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IV.  Die  Maier  des  Lebens. 

34.  Frankreich. 

Basiien-Lepage,  L'herniitte,  Roll,  Raffaejii,  de  Nittts,  Ferd.  Heilbutb,  Alb. 
Aublet,  Jean  B^raud,  Ulysse  Buiin,  Ed.  Daman,  Henri  Gervex,  Ouei, 
Friant,  Gocneiittc,  Dagnan  Bouvcrct.  —  Die  Lamischirtt  r:  St  nr.u,  Si;:-ijc, 
Anquctiii.  AngratiJ,  l.ucioii  l'iss.irro,  Pointcliii,  Jaii-Monclublon,  Montc- 
nard,  Daupliin,  Hossct-(»raiii;ti,  l"milc  Baraii,  Damovc,  Bouditi,  Üui)uiu:in, 
Lcbourg,  Victor  Hinci,  Ucnc  Uillotte.  —  Die  Porträimalcr :  Famin-Latour, 
lacqucs  Emile  Blaiiclic,  Boldini.  —  Die  Zeichner:  Cb^*  Willene,  Fonio. 
Paul  Kcnouard,  Daniel  Vierge. 

jj.  Spanien. 

Von  Goya  bis  Fortuny.  Mariano  Fonunv.  Officiellc  Bestrebungen  zur 
Pflege  der  Geschichtstnalvrei.  Geringer  Einduss  Manets.  Die  Spanier  bleiben 
auch  in  ihren  Bildern  aus  dem  modernen  Leben  Fortunisten.  Fnnc^co 
Pradilln,  Casado,  Vera,  Manuel  Rnmirez,  Moreno  Carbonero,  Ricardo  Villodas, 
Antonio  Casanova  y  Estorach,  Benliure  y  Gil,  Checa,  Francisco  Anicrigo, 
Vinifgra  y  Lasso,  Mas  y  Fondcvilla,  Alca/nr  Tejedor,  Jose  Vilki^n,  Luis 

timcncz,  Ji4ariin  Rico,  Zamacois,  Rjiniundo  de  Madrazo,  Francisco  Domingo, 
Smilio  Sala  y  Francis,  Antonio  Fabr^ 

j6.  Italien. 

l-'ortunys  Linfluss  auf  die  It.iliencr,  besonders  auf  die  .Schule  von  Neapel. 
Domenico  MorcUi  uiui  seine  Naciilolgcr.  Fr.  V.  Micl'.eJti,  lldoardo  Dal- 
bono,  Alceste  Campriani,  Giaconio  di  Ciiirico,  Kubens  Saiiiuro,  Hdoardo 
TolGuiO,  Giuseppe  de  Nigris.  —  Vorlicrrsclicn  des  Kostüntbildes.  Venedig: 
Favretto,  Lonza.  Floienz:  Andreotii,  Conti,  Geilt,  Vinea.  —  Die  ver- 
einzelte Stellung  Scgantinis.  —  Sonst  öber»-fcgt  noch  die  Anelsdotenmalcrei. 
riiicrici,  lltnt.i,  \'.i;iiuiitclli,  Moiitt-M-rJc,  'liio.  W'csli.ilh  .sich  die  AWiter- 
cm  Wicklung  der  modernen  Kunst  überluupt  weniger  auf  runianisclieni  als 
auf  germaniscliem  Boden  vollaog. 

57.  England. 

Allgemeine  Ciiarakteris'.ik  der  e;if^'libchen  .\Ialeiei.  Die  Ausl.ii;fer  des  (llaisi- 
ci-siiujs:  FreJerick  Lcighton,  l'riiise;»,  Poynter,  Alnii  I.kIciv.i.  — 
iirende  Tcndcn/cn:  Albert  Moore.  —  Das  Tliieri  ild  mit  antiker  Statlagc: 
Hritmi  Riviere.  —  Die  alte  Genremalerei  erfahrt  durch  George  Mason  und 
Frederick  Walker  eine  Urogestallung  im  Sinne  des  Naturalismus.  —  Georxe 
H.  Boughton,  Phil.  H.  Calderon,  Marcus  Stone,  G.  D.  Leslie,  P.  G.  Morris, 
John  K.  Reid,  Frank  Holl.  —  Die  Porir.iiisten :  Ouless,  J.  J.  Shannon,  Tames 
Sant,  (Charles  W.  Furse,  Hubert  Hcrkomer.  —  Die  I  .uuiscii.iltLr.  Zickzack- 
entwicklung der  englischen  Landschafisnialerci :  .-Vuf  den  SLliuhern  Ctui- 
siables  und  Turners  erhebt  sich  die  Schule  von  Fontaincbleau  und  der 
fnnzö^sche  Impressionismus,  während  England  unter  Führung  der  Prae- 
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rabeliten  nach  der  entgegeng^cutcn  Seite  abschwenkt,  bis  e$  von  Frank- 
rdch  die  Anregung  erhält,  auf  den  alten  Weg  zurückuikchrcn.  CecQ 
I.awson,  James  CTarkc  Hook,  Vicat  Cole,  Colin  Hunier,  lohn  Brett, 
liKhbold,  Leader,  Corbett,  F.rnest  Panon,  Marc  Fisher,  John  Wlitte,  Alfred 

Hast,  J.  ÄunJonier.  —  Die  Scemalcr:  Ilcnrv  M^idrc,  I.  W'vlüo.  —  Die 
Bedeutung  VcnL-Jigs  tur  die  cnglisclie  Malerei:  Clara  Monialba,  Luke  Fildes, 
W.  Logsd  iil,  Henry  Woods.  —  Fnuuösischc  Einflüsse:  Oudley  Hardy, 
Stott  Ol  Oldbani,  Stanbope  Forbes. 

}8.  Belgien,  Ijj 

Wie  von  1800 — iSjo  David,  wni  1S50 — iSju  DcLiruchc,  so  bclicrricht  von 
i8jo— 1870  Courbet  die  belgische  Malerei.  Charles  de  Groiu,  Henri  de 
Braekeleer,  Consiantin  Metinicr,  Charles  Vcrlat,  I>oais  Dubois,  Jan  Stob- 

boeits,  Leop.  Speekacit,  AllrcJ  Stevens,  De  Jonglic,  H.iiigniet ,  die  (''<:- 
brflderVerhas,  Charles  HcniKins.  —  Die  Landschafter  lenken  /uei  .t  in  die 
Bahnen  der  Fontaineblcauer  und  der  Impressionisten  ein.  L'tbersiclit  über 
die  Geschichte  der  belgischen  LandsLlulisiiialcrci.  Van  Asche,  Verstappcn, 
MarnetTc,  Lauters,  Jacob -Jacobs.  Kinderinans,  Fourmois,  Schampheleer, 
Roelofs,  Lamorinitee,  de  Knyä.  Hippolyte  Boiücnger  und  die  Societü  libre 
des  Bcaux  Arts.  Thdodore  Baron,  Jacijucs  Rosseeis,  J<iseph  Heymans, 
Coosenians.  Asselbergs,  Vcrstraetc,  Frans  Courtens.  —  Die  Tiiiernniler: 
\'erboeckho\ en,  Alfred  Verwee,  Parmcnlier.  De  Greef,  I.eenipuuen,  I.eon 
Massaux,  M.ine  Colijert.  —  Die  Marinemaler:  (^l.>\s,  A.  Bousier,  Lce- 
mans,  A.  B.iensoen,  Louis  Artaii.  —  Die  Portraiistcn :  Fniilc  Wauicrs, 
Lievin  de  Winne,  Agnecscns,  Lambrichs.  —  Allgemeine  Charakteristik 
der  belgischen  Malerei. 

}9.  Holland.  177 
Wodtnehnch  die  holländische  Malerei  von  der  belgischen  unterscheidet.  Vor- 
gevchichte  der  holländischen  Kunsibestrebungcn.  Koekkoek,  vnn  Schcndel, 
David  Bles,  Hermann  tcn  Kate,  Pienemann,  Nuijen,  Weissenbruch,  Bos- 
boom.  Schelfhout,  Taurel,  Waldorp,  Kuytcnbrowcr.  -  Josef  Israels,  Chr. 
Bisschop,  Gerk  Henkes,  Albert  Neuliuys,  Ad.  Artz,  l'ieter  Oyens,  Isaak 
Israels.  —  Die  Landschafter;  longkind,  J.icob  und  Williehn  Maris,  Anton 
Mauve,  H.  W.  Mesd.ig,  De  irlaas,  Apol,  Klinkenberg,  Basten,  Koelofs, 
BlommcTS,  Storm  vans  Gravesande,  Tliolcn,  Fr.  Duchattel,  Koldcwcg, 
P.J.Gabriel.  —  Die  Bltunen»  und  StiUlebenmalerei:  M.  Kosenboonit 
J.  Sandc-Bakhuyttn.  —  Symbolistische  Tendenzen :  Jan  Toorop. 

40.  Dinemark.  198 

Verwandtschaft  der  däuisclien  M.ilerei  mit  der  luilLindischen.  X'orgeschiclitc 
der  dänischen  Kunsthestreb-.nisen.  Chr.  Wilh.  Mcliersberg  und  seine  Be- 
deutiiup  Die  Kckersbergschule :  ROrine,  Bend/,  .Sonne,  Ciiristen  Ivibke, 
Rocd,  Küdiler,  Const.  Hansen.  Vilhelm  Marstrand.  Italien  und  der  C)iicn'. : 
J.  A.  Krafit,  Emst  Meyer,  Petzholdt,  Niels  Sitnonsen.  —  Die  nationale 
Bewegung  der  40er  Jahre  führt  die  Malerei  in  die  Heimath  zurück.  Ein- 
flttss  TlOyens.  JuL  Exner,  Frederik  Vermehren,  Chr.  Dalsgaard.  Ihre 
Intimität  im  Gegensat/,  zu  der  milchen  Genremalerei.    Die  Land- 

sc'i.ilier:  Joh.  Tliomas  Lundb  ,  (^irio  Dj1ga$,  Peter  Ghristi.in  Skovg.i.nrd, 
V.  Gotfr.  Uninp      Die   .M.ni  icaiakr  nniatuiel   l.  iis-i. ,  1-rederik 

Sörcnscn,  Anton  .Mclbye.  Ihre  Bedeutung  und  ilire  technischen  .M.mgel. 
—  Carl  Bloch  setzt  an  die  Stelle  dieser  unbeholfenen,  aber  nation.tl  selb- 
ständigen eme  iusserltch  glänzende,  aber  weniger  eigenartige  Malerei. 
Gertner,  Elisabeth  Jerichau-Baumann,  Otto  Bache,  VHhehn  Kosenstand, 
Axel  Heisted.  —  .Seit  der  Pariser  Ausstellung  1878  bildet  sich  die  junge 
Schule,  die  mit  reichen  technischen  Ausdrucksmittcin  versehen  zugleich  die 
Eckersberg  "sehe  Tr.KÜtiun  intim  zärtlicher  Beobaclmnig  wieder  .uifnimmt. 
Peter  S.  Kröycr,  Laurits  Regner  Tuxen,  Aug.  JerndortT,  Viego  Johansen, 
Carl  Thomsen,  H.  N.  Hansen,  Otto  Haslund,  Irminger,  Engeuted.  Lauiitz 
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und  Anna  Ancher,  Locher,  Thorolf  Pedersen.  Die  Landschafter:  \'igt;o 
Pcdcrsirn,  Philipscn,  Thorwald  Niss,  Zacho,  Cotfrcd  Christcnsen,  Julius 
PjuIscii.  Die  »freien  Aussteller«  :  joacliim  und  Niels  sSkovcaard,  Th. 
Bindesböll .  Agnes  Slott-Molkr ,  n.u.iIJ  Slutt  Müller ,  J  i'.  Willumscn« 
V.  I  l.imniersliuy,  Julian  Kohdc,  ü.  bclignunii,  Karl  Jensen. 

41.  Schweden.  262 

Vorgeschichte  der  sciiwedischen  Kunstbestrebungen.  Die  Classicisten : 
Her  Krafft,  Fredrilc  Westin,  Elias  Martin.  —  Erweiterung  des  Stoffgebietes 
durch  den  Ronuntismus :  Plagenian,  Blommcr,  Fahlcranta,  Wilhelm  Palm, 
Egron  Lundgren.  —  Anfänge  der  heimischen  Volfcsnialcrei:  Socdcrmark, 
Sandberg,  Dalilströni,  Per  Wickenberg,  Karl  W.-»lilboni,  Aug.  Lindliolni, 
Amalia  I.indegren.  Nils  Andersson.  •  Die  düsseldortische  Periode:  Karl 
d'L'nckcr,  Hengt  Nordenberg,  Vilhelni  W'aüanJer,  Anders  Koskuli,  Aug 
Jernberg,  Fcrd.  Fagerlin.  —  Seit  der  P.iriser  Weltausstellung  iSöj  gehen 
die  Schweden  niclit  mehr  nach  Düsseldorf,  sondern  nach  Paris  und 
München.  Periode  der  Kostümmalcrei  und  des  altmeisterlichen  Coloris- 
mus:  loh.  KristolTcr  Boklund,  Job.  1  rcJrik  Hceckn,  Marten  Hskil  Win^c, 
Aug.  Malmström,  Georg  v.  Rosin,  [u;.  Kroiibcrj^,  Carl  Gustav  Ilellquist, 
Gustav  Cedcrström,  Nils  Forsbcrg  —  Die  Landsch.ifter:  Marcus  I.arsson, 
Alfred  Wahlberg,  G.  R\  dberg,  Hdv.  Bergh.  —  Seit  der  Pariser  \\  eltaus- 
stellung  1878  vollzieht  sich  der  letjitc  Uniwandlungsprocess,  der  die  jungen 
Schweden  in  die  Hahnen  des  Impressionismus  lenkt  Die  Pariser  Scliweden: 
HllgO  Solmson,  Aug.  ILigborg,  Vilhclm  van  Gcgerfelt,  Karl  Skanbcrg, 
Hugo  Biii^er.  —  Die  in  die  Hcimath  Zurückgekehrten  werden  die  Be- 
grfinder  einer  neuen  national-schwedischen  Kunst.  Charakter  dieser  Ktmst 
im  Ge^cns.u?  /ur  d.inischen.  Die  Landschafter:  Per  Ivkströni,  Nils  Kreugcr, 
Karl  NorJstriun,  Prinz  lüigen,  Robert  'r!ief;erstr<>m,  Olof  Arbnrelius,  Axel 
Lindnianii,  .-\ltred  nuirne,  John  Kindbor^,  Joliais  Kruu'.htn,  Adoh  N'ord- 
ling,  Johan  liricson ,  Edv.  Rosenberg,  lirnst  Luiuistroni.  —  Die  1  hier- 
maler:  Wennerberg,  Brandeliu";,  Georg  Arscnius,  Brunn  l.iljcfors.  —  Die 
Figurenmalcr:  Axel  Kullc,  Alf  Wallander,  Axel  Bor>;,  Julian  Tiren,  .\llan 
Oesterlind,  Oscar  Björck,  Carl  Larsson,  Ernst  Joseplisun,  Georg  Pauli, 
Rkbard  Bergb,  Anden  Zorn. 

43.  Norwegen.  I04 

Vorgeschichte  der  norwegischen  Kunstbestrebungen.  J.  (1  Dahl  und  seine 
Bedeutung;.  Knud  Baadc,  Fenrnley.  Fricli.  -  Die  dusseldoifischc  Periode : 
.\doif  Tidcmand ,  Hans  Gude,  V.  St.  Lerche,  Hans  Dahl,  Carl  Hansen, 
Ni  ■  Björnson  .Möller,  .\ug.  Cappelen,  Mortcn-.Müller,  Ludwig  Munthc, 
E.  A.  Normann,  Knud  Beigisliea.  Nicolai  Arbo.  —  Seit  der  Milte  der 
70  er  Jahre  wird  Manchen,  seit  1880  Paria  die  hohe  Schule  der  norweg- 
ischen Kunst.  Die  in  Deutschland  und  Paris  Gebliebenen:  M.  Grönvoid, 
J.  Ekenacs,  Carl  Frithjof Smith,  Grimelund.  —  Die  nach  Hause  Zurück- 
gekehrten \vtrden  die  Begründer  einer  national  norwegischen  Kunst.  Otto 
Sinding,  Niels  Gustav  Wentzcl,  Jörgensen,  Kolstoe,  Christian  Krohg, 
Christian  Skrcdsvig,  Eilif  Peierssen.  Die  Landschafter:  Johan  Theodor 
Ecicersberg,  Amandus  Nilson,  Fritz  Thaulow,  Gerhard  Munthe,  Dissen, 
Skramstadt,  Gunnar  Berg,  Edv.  Diriks,  Eylof  Soot.  Carl  Ucitennann, 
Harnet  Backer,  Kitty  Kielland,  Hansteen.  —  Die  niustiation :  Erik 
Werenskiold.  Die  finUndische  Kunst:  Edelfelt. 

4]-  Rnssland.  )24 

Die  Anfänge  der  russischen  Malerei  ini  iH  Jahrhundert:  I.ewitzky,  Rokotow, 
Borowikowsky.  Die  Periode  des  Cllassicisnius :  Kgorow,  Ugruntuw, 
.•\iuire.is  Iwannw,  'l  iieodor 'l'ülstoi,  Orc  t  Kiprensky.  Die  ersten  Soldaten- 
und  Bauemmaler :  Orlowsky,  Wenezi-inow.  Die  hiistorieonuier :  Brülow, 
Bassb,  Schamschin,  Kapkow,  Flawitaky,  Moller,  Hendrik  Siemiradzky, 
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Bruni,  NeC  Rcaluüsche  Rcaction:  Alexander  Iwanow,  Sarjanko.  Die 
Genretnaler:  Stemberg,  Stschedrowsky,  Tschemyschew,  Morosow,  Iwan 

Sokolow,  'rruto\v.sk\-,  Timm,  Popow,  Slui-a-.',  Irw,  Ft-Jt^tow.  —  Die  An- 
t:i.iger:  Perow,  Pukircw,  Korsucliin,  Pr;ai)r,chnikü\\ ,  y.uvit/l»y,  Lcinoch, 
Wcrcstsclugin.  —  Die  I.aiidscliaflcr :  Stschedrin,  Lcbcdcw,  \Vorol>iew, 
R.ibus,  Lagorio,  Ilorawsky,  Bogoliubow,  Mesuchersky,  Aiwasowsky, 
Tschcrnczon,  Cialaktionow,  Schischkin.  Baron  Klodt,  Orlowskv,  Fedders, 
Wolkow.  Wassiliew.  Lcwiian,  Kuindshi,  Sawrassow,  budkowsky, 
Wassnetsow,  Alben  Benois,  Swjetoslawslcy.  —  Das  natoralistische  Figuren- 
bild: Swcnschkow ,  Pctcr  Sokolow.  Die  Wanderer :  Iwan  Kramskoi, 
Cortstantin  und  Wladimir  Makowsky,  'Ischistjakow,  Schwartz,  Gay, 
Surikow,  Elias  iUpin. 

44.  Amerika.  }ti6 

Vonesdüchte  der  amerikanischen  Kunstbestrebunsen.  Die  ersten  in  Eng- 
land thätigen  Amerikaner:  Benfamin  West,  John  Singleton  Coplcy,  Gilbert 

Stuart  Newton,  Ch.irk-s  Rnbort  I.eslie.  Die  ersten  einheiniisclu n  Por- 
trätisten :  Gilbert  Stu.u;,  t.luiilei  Wilsen  I'ejle,  Joseph  W'rif^iit,  I.oring 
Cii.irles  l^lliot.  Die  j^rosse  M.ilerei:  J"l'.ti  rrunibuil,  \\".isliingtüti  Alliton, 
Km.inucl  Leutzc.  Die  Genrem.ilerei :  William  Sydney  Mouni.  Die  I.jiid- 
Schalter:  Thomas  Cule,  Alb.  lüerstadt,  John  B.  Bristol,  l'r.  Ii  Churcli, 
J.  F.  Kensctt,  Sanford  R.  Gifibrd,  James  raimunn,  die  Gebrüder  Morgan. 
William  Morris  Hunt.  —  Die  Amerikaner  in  Paris:  Henry  Mosler,  Carl 
Giithcrz,  Frederick  Bridgman,  Edwin  Weck^,  H.irrv  Uumplirey  NJoorc, 
Julius  L.  Stew.irt,  Charles  Spr.iguc  Pearce,  William  1".  Dannat,  .\le\.u)der 
Harrison,  Waher  (iav,  Fugene  Vail,  Walter  .Mac  F]\ven.  —  Die  .\meri- 
kancr  in  Holland:  Gari  Melcliers,  George  Hitchcock.  —  Die  ,\mcrikaner  in 
London:  John  Shigcr  Sargent,  Henry  Mulinnann.  —  Die  Amerikaner  in 
München:  Carl  Marr,  Charles  Frederick  Ulrich,  Robert  Koeliler,  Sion 
Wenban,  Orrin  Ftek,  Hermann  Hartwich.  —  Die  Amerikaner  in  der 
Heimath.  Die  Maler  des  Neger-  und  Indianerlebens:  Winslow  Homer, 
Alfred  Kappcs,  G.  Hrush.  Die  Gründung  der  Society  of  Aniericin  Artist«: 
Waher  Shirlaw,  George  FuHer,  Gcnrge  Iiuies,  Wyatt  Hatnn ,  Dwight 
William  Trvon,  J.  .Appleton  Brown,  die  Gcbiüder  Moran,  L.  C.  TiHaiiv, 
John  Francfs  Murphy,  Childe  Hassam,  Julian  .■\lden  Weir,  H.  W.  Ranger, 
Bisbing,  Davis,  George  Inncs  jun.,  J.  C.  Brown,  J.  M.  C.  Hamilton,  Kidgway 
Knight,  Robert  William  Vonnoh,  Charles  Edmund  Tarbcll.  —  Einfluss 
Whisilers:  Kenyon  Cox,  W.  Thomas  Dewing,  Julius  Roishoven,  William 
Mcrrit  Chase. 

4J.  Deutschland.  406 

Rückblick  auf  die  Entwicklung  der  deutschen  Malerei  seit  Menzel  und 
Leibi.  Die  Landschafter  hatten  «icrst  die  Verbindung  mit  Fontainebleav 
vermittelt.   Adolf  Lier,  Adolf  Staebli,  Otto  Fröhlicher,  Josef  Wenglein, 

I.ouis  Neubert,  Carl  Heffncr.  Die  Münchener  Ausstellung  1879  bringt 
die  Bekanntschaft  Manets  und  Bastien  -  I.epages.  Max  Liebermann.  Die 
übrigen  Wrtreter  der  neuen  Ku:i^t  in  Berlin  :  Franz  .Skarbiiia,  Friedrich  Stahl, 
Hans  Ilcrroiann,  Hugo  N'ogel,  Walter  I.eistikow,  Keinbold  l.cpsiu<.,  Gurt 
Hcrrmann,  Lcsscr  üry,  Ludwig  Dcttnunn.  — Wien-  —  Düsseldorf:  Arthur 
Kampf,  Ed,  KampiTc'r,  Ol.  Jcmbcrg.  —  Stuttgart:  Otto  Reiniger,  Robert 
Haug,  —  Hamburg:  Thonia.«  Herbst.  —  Karlsruhe:  Gustav  Schönlebcr, 
Hermann  Baisch,  Fr.  K.-»llnio'gcn,  Rob.  Poetzclbergcr.  —  Weimar:  Theodor 
Hagen,  Baron  Gleichen  Russwurm,  L.  Berkemcier,  R.  Thierbach,  P.  Baum.  — 
München  Bruno  Piglhein,  .Mbert  Keller.  Frhr.  v  Habermann,  Gral  Leop. 
Kalckreuth.  (jot:h.  Kuelil.  Paul  Hoecker,  H,  Zügel.  Vict.  Weisliaupt, 
L.  Dill.  L.  Herterich,  Waclaw  Szymanow  ski,  Hans  ülde,  A.  Lar.gliammer, 
Leo  Samberger,  W.  Firle,  H.  v.  Bartels,  W.  Keller- Reutlingen  u.  A. 
Die  lUusuatoren:  Ren«  Reinicke,  H.  Sdüittgen,  Hengeler,  Wahle. 
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NACHDEM  der  »Realismusc  die  moderne  Malerei  aus  der 
Vergangenheit  in  die  Gegenwart  hcri;!  Lriyclcitct.  der  ^  Im- 
pressionismus coloristisch  diu  Bann  der  (ialcricn  i^clMochcn 
und  für  die  neuen  StoHe  die  selbstandi^^e  I-arbenanscliauunj^  begründet 
hatte,  beginnt  jei/i  die  künsilicii  zurückgedäninite  riutli  inodenien 
Lebens  in  ihrem  vollen  Um£ing  in  die  Kunst  einzudringen.  Bne 
ganze  Anzahl  neuer  Probleme  war  aufgetaucht,  und  eine  rüstige 
Schaar  moderner  Geister  war  bereit,  sie  zu  ergreifen  und  künstlerisch 
zu  gestalten,  Jeder  nach  seiner  Art.  seinem  Können,  seiner  indi- 
viduellen Krkenntniss  und  Kratt.  Sie  hatten,  nacluieni  die  Malerei 
des  19.  Jahrhunderts  ihr  eigenes  Thiitigkeitsfeld  getunden,  nicht 
mehr  nöthig,  nach  entlegenen  Stoffen  zu  suchen.  Die  frische  Be- 
wältigung des  eigenen  Natureindrucks  trat  an  die  Stelle  des  retro* 
spectiven  Geschmacks,  der  die  fertige  Formen-  und  Farbensprache 
der  Alten  als  Vocabular  zur  Anfertigung  neuer  Kunstwerke  be- 
nutzte. Die  \atur  selbst  war  ein  Museum  prächtiger  Bilder  ge- 
worden. Wie  eine  Ivrleuchtuni,' .  eine  neue  Olienbaruni;  der  Töne 
und  Klange,  aus  denen  der  Maler  seine  Symphonien  zu  bilden  hätte, 
kam  es  über  die  Künstler.  Sie  lem^  da»  Malensche  und  Poetische 
im  engsten  Familienkreise,  unter  den  Beeten  des  ein&chsten  Gemflse- 
ganens  finden,  hatten  zum  ersten  Mal  das  naive  Erstaunen  vor  der 
Wirklichkeit,  die  Freude  der  schrittweisen  Entdeckung,  der  Ung- 
samcn  Eroberung  der  Welt. 

Das  Fleinair  .stand  selbstverständlich  zunächst  im  Mittelpunkt  der 
Bestrebungen.  Nachdem  man  so  lange  nur  in  braunen  Tönen 
gemalt,  war  die  strahlende  Wunderwelt  des  flüssigen,  finden  Lichtes 
etwas  so  berauschend  Neues,  dass  mehrere  Jahre  lang  alle  Bemüh- 
ungen ausschliesslich  d.iruif  abzielten,  die  Sonne  selbst  wieder  zu 
gewinnen,  das  helle,  Jdare  Tageslicht  an  die  Stelle  des  allein- 
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herrschenden,  lultlüscn  Halbdunkels  zu  setzen.  In  dieser  sünni<itn, 
licht-  und  luftfluthenden  Helle  wimmelte  es  von  Problemen,  Hessen 
ach  immer  neue  Farbenakkorde  entdecken.  Strahlen  der  Sonne,  die 
blinkend  durch  die  Blätter  der  Bäume  riesda;  graugrane,  staubge- 
schwängerte, im  Sonnenschein  brütende  Wiesen  waren  die  ersten, 
einfachsten  Themen. 

Das  vi)I!st;iiKlii,'c  I'io<:ranini  lautete  jedoch  nicht  auf  helles  M.ilen, 
sondern  uberiiaupi  aui  l;il.U).scu  der  wahrheitlichen  Farbe  unter  strengem 
Verzicht  auf  kflnstUches  Einstimmen  in  einen  flberkommenen  Ton. 
Nachdem  man  also  das  Tages-  und  Sonnenlicht  malen  gelernt,  war 
die  weitere  I orderung,  zu  beweisen,  dass  dasExempel  des  Wahrmalcns 
auch  auf  jede  andere  Aufgabe  stimme.  Denn  das  Licht  ist  wohl  in 
der  .Sonne  weiss,  aber  auch  im  Waldcsdunkel,  im  .Mondschein,  im 
danimernden  Raum  treibt  es  leuchtend  und  farbig  zugleich  sein  Wesen. 
Die  Nacht,  der  Xebel  mit  seinen  wogenden,  hineingewebten  Ge- 
heimnissen ist  ebenso  reich  an  Schönheiten,  als  die  strahlende  Welt 
des  flimmernden  Sonnenscheins.  Es  war  wohtthuend  filrs  Auge, 
nach  all  der  Sein  inersonnc  auf  Wald  und  Wasser,  in  die  gedämpfte, 
weiche,  ruhige  Luft  eines  Zimmers  zu  blicken.  Auf  die  ;ilterc, 
derbere  IVeilichtnialerei  lolgt  die  X'orÜebe  für  Dämmerlicht,  das  mehr 
malerische  Weichlieit,  eine  sanftere  l  arbenharmonie  und  mehr  Stimm- 
ung besntxt,  als  das  klare  Licht  des  Tages.  Man  beobachtet  das  Halb< 
dunkel  und  sucht  in  ihm  die  gesteigerte  Farbe,  man  schaut  in  die 
Schleier  der  X.iclu  und  ergeht  sich  in  einer  Dunkelmalerei,  die  nur 
aus  der  Schule  des  Pleinairismus  hervorgehen  konnte.  Denn  dieses 
Dunkel  ist  zugleich  luftig,  ein  Dunkel,  in  dem  es  webt,  lebt  und 
athmet.  Malte  man  früher  eine  Nacht,  .so  war  Alles  dick  und  un- 
durchsichtig, von  jenem  in  s  Gelbliche  spielenden  Schw.irz,  wozu 
die  Fimisskrusten  alter  Bilder  verführten.  Jetzt  lernte  man  das  ge- 
heimnissvolle Nachtleben  ausdrücken,  die  bläulich  graue  Atmosphäre 
der  Dämmerung  wiedergeben.  Handelt  es  sich  um  Figuren  im  Innen- 
raum, so  malt  man  die  Circulation  der  Luft  innerhalb  der  Gruppen, 
das,  was  Corre!4t;io  das  Ambiantc.  Velazquez  Kespiracion  nannte. 
Dazu  tritt  das  Studium  der  künstlichen  Beleuchtung:  der  /.arten, 
coloristischen  Reize  bunter  Lampions,  des  flimmernden  Gas-  und 
Lampenlichtes,  das  durch  die  Glasfenster  der  Läden  strömt,  vibrirend 
die  Nacht  durchzuckt  und  auf  den  Gesichtern  der  .Menschen  in 
grellem  Schein  reflectirt.  Unter  diesen  rein  malerischen  Gesichts- 
punkten vollzog  sich  die  ailmählige  Erweiterung  des  Stoffgebietes. 
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So  !:ing  CS  sich  um  die  F.robcruni^  des  Süniicnlichtes  handelte, 
standen  Schilderungen  luis  dem  Arbeiterleben  auf  dem  Lande  und 
in  den  Städten  im  Mittelpunkt  der  Bestrebungen,  weil  sich  an  ihnen 
Anschauung  und  technische  Mittel  der  neuen  Kunst  besonders  er- 
folgreich erproben  liessen.  Zugleich  trat  die  Malerei  durch  diese 
Bilder  noch  enger  als  bisher  in  Fühlung  mit  dem  Pulsschlag  der 
Zeit  In  einer  Epoche,  wo  der  arbeitende  Menscli  als  solcher,  die 
politisch-socialc  Culturbewcgung  in  den  ^Mittelpunkt  des  Interesses 
getreten  war,  musste  auch  in  der  Kunst  das  Arbeiterbild  einen 
wichtigen  Raum  beanspruchen,  und  darin,  dass  die  moderne  Malerei 
nicht  mehr  gleichgültig  von  diesen  Dingen  fernblieb,  liegt  zugleich 
eine  der  besten  Seiten  ihres  sittlichen  Werthes.  Als  das  Jahrhundert 
begann,  waren  nur  Hector  und  Agamemnon  kunstfähig,  im  Laufe 
der  Entwicklung  erwarben  auch  die  Enterbten,  die  Mühseligen  und 
Geladenen  das  Bürgerrecht.  Vasari  in  der  Stelle,  wo  er  von  den  Ma- 
donnen des  Ciniabue  spricht  und  sie  mit  den  altern  byzantinischen 
vergleicht,  meint  fein,  der  florentinische  Meister  habe  mehr  »Herzens- 
gate«  in  die  Kunst  gebracht.  Vielleicht  werden  die  Historiker  der 
Zukunft  von  der  Malerei  der  Gegenwart  das  Gleiche  sagen. 

Die  Vorliebe  für  die  Enterbten  war  Anfangs  sogar  derart,  die 
schlichte,  rechtschaffene  Proletaricrmalcrei  so  ausschliesslich  vor- 
herrschend, dass  man  den  Xaturalisnuis .  weil  seine  ersten,  grossen 
Erfolge  die  Elenden  und  \'ersto.s.sencn  aufgesucht  hatten,  überhaupt 
ausserhalb  der  Armuth  sich  nicht  vorstellen  konnte  und  ernst- 
hafte Kritiker  in  der  Entdeckung  des  vierten  Standes  seine  wichtigste 
Thai  sahen.  Selbstverständlich  wäre  die  Armeleutmalerei  als  einziges 
Thätigkeitsfeld  der  neuen  Kunst  eine  .sehr  einseitige  l.iobcrung  ge- 
wesen. Nicht  der  arbeitende  Mensch  allein  durfte  geschildert  werden, 
das  Zeitalter  musste  versuchen,  den  Inhalt  seiner  compliciricn  Lebens- 
bedingungen gross  und  voll  zusammenzufassen.  Es  begann  über- 
haupt die  lange  entbehrte  Schilderung  des  heuUgen  Menschen  und 
der  vom  Strome  des  Lebens  bew^en  Gesellschaft.  Wie  Zola  gleich 
im  Beginne  der  Bew^ng  schrieb:  »Der  Naturalismus  hSngt  nicht 
ab  von  der  Wahl  des  Vorwurfs.  Die  ganze  Gesellschaft  ist  seine  Do- 
mäne, vom  S.ilon  bis  zur  Kneipe.  Nur  die  Dummköpfe  machen  ihn 
zur  Rhetonk  der  Gosse.  Wir  verlangen  für  uns  die  ganze  Welt.t 
Alles  ist  zu  malen:  die  Schmieden,  die  Bahnhöfe,  die  Maschinen- 
hallen, die  Arbeitsräume  der  Handwerker,  die  glühenden  Oefen 
der  Schmelzwerke,  die  offidellen  Galas,  die  Salons,  die  Scenen  des 
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häuslichen  Lebens,  die  Cafes.  M.it^.izine  und  Markthallen,  die  Rennen 
und  die  Börse,  die  Clubs  und  die  Hader,  die  Kestaur.uits  mit  theuern 
Preisen  und  die  duniplen  V'oiksicüchcn,  die  Cabineis  particuliers  und 
der  Chic  der  Premieren,  die  Rflckkehr  aus  dem  Bois  und  die  Pro- 
menaden am  Meeresstrand,  die  Bankhäuser  und  Spielhöllen,  Casinos, 
Boudoirs,  Ateliers  und  Sleepingcars,  Ueberzieher,  Monocles  und  rothe 
Fräcke,  Bälle,  Soireen,  Spon,  Montecarlo  und  Trouville,  die  Hörsäle 
der  Universit.iren  und  das  zauberische  Strassengewiminel  der  Abende 
—  die  ganze  Menschheit,  welclier  Gesellschatlskhissc  sie  angehören 
und  welche  Thätigkeit  sie  treiben  mag,  /.u  Haus,  in  den  Hospitälern, 
in  den  Kneipen,  im  Theater,  auf  den  Squares,  in  den  ärmlichen 
Gassen  und  weiten  elektrisch  beleuchteten  Boulevards.  So  warf 
die  neue  Kunst  die  ßlouse  ab  und  Uess  sich  bald  in  der  ver- 
schiedensten Tracht,  zuletzt  sogar  im  Smoking  und  IVack  sehen. 
Das  Rauhe,  Rücksiclitslose.  das  sie  in  der  ersten  Zeit  gehabt  und 
das  iu  den  zahlreiciien  Bauern-,  Arbeiter-  und  1  lospitalbildern  senien 
Ausdruck  &nd,  wurde  bis  zum  Idyllischen  gemildert  und  besänftigt. 
Das  in  den  ersten  Jahren  beliebte,  überieben^rosse  Format  konnte 
gleichfalls  fallen,  da  es  im  Grunde  nur  aus  der  Concurrenz  mit  den 
Werken  der  Historienmalerei  sich  ergab.  So  lange  jene  grossen 
Bilder  die  Wände  der  Ausstellunyen  bedeckten,  war  eine  neue  Kunst- 
richtung, wenn  sie  durchdriuj^en  woihe,  von  \ornhereiii  zur  näm- 
lichen Grösse  gezwungen.  Das  brauchte  aber,  seitdem  die  Historien- 
malerei endgültig  begraben,  keine  Norm  mehr  abzugeben,  man  konnte 
zu  einem  kleineren,  für  intime  Bilder  geeigneteren  Maassstab  über- 
gehen. An  die  Stelle  der  grellen  Töne,  in  denen  der  Impressionis- 
mus geschwelgt,  trat  das  Schummerige.  Weiche,  an  die  Stelle  des 
Energischen.  Kraftvollen  d.is  Sanfte,  Milde,  an  die  Stelle  der  grossen 
Formate  das  Kleine,  Intime. 

Das  etwa  ist  die  Entwicklung,  die  sich  in  den  Jahren  1875  bis 
1885  in  allen  Ländern  Europas  glcichmässig  vollzog  und  ohne  dass 
dabei  von  einer  »Nachahmung  der  Franzosen«  gesprochen  werden 
könnte.  Denn  .\ehnlichkeit.  ja  Cteichheit  des  Stils  und  Geschmacks 
hcisst  noch  niclit  Abhängigkeit  Zu  jeder  Zeit  liegen,  bei  räumlich 
oder  national  getrennten  Schauplätzen,  t^cwissc'  Darstellungstormeu 
und  Tendenzen  ebenso  wie  Stolle  in  der  Luit  und  werden  ohne 
äussere  Berührung  von  mehr  als  Einem  gefunden,  ganz  wie  in  der 
Wissenschaft  Entdeckungen,  in  der  Mechanik  Erfindungen  oft  von 
Mehreren  unabhängig  gemacht  werden.   Jedes  Zeitalter  vermacht 


Digitized  by  Google 


5 


dem  Foliiendcn  ein  l:rhe  latenter  Kräfte,  iortbildunusbediirftigcr 
Fonneii,  bciiiiriiliificiidcr  Fnif^en.  Deshalb  ist  die  Unähnlichkeit  von 
Künstlern  zweier  Menüchcnaltcr  an  demselben  Ort  bei  engem  Zu- 
sammenhang erheblich  grösser,  als  der  Unterschied  gleichzeitiger  an 
verschiedenen  Orten  bei  völliger  Unbekanntschaft  Schüler  sehen 
Lehrern,  unter  deren  Dach  sie  jahrclan;^  gearbeitet,  sobald  sie  sich 
auf  eigene  Fiisse  stellen,  sehr  unähnlich;  Meister  derse!l^>.n  l'pdche 
aus  verschiedenen  X.itionen  .  die  nie  \ou  einander  _i',elu>rt.  sehen 
einander  oft  zum  \'ervvechstln  alinhch*.  Diese  Worte  aus  Jusii's 
»Velazquez«  genügen  zur  Entkriftung  der  patriotischen  Befürcht- 
ungen, die  aus  der  äussern  Gleichmässigkeit  der  modernen  Bestreb- 
ungen ein  Aufgeben  des  Nationalit3tsprincips ,  das  Herdnbrechen 
charakterlosen  Kunstvolapüks  ableiteten. 

Die  Knnst<;esch;chte  kennt  keine  nation.ilcn  Unterschiede  in 
Stolfen  und  lechmk.  Die  Stotle  entspringen  der  alltjenieinen 
Civilis;uionsainio.sphäre.  Die  technischen  Frrungenschaficn  aber  sind 
wie  alle  neuentdeckten  Wahrheiten  Besitzthum  der  ganzen  Welt. 
Jedes  kunstgeschichtliche  Handbuch  lehrt,  dass  seit  der  Einföhrung 
des  Christentlunns  alle  grösseren,  mächtigeren  Bewegungen  auf  dem 
(iehiete  der  modernen  romanisch  germ.uiischcn  Welt  nicht  localisirt 
blieben,  nicht  auf  ein  \'olk  sich  beschränkten,  sondern  sich  aus- 
breitend die  ganze  civilisinc  Welt  ergriffen.  Seit  der  altciirisilichen 
Basilika  und  dem  gothischen  Dome  waren  die  Stile  nie  Products 
einzelner  Nationen.  Und  in  diesem  Sinne  ist  auch  die  meue 
Kunst«,  die  seit  30  Jahren  Europa  Oberfluthete,  keine  Erfindung 
der  Franzosen,  sondern  eine  freie  selbständige  Aeusscrung  des 
neuen  Zeitgeistes.  Nicht  in  l"rankreich.  überhaupt  nicht  hier  und 
da  /erstreut,  in  einzelnen  Ländern  tr.it  ihr  (iei.st  .luf  -  ein  einheit- 
licher Blutstrom  sendete  .seine  X'erzweigungen  nach  Ost  und  West, 

nach  Süd  und  Nord  —  in  der  Malerei  wie  auf  andern  Gebieten  des 
Geisteslebens.  In  allen  Literaturen  tobten  schon  längst  dieselben  Kämpfe. 
Was  man  Zola  beiden  Parisern  n.innic.  hicss  in  Russland  Dostojewski, 
bei  den  Norwegern  Ibsen,  bei  den  Spaniern  Ikhegaray.  in  Italien 
\'erga.  Wohl  mir,  weil  die  I  r.uizosen  in  d<.r  Kunst  das  \'o!k  der 
Initi.itive  sind,  weil  sie  in  hervorragendem  Cjrade  das  Talent  besitzen, 
den  Fdel.stein  zu  schleifen,  einem  Gedanken,  einem  Stoff  erstmals  die 
allgemeingültige,  verständliche  und  anziehende  Form  zu  geben,  ging 
in  der  Malerei  von  ihnen  die  Revolution  aus,  während  sie  in  der 
Literatur  den  Ruhm  mit  den  Norwegern  und  Russen  theilen. 
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Dos  Grundprincip  der  modernen  Kunst  bewirkte  sogar,  dass  die 
nationalen  Unterschiede  jetzt  wdt  mehr  als  früher  sich  geltend 
machten.  In  der  ersten  Hälfte  des  Jahrhunderts  hatte  fibetal!  die 
Tendenz  geherrscht,  das  Individuelle,  Besondere  zu  unterdrücken 
und  einer  allgemeinen  Rcuel  untcr/iiordnen.  Die  Maler  aller  Länder 
bewejiteii  sich  unter  dem  Connnando  der  alten  Meister  ganz  glcich- 
mässig  wie  exercirende  Soldaten.  Dann  —  nach  Courbets  Lehre  — 
war  der  Künstler  Sklave  der  Natur  gewesen.  Man  wollte  dncn 
G^nsatz  zum  Historischen  und  Imittrten  und  fing  daher  mit  der 
Natur  und  seinen  Augen  von  vorne  an,  so  objectiv,  als  ob  das 
Medium  der  menschlichen  Seele  vom  Uebel  sei,  als  ob  der  Mensch 
wie  ein  pliotographischcr  Apparat  zu  sehen  im  Stande  wäre  und  sich 
selbst  bei  diesem  Prozess  zu  Hause  lassen  könne.  Der  Naturalis- 
mus bezeichnete  diesem  Realismus  gegenüber  das  Freiwerden  der 
Individualität  Auch  die  Impresaonisten  lehnten  jegliches  Recept 
ab  und  stützten  sich  auf  die  Natur.  Aber  nicht  wie  G>urbet  wollte 
auf  Kosten  der  künstlerischen  Persönlichkeit.  Vielmehr  verlangten 
sie  v(in  dieser  so  gut  wie  Alles.  Statt  die  Natur  in  ihrer  platten 
Realität  pedantisch  abzuschildern,  suchte  man  sie  in  ilüchtigen  Mo- 
menten farbigen  Leuchtens  und  eindringlicher  Poesie  ihrer  Wesen- 
heit nach  zu  £tssen,  in  Momenten,  wo  sie  die  Seele  des  eigenartig 
anschauenden  Künstlers  besonders  zu  erregen  verstand.  Das  Tem- 
perament des  iNlalcnden .  das  für  den  Realisten  ein  nothwendiges 
Uebei,  eine  Gefahr  für  die  Objectivität  der  Schilderung,  ein  Hinder> 
niss  in  dem  Bestreben,  die  volle  Wahrheit  zu  erreichen  gewesen  war, 
wurde  das  Bestinnnende  im  Kunstwerk.  Das  Temperament  aber  ist 
Sache  des  Blutes.  Nachahmer  kann  also  überhaupt  nur  das  schwache 
Talent  werden,  an  dem  nichts  verloren  ist  Die  Individualität  des 
echten  Künstlers  löst  sich  nie  von  der  Race  los.  Je  rücksichtsloser 
er  seinem  eigenen  Temperament  fnlut.  desto  deutlicher  bringt  er  zu- 
gleich die  \'o!ksindividualität  zum  Ausdruck.  Aus  diesen  Tempcra- 
mentsvcrscliicdenheiten  der  einzelnen  Wilker  entspringen  allein  in  der 
Kunst  die  nationalen  Unterschiede.  Sie  unter  diesem  Gesichtspunkt 
zu  kennjmchnen  und  danach  jedem  Lande  Platz  und  Provinz  in  der 
Universalkarte  der  modernen  Malerei  anzuweisen,  ist  die  Aufgabe  des 
folgenden  Abschnittes. 
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PAKIS,  das  seit  nunmehr  hundert  Jahren  jederzeit  die  Losung 
fbr  alle  neuen  Wendungen  der  gesammten  europäischen  Kunst 
ausgab,  blieb  noch  immer  an  der  Spitze  (ter  Bewegung:  Die 

künstlerische  Veranlagung  des  französischen  Volkes,  die  hervorragende 
Schulung,  die  der  Maler  in  Paris  i,'cnicsst.  hcf;i!iii;t  ihn.  jeder  Wand- 
lung des  Geschmacks  sofort  mit  Sicherheit  und  Leichtigkeit  zu  lolgen 
1883,  am  I-irnisstage  des  Salons,  starb  Manet,  und  schon  im  Vor- 
wort, das  er  2u  dem  Katalog  der  nach  dem  Tode  des  Meisters  ver- 
anstalteten Ausstellung  schrieb,  konnte  Zola  sagen :  »Der  Einfluss  ist 
da,  unleugbar  und  tiefer  greifend  mit  jedem  neuen  Salon.  Denkt 
Euch  zwanzig  Jahre  zurück,  ruft  Euch  jene  schwarzen  Salt)ns  in's 
Gediichtniss,  in  denen  selbst  die  Studien  des  Nackten  dunkel  er- 
schienen .  als  seien  sie  mit  moderndem  Staube  bedeckt.  In  den 
grossen  Rahmen  badeten  sich  Historie  und  Mythologie  m  ganzen 
Lagen  von  Asphalt;  nirgends  dn  Abstecher  in's  Gebiet  der  wirk- 
lichen Wdt,  zu  dem  Leben,  zum  vollen  Lichte;  kaum  hier  oder  da 
dne  kldne  Landschaft,  auf  die  ein  Stückchen  blauer  Ilinnncl  schüch- 
tern herniederzuscheinen  wagte.  Aber  nach  und  nach  sah  man  die 
Salons  sich  aufhellen,  die  Römer  und  Griechen  von  Mahagoni  mit- 
sammt  den  Nymphen  von  Porzellan  verschwinden,  während  die  Muth 
von  modernen,  dem  Alltagsleben  entnommenen  Darstellungen  von  Jahr 
zu  Jahr  vtruchs,  die  Wände  aberschwemmte  und  sie  mit  ihren  leben- 
digen Accenten  in  vollstes  Sonnenlicht  setzte.  Das  war  nicht  nur 
dne  neue  Zeit,  das  war  dne  neue  Malerei,  deren  Streben  nach  dem 
vollen  Lichte-  gerichtet  war,  die  das  Gesetz  der  ParbLUwerthe  aclitete. 
jede  Pigur  in  voller  Beleuchtung  gab.  auf  ihrem  Platze,  nicht  nach 
herkömmliciier  L'eberlieferung  in  idealer  Weise  zurecht  gestellt £. 

Diese  Wandlung  angebahnt,  die  neuen  Prindpien  aus  dem  Ex- 
perimentirungssaal  in  die  Oeffentlichkdt,  aus  dem  Salon  des  Refus^ 
in  den  offiddlen  Salon  eingefohrt,  ihnen  die  ersten  Freunde  im  Pu- 
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blikum  geworben  /u  haben, 
ist  hauptsächlich  BasHen- 
Lepa^es  Verdienst.  Was  bei 
Manet  noch  experimcniircnd 
war,  gewann  in  ihm  ruhige 
Mcistersciiaft.  Er  ist  der 
erste,  der  den  kämpferischen 
Trotz  der  ungestümen  Ju- 
gend überwunden  und  die 
schöne  Wahriieit  errungen 
hat.  Die  neue  Technik  war 
für  ihn  schon  etwas  Selbst- 
verständliches, die  natürUchc 
Sprache,  ohne  die  er  sich 
nicht  hätte  ausdrücken  kön- 
nen, ungezwungen,  ausge- 
wachsen, absichtslos,  voll, 
reif  und  schlicht.  Man  hat 
deshalb,  weil  er  nicht  mehr 
zu  den  Bahnbrechern  ge- 
hört, sondern  nur  die  Errungenschaften  Mauels  der  Menge  mund- 
gerecht machte,  die  übermässige  .Schätzung,  die  ihm  früher  zu 
Thcil  wurde,  neuerdings  nni  Recht  auf  richtigeres  Ma.iss  zurückge- 
führt; hat  einschränkend  gesagt,  dass  er  sich  zu  Manet  verhalte  wie 
Breton  zu  Millet  und  bei  aller  UnähnÜchkcit  doch  eine  Aehnlichkeit 
mit  seinem  Lehrer  Cabanel  habe.  Wie  dieser  den  Classicismus  ele- 
gant machte,  so  hätte  Bastien  Lepage  die  Kauheit  des  Naturalismus 
gemildert ,  dem  Bauer  die  N.igel  beschnitten  und  geglättet .  seine 
Kusticität  salonfähig  und  jolie  gemacht.  Deg.is  pllegte  ihn  den 
»Bouguereau  des  Naturalismus  zu  nennen.  Doch  man  vergisst, 
dass  gerade  solch  liebenswürdige  Zugeständnisse  den  Priiicipien 
Manets  schneller,  als  es  sonst  möglich  gewesen  wäre,  zum  .Siege 
verhalfen.  Alle  l'ormen  und  Ideen  der  Impressiotiiscen,  mit  denen 
sich  ausserhalb  der  Künstlerkreise  noch  Niemand  hatte  befreunden 
können,  fanden  sich  bei  Ba.stien  I.epage  wieder,  aber  gereinigt, 
gemässigt,  in  goldenen  Stil  gcfassi,  V.v  folgte  den  Iklaireurs  als 
der  I-lügelmann  des  Gros,  das  die  Entscheidungsschlacht  lieferte, 
imd  hat  gerade  in  dieser  Hinsicht  eine  wichtige  kunstgeschichtliche 
Mission  erfüllt. 
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Im  nitcn  Damvillcrs,  einer 
ehemaligen  kleinen  lothring- 
ischen Festunj^,  in  einem  ge- 
räumigen freundlichen  Haus, 
das  nicht  von  Keichtlium  aber 
von  Wohlstand  zeugte,  war 
Bastien-Lepage  1 848 geboren. 
Zwischen  den  ehrwürdigen, 
in  Obstgänen  verwandelten 
Festungsgräben  trieb  er  sich 
als  Bube  herum.  Er  empfing 
in  seiner  Jugend  ganz  reine 
Kindrücke,  eine  Kr/ichung 
mitten  in  der  Natur.  Sein 
Vater  zeichnete  viel  und 
hielt  den  Sohn  dazu  an  — 
ohne  ä.sthetische  Theorien, 
ohne  verschwommenes  Ideal, 
ohne  je  das  Wort  Akademie 
oder  Museum  auszusprechen, 
Nachdem  er  die  Schule  in 

Verdun  besucht,  ging  er  nach  Paris,  um  Postbeatnier  zu  werden.  Die 
Nachmittage  zeichnete  und  malte  er  bei  Cabanel.  F.r  war  Cabanels 
Schüler,  doch  nur  wie  Voltaire  Schüler  der  Jesuiten  war.  Mein 
Handwerk",  sagte  er  später,  »  habe  ich  auf  der  Akademie  gelernt, 
meine  Kunst  nicht.  Du  willst  malen  was  ist  und  man  ladet  dich 
ein.  das  unbekannte  Ideal  zu  malen,  die  Bilder  der  alten  Meister 
neu  aufzuwämien.  Ich  habe  damals  Zeichnungen  von  Göttern  und 
Göttinnen,  (kriechen  und  Kömern  hingeschmiert,  Wesen,  die  ich 
nicht  kannte,  nicht  verstand  und  die  mir  sehr  gleichgültig  waren. 
Ich  wiederholte  mir  zur  Ernuithigung,  da.ss  das  vielleicht  »grosse 
Kunst«  sei.  und  frage  mich  manchmal,  ob  mir  nicht  immer  noch 
etwas  Akademisches  in  den  Gliedern  liegt.  Ich  behaupte  nicht,  dass 
man  nur  Alltägliches  malen  kann,  aber  wenn  man  \'ergaiigenes  malt, 
soll  man  e.s  wenigstens  menschlich  darstellen,  entsprechend  dem.  was 
man  um  .sich  sieht.  Iis  wäre  so  leicht,  auf  den  Akademien  d.is  Hand- 
werk zu  lehren,  ohne  immer  von  Michelangelo,  von  Rafael.  Murillo 
und  Domenichino  zu  reden.  Man  würde  dann  später  zu  sich  nach 
Hause,  in  die  Bretagne,  Gascogne,  nach  Lothringen  in  die  Nor- 
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Bastien-Lepage :  Madame  Droutt. 


nundic  zurückkehren,  würde 
malen,  was  man  um  sich  hat, 
und  sollte  man  eines  Morgens 
nach  einer  Lcctüre  Lust  ha- 
ben ,  den  verlorenen  Sohn 
oder  Priamus  zu  Füssen  des 
Achilles  oder  etwas  Aehn- 
liches  darzustellen ,  würde 
man  auch  solche  Scenen  nach 
seiner  Art,  oime  Museums- 
reminiscenzen,  in  der  Um- 
rahmung des  Landes,  mit 
den  Modellen,  die  man  um 
sich  hat,  vorführen,  als  hätte 
sich  d;is  alte  Drama  gestern 
Abend  ereignet.  Nur  so 
kann  die  Kunst  lebendig  und 
schön  sein«. 

Der  Ausbruch  des  Krieges 
verhinderte  ihn  zu  seinem  Glück.  lange  in  der  Akademie  zu  ver- 
weilen, lü"  trat  in  eine  Tranctireur-Compagnie  ein,  nahm  an  der 
Vertheidigung  von  Paris  Theil  und  kehrte  krank  nach  Damvillers 
zurück.  Hier  land  er  sich  und  .seine  Kigenart.  Poet  und  Realist 
zugleich ,  schaute  er  in  die  Natur  mit  jener  schlichten  OHenheit, 
die  nur  besitzt,  wer  von  Jugend  auf  mit  eigenen  Augen,  nicht  mit 
denen  Anderer  zu  .sehen  gelernt  hat.  Seine  Freunde  nannten  ihn 
den  s Primitiven  ,  und  darin  lag  etwas  Wahres,  denn  Bastien  trat 
in  die  Kunst  ein,  frei  von  jeder  Manier;  wusste  nichts  von  akadem- 
i.schen  Regeln;  traute  nur  .seinem  offenen,  sicheren  Auge. 

So  lange  er  zurückdenken  konnte,  sah  er  in  .seinem  Gedächtniss 
nichts  als  Getreideleser,  die  sich  auf  die  Stoppelfelder  niederbeugten, 
W'einleser,  die  sich  zwischen  die  Furchen  der  Weinberge  vertheilien, 
Mäher,  deren  grosse  Silhouette  sich  hell  von  grünen  Wiesen  abhob, 
Hirtinnen,  die  uuter  hohen  B.iumen  vor  den  glühenden  Strahlen  der 
Mittagssonne  Schutz  suchten.  Schäfer,  die  im  Winter  unter  durch- 
löchertem Mantel  vor  Kälte  zitterten,  Hausircr,  die  mit  grossen 
Schritten  die  vom  Sturm  durchfegte  Ebene  durcheilten,  Wäscher- 
innen, die  lachend  hinter  ihrem  Kübel  standen  unter  den  blühenden 
Apfelbäumen.    Alles  machte  Eindruck  auf  ihn:  ein  gcfthrlich  aus- 
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sehender  Bettler,  der  eines 
Tnges  in  der  Nähe  des  väter- 
lichen Hauses  sich  herum- 
trieb; ein  Holzhackcr,  der 
unter  der  Last  seines  Bün- 
dels ächzte;  an  Voraber- 
gehender, der  das  frische 
Gras  der  Wiese  niedertrat 
und  im  Rasen  seine  Spur  zii- 
rückhess;  ein  krankes  kleines 
MSdchen«  das  auf  irmlichem 
Feld  ihre  magere  Kuh  hfltete; 
ein  Brand,  der  mitten  in  der 
Nacht  ausbrach  und  das 
ganze  Dorf  in  Aufregung 
setzte.  Das  war's,  was  er 
malen  wollte  und  das  ist's, 
was  er  gemalt  hat  Das  Leben 
des  lothringischen  Bauern  ist 
das  Theni.i  all  seiner  Bilder, 

die  I.andscliaft  l.i)thnn<,'ens  ihr  Kähmen.  Er  malte,  was  er  liebte 
und  liebte,  was  er  t^ein.ilt  hat. 

In  Damviilers  fühlte  er  sich  als  Künstler  zu  Hause.  Hr  hatte 
sein  Atelier  im  «weiten  Stock  des  väteriichoi  Hauses,  doch  gewöhn- 
lich malte  er  im  Freien,  auf  der  Wiese  oder  im  Obstgarten,  während 
neben  ihm  der  80 jährige  Grossvater  die  Biiume  beschnitt,  die  Blumen 
goss  und  das  Gras  jätete.  Die  Mutter,  eintr  echte  Bäuerin,  war  immer 
mit  tausend  Sorgen  in  der  Winhsch.ift  beschäfticit  Abends  sass  die 
g.inzc  Hamilie  um  die  Lampe  vereint,  die  Nhitter  niilite.  der  \'ater 
las  seine  Zeitung,  der  Grossvater  hatte  die  gro.ssc  Katze  auf  dem 
Schooss  und  Jules  arbeitete.  Damals  entstanden  die  intimen,  mit 
dn  paar  Strichen  hingeworfenen  Familienscenen,  die  bei  der  Aus- 
stellung seines  Nachlasses  zu  sehen  waren.  Kr  kannte  kein  grösseres 
Vergnügen,  als  immer  wieder  die  Porträts  seiner  r.hern,  die  alte  T.umpe 
oder  das  Sammetkäppchen  des  (irossvaters  zu  zeichnen.  Punkt  lO  Uhr 
gab  der  Vater  das  Zeichen  zum  Niederlegen. 

In  Paris  freilich  wurde  Andere»  vcriangt.  1872  malte  er,  um 
im  Salon  vertreten  zu  sein,  das  merkwürdige  Bild  »Im  Frflhling«, 
das  dnzige  unter  seinen  Werken,  das  noch  ein  wenig  in  conven- 
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lioncllcr  Auffassung  hcfangcn.  Der  Cahanclsclüilcr  strebt  nach  Wahr- 
heit und  wagt  doch  nicht,  ganz  wahr  sich  zu  geben.  Hier  wie  in 
dem  darauffolgenden  »l-rühUngslied«  findet  sich  noch  eine  Mischung 
von  Ahem,  Nachempfundenem  und  frischem  Katurahsmus.  Die  Land- 
schaft ist  nach  der  Natur  gemalt,  die  Bäuerin  wahr,  die  Amoretten 
sind  den  ahen  Meistern  entlehnt. 

Die  nächsten  Jahre  waren  mit  Concurrenzarbeiten  gefüllt.  Zweimal 
hat  Bastien  seineji  Eltern  zu  Liebe  um  den  Prix  de  Korne  sich  be- 
worben. 1873  malte  er  als  Preisaufgabe  einen  Priamus  vor  Achill, 
1875  eine  Verkündigung  des  Kngels  an  die  Hirten,  jenes  heute  be- 
rühmte Bild,  das  auf  der  Weltausstellung  1878  die  Medaille  erhielt. 
Hr.  der  später  im  lichtesten  Pleinair  schwelgte,  besingt  hier  die  ge- 
heimnissvollen Wunder  der  Nacht,  doch  die  Hinflüsse  des  Impres- 
sionismus sind  schon  hier  ersichtlich.    Die  Nacht  auf  seinem  Bilde 
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Bastim- Leftagf :  Jeanne  i'Arc. 


ist  so  dunkel  wie  in  Rcnibrandts  nächtlichen  Visionen;  aber  die  Farben 
sind  nicht  in  Goldbraun,  sondern  auf  einen  kühlen  grauen  Silberton 
gestimmt.  Und  wie  schlicht  ist  die  VV'irkung  der  göttlichen  r,rscheiii- 
ung  auf  die  um  das  Kohlenfeucr  gelagerten  Hirten  geschildert.  An 
die  Stelle  der  woblfrisincn  Idealköpfe  der  allen  Heiligcnnialerei  sind 
struppige  ungewaschene  Gesellen  getreten,  die,  in  Wind  und  Wetter 
aufgewachsen.  Nichts  von  den  Toilettenkünsten  der  Nachahmer  Rafacls 
wissen  und  auch  das  Wunder  mit  der  Schlichtheit  elementarer  Na- 
turen aufnehmen.  Schrecken,  denuithigcs  Staunen  über  die  himm- 
lische Erscheinung  spiegelt  sich  in  ihren  Köpfen,  und  der  innern 
F.rregung  entspricht  die  einfliche  phra.senlose  Geberdensprache  der 
Hände.  Selbst  der  l:ngel.  der  sich  an  die  Hincn  wendet,  war  ganz 
menschlich  und  einfach  aufgefa.sst.  Trotzdem  oder  gerade  deshalb  fiel 
Bastien  mit  der  Verkündigung  wie  vorher  mit  dem  Priamus  durch. 
Da.s  eine  Mal  erhielt  den  Preis  der  Cabanelschüler  I.«I:on  Comerrc, 
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das  andere  Mal  der 
G^römcschülcr  Josef 
Wenckcr.  Es  stand 
geschrieben,  dass  Ba- 
siien-Lepagc  nicht 
nach  Rom  gehe,  und 
es  hat  ihm  so  wenig 
als  i6o  Jahre  vor- 
her Watteau  ge- 
schadet. Basticnwärc 
in  Italien  nur  für 
die  Kunst  verdorben 
worden.  Das  ihm 
zuträgliche  Vorbild 
war  keiner  der  alten 
Classikcr,  sondern  die 
Natur  von  Damvil- 
lers,  diegros.se  mütter- 
liche Natur.  Als  die 
Schülerconcurrenz- 
arbeiten  in  der  Aka- 
demie ausgestellt 
wurden ,  erregte  es 

Aufsehen,  als  eines  Tages  am  Rahmen  von  Bastiens  Verkündigung 
ein  Lorbccrzweig  angebracht  war  —  von  Sarah  Bernhardt.  Sarah 
Bernhardts  Ponrät  wurde  das  berühmteste  der  kleinen  Bildnisse,  die 
bald  Bastiens  Ruhm  begründeten. 

Das  Porträt  seines  Grossvaters  von  1875,  wundervolle  W^erk 
des  25  jährigen,  ist  das  erste  Bild,  in  dem  er  ganz  er  selb.st  war.  Der 
Alte  sitzt  in  einer  Ecke  des  Gartens,  ganz  wie  gewöhnlich,  in  brauner 
Mütze,  die  Brille  auf  der  Na.se,  die  Arme  über  dem  Schooss  gekreuzt, 
die  hörnerne  Schnupftabakdose  und  ein  carrirtes  Ta.schentuch  auf 
den  Knieen.  Wie  ist  die  Pose  intim,  die  Physiognomie  denkend,  die 
Kleidung  persönlich.  Auch  keinen  jener  schwarzen  Schatten,  die 
in  den  Ateliers  allein  vorkommen,  gab  es  in  dem  lichtgebadeten 
Garten.  Alles  zeigte  eine  Naivetät  und  Aufrichtigkeit,  die  zu  den 
grössten  Hoffnungen  berechtigte.  Seit  diesem  ersten  Werk  wusste 
man,  dass  Bastien  ein  hervorragender  Porträtmaler  .sei,  und  er  hielt 
sein  Versprechen.    Seine  folgenden  Bildni.sse  zeigten,  dass  er  nicht 
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nur  die  Rusticität  und 
das  Natürliche  hatte, 
sondem  auch  Cliar- 
mcur  war  im  feinsten 
Sinne  des  Wortes. 

Dieser  Naive,  der 
nichts  von  der  Ge- 
schichte der  Malerei 
\vus.stc  und  in  der  freien 
I-uft  mehr  als  in  den 
Museen  zu  Haus  war, 
kannte  gleichwohl  die 
Porträts  des  i6.  Jahr- 
hundens und  hatte  für 
seine  Bildnisse  ein  eben- 
so kleines  Format  gc 
wählt  wie  diis,  welches 
Clouet  und  seine  Schule 
liebte.  Die  Darstellung  l^niUn-Upa.^^:  Orr  B.itt.r. 

gelangt  hier  zu  einer 

Tiefe  der  Charakteristik,  die  an  die  kleinen  Perlen  der  Pt>rträtiii.ilerei 
Jan  van  l^ycks  gemahnt.  Meist  hielt  er  auch  in  diesen  Werken  an  der 
hellen  Beleuchtung  fest.  Der  Art  sind  das  Ponrät  .seines  Bruders, 
das  der  Madame  Drouet,  der  greisen  Freundin  \'ictor  Hugo  s,  mit 
ihrem  sanften,  müden,  guten  Gesicht  -  -  ein  Meisterwerk  von  Intimität 
und  Feinheit  — ,  das  seines  Freundes  und  Biographen  Andre  'I'heuriet, 
das  des  Polizcipräfekten  Andrieux  und  besonders  das  berühmte  Cabinet- 
stück  unerbittlicher  Wahrheitsliebe  und  wunderbarster  Delicatesse: 
Sarah  Bernhardt  in  ihrem  wirren,  brandfuchsigen  Haar,  wie  sie, 
in  eine  Robe,  von  Chinascidc  von  leicht  ins  Gelbliche  übergehen- 
dem Weiss  gekleidet,  im  Profil,  auf  einem  weissen  Pelze  sitzend, 
prüfend  eine  japanische  Bronze  betrachtet.  Die  bizarre  F.Ieganz  der 
Tragödin.  ihre  wie  für  Donatello  gemachte  Schlankheit,  die  Ner- 
vosität, mit  der  sie  dasitzt,  ihre  verrückte  chinesische  Frisur  und 
dieses  Profil,  auf  das  sie  .so  stolz  ist.  sind  in  keinem  ihrer  vielen 
Bildnisse  mit  der  unwiderstehlichen  Anzieluingskraft  wie  in  diesem 
kleinen  Meisterwerk  gegeben.  In  einigen  anderen  Porträts  hat  B.istien 
auch  den  Reiz  dunkler  Beleuchtung  nicht  verschmäht,  so  in  dem 
Bildchen  des  Kunstkritikers  Albert  Wolff,  wie  er,  die  Cigarcite  in 
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der  Hand,  unter  sei- 
nen Kunstschätzen  am 
Schreibtisch  sitzt.  Nor 
Clouct  und  Holbdn 
malten  Miniaturpor- 
triits  von  solcher  Fein- 
heit. Unter  den  Mo- 
dernen hat  eine  ähn- 
liche Hefe  der  Cha- 
rakterlstikim  kleinsten 
M:iassstab  wohl  nur 
Im; res  errciclu  ,  der 
iihci ii.iiipi  im  tiefen 
Studiuni  des  Pliysiog- 
nomischen,  der  brei- 
ten und  wie  ciselirten 
Mnclie  seiner  kidnen 
Zeichnungen  als  Por- 
trätist die  meiste  \'er- 
wandtschaft  mit  Ba- 


sticn  hat.  Uin  Vergleich  mit  Gaiilard  würde  sehr  zu  Ungunsten 
dieses  grossen  Kupferstechers  aus^illen,  da  Bastien  zugleich  vcrflQhrcr- 
ischcr  und  vielseitiger  wirkt.  Es  ist  seltsam,  wie  wenig  seine  Portrats 

jene  I"amilienähnlichkeit  haben,  die  sonst  bei  fast  allen  Ponrätisten 
sich  findet.  In  seinem  Streben  nach  eindringlicher  Charakteristik 
verändert  er  je  nach  der  PersiMilichkeit  auch  jedes  Mal  seine  ganze 
Maiweise,  so  dass  sie  bald  geisireicli,  bizarr  und  kokett,  bald  schlicht 
und  gross,  bald  schDchtern,  sparsam,  bürgerlich  wirkt 

Als  Baucmmaler  trat  er  zum  ersten  Mal  1878  hervor. 

Im  Salon  dieses  Jahres  machte  ein  Werk  Aufsehen  von  einer 
Wahrheit  und  Poesie,  wie  sie  seit  Milkt  nicht  gesehen:  die  Heu- 
ernte. Es  ist  Mittag  Die  junisoime  wirft  ihre  bleiernen  Strahlen 
über  die  abgemähte  Wiese.  Das  Terrain  steigt  langsam  zum  uner- 
messlichen  Horizont,  wo  hier  und  da  bewegungslos  ein  Baum  sich 
zum  glänzenden  Himmel  aufrichtet  Das  Grau  und  Grün  solch 
grosser  Ebenen  ...  das  ist,  als  ob  die  Mattigkeit  vieler  mühsamer 
Meilen  aus  ihnen  aufstiege  und  sich  schwer  auf  einen  legte  und 
machte.  Jass  man  sich  einsam  und  verlassen  fühlt.  Nur  zwei  Wesen 
—  ein  Taglöhnerpaar  —  beleben  die  weite,  von  gleichmässigem. 
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zitterndem  Licht  ausgedörrte 
Fläche.  Sic  haben  zu  Mittag 
gegessen,  der  Korb  steht  da- 
bei, auf  der  Erde.  Jetzt  hat  sich 
der  Mann  —  den  Hut  über  die 
Augen  gedrückt  —  auf  einem 
Heuhaufen  zum  Schlafen  nie- 
dergelegt. Die  Frau  träumt, 
sitzend,  müde  nach  langen 
Arbeitsstunden,  betäubt  durch 
den  Glanz  der  Sonne,  den 
Heugeruch  und  die  Schwüle 
des  Mittags.  Sie  weiss  nicht, 
woran  sie  denkt ,  die  Natur 
wirkt  auf  sie.  sie  hat  Gefühle, 
die  sie  selbst  kaum  versteht. 
Sie  ist  sonnenverbrannt,  häss- 
lieh,  der  Kopf  vierschrötig 
plump,  und  doch  liegt  in 
diesen  stumpfsinnig  träumen- 
den, nach  einem  mysteriösen 
Horizont  gerichteten  Augen 
eine  grosse  geheimnissvolle 
Poesie.  Mit  diesem  Bilde  und 
der  darauffolgenden  Kartolfel- 
crnle  von  1879  hat  Bastien- 
Lepage,  der  Herrliche,  sich 
in  die  erste  Reihe  der  mo- 
dernen französischen  Maler  gestellt.  Diesmal  ist  es  Ocioberstimmung. 
In  weissem,  gedämpftem  Mittagslicht  ruhen  die  .sandigen,  staub- 
geschwängenen  Felder,  blassbraun  sind  die  Kartoffelstauden,  blass- 
braun die  Grashalme,  staubhell  die  Wege,  und  durch  diese  Land- 
schaft mit  ihrem  weiten  Horizont .  wo  die  Gipfel  der  schon  halb 
entblätterten  Bäume  im  Winde  zinern ,  weht  eine  so  grosse  Luft, 
le  grand  air,  wie  .sie  nur  Millet  in  seinen  Aquarellen  zu  malen 
wusstc.  Mit  Millet  theilt  er  zugleich  den  Hauch  zarter  Wehmuth,  der 
melancholisch  brütend  über  seinen  Bildern  liegt.  Das  Mädchen  mit 
der  Kuh«,  die  kleine  Fauvctte.  jenes  Kind  der  socialen  Misere,  die 
ihr  trüb  und  hoffnungslos  aus  den  Augen  starrt,  ist  vielleicht  das 

Muihcr,  UoJerne  UaUrci  III.  2 
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rührendste  Beispiel  seiner  scliwerniüthigen  W'alirlieitsliebe.  Ihr  braunes 
Kleidchen  ist  schmutzii^  und  zerrissen,  ein  ijraues  Kopftuch  umnihmt 
ihr  huuf^riges,  krankes  Gesicht.  Kine  öde.  trostlose  Landschaft  mit 
einem  erfrorenen  Baum  und  dürren  Disteln  dehnt  sich  wie  ein  end- 
loses Nirwana  rings  aus.  Darüber  ein  weisshcher,  licht  zitternder 
Himmel .  der  Alles  noch  blasser  niacht ,  noch  trockener  und  er- 
müdender hell,  nicht  ein  Schimmer  üppiJ^er,  f^esättijiter  Töne,  lauter 
hungrige,  dürre  Farben,  und  nicht  ein  Laut  in  der  Luft,  nicht  eine 
Sense,  die  durch  das  Gras  fährt,  nicht  ein  Wagen,  der  über  die  Wege 
rasselt.  I*"s  liegt  etwas  Ueberwäitigendes  in  dieser  Hinheit  zwischen 
Mensch  und  Natur.  Man  denkt  an  die  berühmten  Worte  Taines: 
Der  .Mensch  ist  von  der  T.rde  ebensowenig  zu  trennen  wie  Thier 
und  Pflanze.  Körper  und  Seele  werden  in  gleicher  Weise  von  der 
umgebenden  Natur  beeinflusst  und  aus  dieser  Beeinflussung  ent- 
springen die  menschlichen  Schicksale.  Wie  ein  Insekt  aus  der 
Ptlunze,  auf  der  es  lebt,  .sein  ganzes  Wesen,  sogar  seine  l"orm  und 
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Farbe  zieht,  so  ist 
das  Kind  das  natür- 
liche Product  des  Bo- 
dens auf  dem  es  steht, 
und  alle  Regungen 
seiner  Seele  spiegeln 
in  der  Landschaft  sich 
wider. 

1879  ging  Bastien- 
Lepage  noch  einen 
Schritt  weiter.  Es  er- 
schien die  Jeanne 
d'Arc,  sein  Meister- 
werk hin.sichtlich  des 
geistigen  Ausdrucks. 
Hier  hat  er  verwirk- 
licht, was  ihm  auf 

der  Akademie  über  

die  Behandlung  hi- 

storis"her  Bilder  vor  Baitien-Lrf>agt:  l.'amour  au  vUlagt. 

schwebte,  und  zu- 
gleich ein  Problem  gelöst,  das  ihn  seit  seiner  Jugend  nicht  lostiess: 
das  Hereinragen  des  Mvstischen .  des  Traumes  in  diu  Wirklichkeit. 
Die  \'crkündigung .  der  Frühling  und  das  Prühlingslied  waren  nur 
Etappen  auf  dem  Wege,  dessen  Ziel  er  in  der  Jeamie  d'Arc  er- 
reicht hat:  auch  historische  Themen  ohne  Museunisrcminiscenzen, 
in  der  Umrahmung  des  Landes,  mit  den  Modellen,  die  man  um 
sich  hat .  vorzuführen ,  wie  wenn  sich  das  alte  Drama  gestern 
Abend  ereignet  hätte.  Die  Localität  des  Bildes  ist  ein  (iarten 
von  Damvillers  genau  nach  der  Xatur  gemalt,  mit  seinem  grauen 
Erdreich,  .seinen  kleinblättrigen  Apfel-  und  Birnbäumen,  seinen 
Gemüsebeeten  und  wildwuchernden  Blumen.  Johanna  selbst  ist  ein 
verhärmtes,  frommes,  träumerisches  Landmädchen.  Jeden  Sonntag 
ist  sie  in  die  Kirche  gegangen,  hat  \or  den  alten  Heiligenbildern 
sich  in  lange  mystische  Betrachtungen  vergraben,  hier  hat  sie  reden 
gehört  vom  Unglück  brankreichs.  und  die  bemalten  Statuen  der  Pfarr- 
kirche, die  Schutzheiligen  ihres  Vaterlandes,  verfolgen  sie.  Auch 
heute  hat  sie  im  Schatten  der  Apfelbäume  Garn  windend  und  eiti 
Gebet  murmelnd  geses.sen   —   da   plötzlich   hört   sie  hinimlische 
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Stimmen  sprechen. Die 
Geister  des  heiligen  Mi- 
chael, der  heihgcn  Mar- 
garetha und  Catharin.1, 
vor  deren  Statuen  .sie 
so  oft  gebetet,  haben 

sich  losgelöst  vom 
Holze  und  schweben 
als  leichte  Phantome, 
als  blasse  Ncbelschat- 
ten,  die  ebenso  plötz- 
lich wieder  zu  Luft 
zerrinnen  werden  vor 
den  Augen  der  Träum- 
enden. Johanna  erhebt 
sich  —  zitternd,  h.it 
ihre  Fussbank  umge- 
stossen  und  schreitet 
nach  vorn.  Den  linken 
Arm  ausgestreckt,  mit 
der  krankhaft  erweiter- 
Marie  Baskirtubff:  Schiilknahtn.  len  Pupille  in's  Leere 

starrend,  .steht  sie  un- 
beweglich, in  Ekstase.  \'ün  allen  menschlichen  Ausdrücken,  denen 
die  Malerei  nahen  kann,  ist  solche  mystische  Verzückung  vielleicht 
am  schwersten  wiederzugeben,  und  wohl  allein  mit  Zuhilfenahme  der 
livpnose,  auf  die  gerade  durch  die  |-xperimente  Charcots  die  Auf- 
merksamkeit der  Maler  gelenkt  war,  hat  Hastien  bei  seinem  Modell 
jenen  .Ausdruck  weltvergessener,  religiöser  Schwärmerei  erzeugen 
können,  der  sich  in  dem  unbestimmten  Blick  der  wa.sserblauen  Augen 
ausspricht. 

Auf  die  Johanna  folgte  der  Bettler  ,  die  lebensgrosse  Figur 
des  hageren  alten  Landstreichers,  der,  den  dicken  Stock  unterm 
Arm.  von  dem  er  bei  passender  Gelegenheit  Gebrauch  machen  würde, 
die  Dörfer  abgrast  und  bettelnd  das  \'aterunser  vor  den  Thüren 
spricht.  Diesmal  hat  er  an  der  Pforte  eines  einfachen  Hürgerhau.ses 
geklingelt  und  schiebt  ein  grosses  Stück  Brod,  das  ihm  ein  kleines 
Mädchen  gegeben,  mürrisch  in  die  umgehängte  Tasche.  F.in  Ge- 
misch von  Ingrinun  und  X'eracluung  liegt  in  seinen  Augen,  während 
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er  in  schweren  Holzschuhen  schlep- 
penden Schrittes  weiter  geht.  Und 
dxs  kleine  Mädchen  drinnen  am 
Tliürpfosten,  das  in  seinem  hüb- 
schen blauen  Kleidchen  so  sauber 
und  sonntäglich  aussieht,  blickt 
dem  unheimlichen  Alten  verschüch- 
tert nach. 

»Un  brave  homme*,  Le  pere 
Jacques,  wie  der  Meister  das  Bild 
später  nannte,  war  gcwissermassen 
das  Gegenstück  zum  Vagabunden. 
Er  kommt  keuchend  aus  dem 
Wald,  die  Zipfelmütze  auf  dem 
Kopf,  ein  schweres  Holzbündel 
auf  den  Schultern,  während  neben  Buitun-Lfage  auj  dem  Knini.otbdi. 
ihm  sein   1-nkelchen   die  letzten 

Blumen  pflückt.  November  ist's;  die  grünen  Bläner  sind  gelb  ge- 
worden und  bedecken  den  Boden.  Pere  Jacques  sorgt  für  den  Winter. 
Der  Winter  naht  —  der  Tod. 

Bastiens  Gesundheit  war  nie  gut  gewesen  und  das  Pariser  Leben 
nicht  geeignet,  sie  zu  verbessern.  Schlank  und  fein,  blond,  mit 
blauen  Augen  und  scharfem  Profil  —  tout  petit,  tout  blond,  les 
cheveux  a  la  bretonne,  le  nez  retrous.se  et  une  barbe  d'adolescent, 
wie  M.  Baskirtschert"  ihn  schildert,  -  war  er  recht  der  Typus, 
den  die  Pariserinnen  lieben.  Man  belagerte  sein  Atelier;  kein 
Fest,  zu  dem  er  nicht  geladen,  keine  Jury,  kein  Comite,  wo  er 
fehlte.  Die  Amateure  rissen  sich  um  seine  Bilder  und  fragteti  ihn 
bei  ihren  Ankäufen  um  Rath.  Schülerinnen  stnimten  ihm  zu.  Das 
Pariser  Leben  unirauschte,  die  moderne  Kleganz  bezauberte  ihn. 
er  liebte  d.is  zuckende  Leben ;  jubelte  wie  ein  Kind  auf  Masken- 
bällen. Schwindsüchtige  Leute  sind  stets  sinnlich  und  schlürfen  die 
X'ergnügungen  des  Lebens  in  schnelleren,  hastigeren  Zügen.  l;r  ver- 
lie.ss  Paris  und  stürzte  sich  in  den  Strudel  anderer  (irossstädte.  Wo- 
hin er  ging,  aus  der  Schweiz,  aus  \'enedig.  aus  Ltindon  kam  ».r  mit 
Bildern  imd  Landschaften  heim.  In  London  entstand  das  schöne  Bild 
des  Blumenmädchens,  des  zarten,  bleichen  Kindes,  dem  Hunger  und 
Liebe  früh  ihre  .Spuren  in  das  welke  Antlitz  geschrieben.  Den 
ganzen  Sommer  1882  arbeitete  er  ohne  Unterlass  in  Dann  iiiers.  Er 
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malt  noch  einmal  seinen  Heimath- 
ort  —  jene  Landschaft  von  der 
grössten  Feinheit.  Auch  hier  ist, 
wie  in  seinen  Ponräis,  Alles  mit 
sachlicher  Schärfe,  streng  wissen- 
schaftlichem Wahrheitsdrang,  in 
dem  fast  ein  wenig  Trockenheit 
liegt,  gegeben.  Und  doch  ruht  ein 
unbeschreiblicher  Zauber  über  dem 
duftigen  Grün  der  Wiese,  den  zit- 
ternden jungen  Bäumen  und  diesem 
stillen  Weiher,  der  kräuselnd  sich 
im  Schein  der  wolkenlosen  Sommer- 
sonne ausbreitet. 

1885  erschien  im  Salon  noch 
das  wunder\olle  Bild  »L'amour 
au  village«.  Die  Braut  hat  am 
Bretterzaun  Wäsche  aufgehängt;  da 
ist  der  Nachbarsohn  von  drüben  herbeigelaufen,  mit  einer  Blume 
in  der  Hand;  sie  hat  die  Blume  genommen,  und  plötzlich  drehen 
sich  beide  verwirrt  den  Rücken  und  sagen  nichts.  Sie  lieben  ein- 
ander und  wollen  sich  lieirathen.  aber  wie  ist  das  erste  Geständniss 
schwer.  Man  beachte  die  Hände  des  Burschen,  wie  er  verlegen  die 
Finger  dreht,  die  \'erwirrung  des  jungen  Mädchens,  die  man  sieht, 
obwohl  sie  hineinblickt  in  s  Bild,  und  diese  iTühlingslandschalt.  die 
so  schön  ist  wie  die  Figuren,  die  sie  umschliesst. 

Hin  zarter  Träumer  spricht  —  auch  ihm  selbst  ward  noch 
die  Liebe. 

\'on  den  Damen  seiner  Malschule  schwärmerisch  verehrt,  hatte 
er  in  Marie  BaskirischelT,  der  vornehmen  jungen  Russin,  die  seine 
Schülerin  geworden  war,  als  sein  Ruhm  eben  aufging,  eine  theure 
Freundin  gefunden.  Es  ist  reizend,  mit  welcher  Begeisterung  xMarie 
in  ihrem  Tagebuch  von  ihm  spricht.  Je  peius  sur  la  propre  palettc 
du  vrai  Bastien.  avec  des  Couleurs  ä  lui.  son  pinceau,  son  atelier  et 
son  frere  pour  modele.  Und  wie  sie  die  andern  darum  beneiden! 
xia  peiite  Suedoise  voulait  touclier  ^  sa  paktier.  Mit  ihr  zusammen 
entwirft  er  seine  Pläne  für  die  Zukunft,  und  mitten  aus  dieser  ra.st- 
losen  'l'hätigkeit  wird  er  abgerufen,  zugleich  mit  ihr.  die  ebenfalls 
jung,  24  Jahre  alt,  starb,  als  ihre  Bilder  eben  anlingen,  Aufsehen  zu 
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machen.  Ein  rührendes  Idyll  in  ilircm  Tagebuch  cr/ählt,  wie  die  an 
der  Schwindsucht  Todtkranke  erföhrt,  dass  der  jun^e  Bastien  gleich- 
falls erkrankt  und  als  unrettbar  verurthcilt  sei.  So  lanj^c  Marie  noch 
ausjjehen  kann ,  geht  sie  mit  ihrer  Mutter  und  Tante  den  kranken 
Freund  besuchen;  als  sie  nicht  mehr  das  Haus  verlassen  darf,  lässt  er 
sich  von  seinem  Bruder  die  Treppen  hinauf  in  ihren  Salon  tragen,  und 
da  .sitzen  die  beiden  jungen  Menschen  neben  einander  in  Arnistühlen 
und  sehen  das  Ende  ihres  jungen  Lebens,  ihres  Talents,  ihres  Ehr- 
geizes und  ihrer  Hoffnungen  heranschreiten,  erbarmungslos,  unab- 
wendbar.   »Endlich!    Da  ist  es  also,  das  Ende  aller  meiner  Leiden  I 

So  viel  Bestrebungen,  so  viel  Wünsciic.  so  viel  \'ors.ätze,  so  viel  

um  mit  24  Jahren  zu  sterben  an  der  .Schwelle  von  Allem.« 

Ihr  letztes  Bild  zeigt  .sechs  Schulknaben  aus  dem  V'olke,  die 
plaudernd  an  einer  Strassenecke  stehen,  und  wirkt  merkwürdig  männ- 
lich, wenn  man  bedenkt,  da.ss  es  gemalt  ist  von  einem  blonden 
jungen  Mädchen,  das  unter  mattblauen,  seidenen  Bettvorhängen 
schlief,  fa.st  nur  in  Weiss  gekleidet  ging,  sich  nach  einem  Spazier- 
gang in  rauher  Witterung  in  Parfüms  abwaschen  Hess  und  Pelze 
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von  200O  Francs  auf  den  Scluiltcm  trug.  Es  hängt  im  Luxcmbourg, 
und  dort  kam  lange  Zeit  jede  Woche  eine  schwarzgekleidete  Dame 
und  weinte  vor  dem  Bild  ihrer  friihverstorbenen  Tochter.  Sie  ist 
am  31.  Ociober  1884,  Bastien  kaum  ein  Monat  später  gestorben.  Das 
»Hegräbniss  eines  jungen  Mädchens«,  wodurch  er  Mariens  Bcgräbniss 
verewigen  wollte,  war  die  letzte  Skizze,  die  er  entwarf,  sein  Lebe- 
wohl an  die  Welt,  an  die  prangende,  lockende,  webende  Natur,  die 
er  so  sehr  geliebt,  so  sehr  erf\issi  und  begrilTen.  an  die  Hoffnungen, 
die  vor  seinem  brechenden  Blick  noch  ihre  trügerischen  Luftschlös.ser 
aufbauten.  Nicht  Rafaels  Alter,  kaum  36  Jahre,  hatte  er  erreicht. 
An  einem  traurigen,  regnerischen  Abend,  den  10.  December  1884, 
nach  melirmonatlichcnj  Siechbett,  brach  er  zusatnmen.  Sein  Körper 
war  abgemagert,  leicht  wie  der  eines  Kindes,  das  Gesicht  welk,  nur 
die  Augen  hatten  noch  ihren  allen  Glanz. 

Am  14.  December  wurde  seine  Leiche  auf  den  Ostbahnhof  ge- 
bracht.  Rosen,  weisser  Flieder  und  Immortellen  bedeckten  den  Sarg. 
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In  Lothringen,  im  kleinen  Friedhof  von  Damvillcrs,  wo  unter  einem 
alten  Apfelbaum  auch  sein  Vater  und  Grossvaier  ruhen,  liegt  Bastien- 
Lepage  begraben.  Die  rothen  Hlüthen  des  Apfelbaums  sah  er  so 
gern.  Seine  Bedeutung  fasst  Marie  Baskinschetf  einfach  und  hübsch 
in  die  Worte  zusammen:  »Gest  un  anistc  puissant,  original,  c'est 
un  pocte.  c'est  un  philosophe;  les  autres  ne  sont  que  des  fabri- 
cants  de  n'importe  quoi  ä  cöte-  de  lui.  .  .  On  ne  peut  plus  rien 
regarder  quand  on  voit  .sa  peinture,  parceque  c'est  bcau  comnic  la 
naturc,  conime  la  vic.  .  .« 

Dieser  zarte  poetische  Zug,  der  durch  Bastien-Lepages  Bilder 
geht,  unterscheidet  ihn  hauptsächlich  von  Lhermillt,  dem  gegenwärtig 
gediegensten  Vertreter  des  Bauernbildes.  Auch  L'hermitte  war  wie 
die  meisten  dieser  Bauernmaler  ein  Bauernsohn.  V.r  stammte  aus 
Mont- Saint- Pere  bei  Chateau -'riiierry .  einem  ruhigen  alten  Städt- 
chen, von  dessen  gro.ssem  Calvarienberg  man  eine  baufällige  gothischc 
Kirche  und  die  moosbewachsenen  Dächer  .strohgedeckter  Häuser  sieht. 
Sein  Grossvater  war  Weinbauer,  sein  Vater  Schulmeister.   Er  selbst 
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arbeitete  mit  auf  dem  Acker 
und  malte  wie  Millet  später, 
was  er  in  der  Jugend  gethan. 
Seimitter  auf  dem  Felde, 
Bäuerinnen  in  der  Kirche, 
junge  Frauen,  die  ihre  Kinder 
stillen,  Bauern  bei  der  Arbeit 
oder  während  der  Mittags- 
ruhe, dazwischen  meister- 
hafte Aquarelle,  Pastelle  und 
Kohlcnzeichnungen,  1888  die 
hübschen  Illustrationen  zu 
Andrii  Thcuriets  »Vie  ru- 
stique«,  die  Decoration  eines 
Saales  der  Sorbonne  mit  Dar- 
stellungen aus  dem  Land- 
leben, in  der  spätem  Zeit 
zuweilen  Bilder  aus  andern 
Lebenskreisen,  wie  der  l'isch- 
markt  von  St.  Malo.  die 
X'orlesung  in  der  Sorbonne, 
die  musikalische  Soiree,  zu- 


letzt als  Zugesiändniss  an  die  religiöse  Richtung  der  letzten  Jahre 
ein  Christus,  der  in  einem  Bauernhaus  einkehrt  —  waren  seine 
hauptsächlichsten  Werke.  Er  hat  sein  Atelier  in  der  Rue  X'aquelin 
in  Paris,  bringt  jedoch  die  meiste  Zeil  in  seinem  Ceburtsdorf  zu. 
wo  er  ruhig  und  einfach  mit  den  Bauern  lebt.  In  dem  grossen 
Glasatelicr,  das  er  hier  im  (iartcn  seines  väterlichen  Hauses  er- 
baute, entstehen  seine  meisten  Werke,  die  durchgängig  zu  den 
robustesten  Erzeugnissen  des  modernen  Naturalismus  gehören. 
Während  Bastien-Lepage  durch  eine  gewisse  \\'eichheit  des  Gefühls 
dazu  geführt  wurde,  mehr  die  Schwachen  als  die  Starken,  weniger 
Männer  als  Greise,  Kinder  und  Frauen  zu  malen,  zeigt  Lhermitte 
den  Bauer  in  seiner  ganzen  Rusticität.  Fr  kennt  das  Land  imd 
die  Arbeiten  des  leides,  die  die  liände  schwielig,  die  Gesichter 
braun  machen,  und  hat  davon  streng  objectiv  in  grossem,  .sculptu- 
ralcm  Stile  erzählt.  B.istien-Lepage  neigt  zu  \'erfeinerung  und  poet- 
ischer Zartheit,  bei  Lhermitte  ist  Alles  klar,  präcis,  nüchtern  wie 
das  falilhelle  Tageslicht. 
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Alfred  Roll  war  in  Paris  selbst  m.'borcn,  und  der  Strassenarbeiter 
von  Paris  ist  der  Haiiptheld  seiner  Bilder.  Aehnlicli  wie  Zola  in  seinen 
Rougon-Macquards,  setzte  er  sich  das  Ziel,  das  soziale  Leben  der 
Gegenwart  in  einem  grossen  Bildercyklus  zu  fixiren :  der  .Streik, 
der  Krieg,  die  Arbeit.  In  allen  diesen  Werken  fragt  er  nicht  nach 
malerischen  Reizen ,  sondern  stellt  den  \'organg  dar .  so  treu  er 
kann,  so  ehrlich  und  sachlich,  wie  es  nur  möglich  ist.  Man  hat 
vor  seinen  Bildern  den  Hindruck,  als  ob  man  vom  Fenster  auf 
eine  bewegte  Scene  in  der  Strasse  herabblickt.  Den  grobhändigen, 
derbknochigen  Stoffen  entspricht  die  breite,  plebejische  Mache.  Den 
Anfang  machte  1875  das  Colos.salbild  der  Uebcrschwemmung  von 
Toulouse.  Ucber  die  weite  Wasserfläche  des  Ucbcrsciuvemmungs- 
gebietes  ragen  die  Dächer  kleiner  Bauernhäu.ser  empor.  Auf  dxs  eine 
hat  sich  eine  Gruppe  von  I,andleuten  gelliicluet  und  erwartet  einen 
Nachen,  der  von  fern  herankommt.    Eine  junge  Mutter  ratfi  ihre 
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letzte  Kraft  zusammen,  um 
ihr  bebendes  Kind  zu  retten. 
Daneben  sitzt  eine  Greisin 
in  stumpfer  Gleichgültigkeit. 
Ganz  vorn  schwimmt  ein 
Stier,  der  wild  aus  dem  Was- 
ser herausbrüllt.  Der  Einfluss 
von  G<iricaulLs  Floss  der  Me- 
dusa ist  ersichtlich,  doch  wie 
viel  s.ichliclier  und  schlichter 
ist  hier  der  Kampf  um  das  Le- 
ben dargestellt,  als  der  noch  im 
Classicismus  befiingene  grosse 
Romantiker  es  vermochte. 
Die  verheerende  Macht  der 
\V.issermasscn  konnte  in  ihrer 
elementaren  Wirkung  nicht 
wuchtiger  geschildert  werden, 
als  durch  diesen  Stier,  der 
mit  seiner  Riesenkraft  um  s 


Leben  ringt. 

Technisch  gehörte  dieses  Bild  noch  der  ältern  I^hasc  des  Malers 
.in.  Es  hatte  im  Colorit,  auch  der  nackten  Figuren,  noch  die 
schmutzige  Schwere  der  Bolognesen.  Dieses  Band,  das  ihn  mit  der 
Courbetschule  verknüpfte,  war  gelöst,  als  er  1880  —  wohl  unter 
dem  I-jnfluss  von  Zolas  Cerminal,  den  .Streik  der  Bergleute«  malte. 
Die  strenge  Sachlichkeit,  die  durch  Zolas  Schilderungen  aus  dem 
Leben  der  Grubenarbeiter  geht,  lindet  sich  auch  in  diesen  zerlumpten 
und  verhungerten,  mit  dem  Kohletistaub  der  Arbeit  bedeckten  Ge- 
stalten ,  die  zum  Aufruhr  bereit  in  wilder  \'erzweiflung  vor  dem 
Fabrikgebäude  sich  sanmieln.  Das  fahle  Grau  eines  regnerischen 
Xovembermorgens  liegt  darüber.  1887  malte  er  den  Krieg,  den 
Krieg  der  Neuzeit,  der  nicht  den  einzelnen  Mann  auf  den  andern 
hetzt,  sondern  mit  wissenschaltlicher  I-Aaktheit  grosse  Massen  maiiöv- 
riren  lässt,  die  sich  vernichten  ohne  sich  zu  sehen,  den  Krieg  der 
Neuzeit,  der  den  Luftballon,  die  optische  Telegraphic  und  alle  Ent- 
deckungen der  Wis.senschaft  sich  dienstbar  machte.  Die  Arbeit'« 
war  das  letzte  Bild  des  Cyklus.  Da  hantinen  sie  in  der  heissen, 
staubigen  Pariser  Luft  mit  Sandsteinen  aller  Grössen.    Man  sah, 
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lebensgross  auf  Icbcnsgros- 
sen  Figuren,  die  Sclnvcis- 
tropfen  auf  den  apathischen 
Gesichtern  t  die  Flicken  auf 
den  Hosen  undBIousen.  Wer 
als  Kunst  nur  gelten  lasse, 
was  fein  und  zart  ist.  wird 
diese  Bilder  also  brutal  lin- 
den ;  wen  es  treut,  die  Kunst 
in  engem  Zusammenhang  mit 
der  Zeit  zu  sehen,  wie  sie  ein- 
mal geartet,  kann  Alfred  Rolls 
grossen  Epopöen  der  Arbeit 
den  Werth  künstlerischer  Ur- 
kunden ersten  Ranges  nicht 
absprechen. 

Feineren  Lichtproblemen 
ging  er  besonders  in  einigen 
idyllischen  Sommerscenen 
nach,  in  denen  er  es  liebte, 
lebcnsgrosse  Stiere  und  Kühe 
auf  der  Wiese  und  in  Gesellschalt  eines  Mädchens  zw  malen,  das 
bald  als  Kuhmagd,  bald  als  Nymphe  gedacht  ist.  Der  An  war  1888 
die  »Frau,  die  eine  Kuh  gemolken  hat«  und  mit  dem  gefällten 
Milcheimer  Ober  die  sonncndurchglänztc  Wiese  nacli  Hause  geht. 
Rings  ein  kosendes  Licht,  eine  sanfte,  von  leichten  Reflexen  ge- 
schwängerte Atmosphiire.  die  sich  leicht  auf  die  Formen  legt  und 
sie  mild  übergicsst.  Fine  noch  r.iltinirtere  l.iclusiudie  1S89  n.iiiinc 
sich  der  »•Sommer«.  Die  tahlen  Sonnenstr-ihicn  rieseln  durcli  die 
wehenden  Blätter  der  Bäume  und  ergeben  ein  anmuthiges  Spiel 
feiner  Töne  auf  dem  nackten  Körper  des  jungen  Weibes  und  dem 
glänzenden  Fell  des  Stiers. 

Auf  einem  Landstrich,  der  nicht  mehr  die  Si.tdt  und  noch  nicht 
das  Land  ist,  im  Weichbild  von  Paris,  siedelte  Raffiulli,  vielleicht 
der  geistreichste  der  Naturalisten,  sich  an.  Fr  malle  den  Arbeiter, 
den  Vagabunden,  die  Unruhe  des  Mannes,  der  nicht  weiss,  wo  er 
essen  und  schlafen  wird;  den  kleinen  Hausbesitzer,  der  Alles  hat, 
was  er  braucht,  den  vom  Unglück  mitgenommenen  gescheiterten 
Menschen,  dessen  einzige  Passion  noch  die  Schnapsilaschc  ist  —  sie 
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alle  inmitten  der  me- 
lancholischen Land- 
schaft rings  um  Paris, 
mit  ihrem  spärlichen 
noch  werdenden  Ter- 
rain und  ihren  grossen 
geraden  Wegen,  die 
sich  trostlos  am  Hori- 
zont verlieren.  Theo- 
phile Gauticr  hat  ir- 
gendwo geschrieben, 
dass  die  Geometer  die 
Landschaften  verder- 
ben. Lebte  er  heute, 
würde  er  im  Gegen- 
theil  linden,  dass  diese 
eintönigen  schnurge- 
raden Wege  der  Land- 
schaft  eine  seltsame 

melancholische  Grösse 
Halfaflli:  Der  Grossvaltr.  , 
'  geben.    Man  ernmert 

sich  der  Stelle  in  Zolas 

Germinal,  wie  Ltienne  und  vSuwarin,  die  beiden  Socialisten,  Abends 
schweigend  am  Kande  eines  Canals  enthmg  gehen,  der.  senkrechte 
Baumstämme  zur  Seite,  mehrere  Meilen  entlang  geometrisch  ab- 
gezirkelt durch  eine  monotone  Flachlandschaft  führt.  \ur  ein  paar 
niedrige,  einzeln  stehende  Fiäuser  unterbrechen  die  gerade  Linie  des 
Horizonts,  hier  und  da  taucht  in  der  Ferne  ein  Mensch  auf.  dessen 
kleine  Silhouette  sich  kaum  merklich  über  den  Boden  erhebt. 
Rafr.ielli  hat  die  jungfräuliche  Schönheit  dieser  One.  die  stumm- 
klagende Sprache  armer  Gegenden,  die  sich  müd  unter  spleenigem 
Himmel  ausdehnen,  zuerst  begriffen.  Fr  ist  der  Maler  der  .irmen  Leute 
und  der  grossen  Horizonte,  der  Historiker  und  Dichter  der  Mensch- 
heit, die  in  der  Nähe  grosser  Städte  lebt.  Da  sitzt  ein  Rentier  oder 
Ladenbe.sitzer  vor  seiner  Hausthür,  dort  eilt  ein  Hausirer  oder  Aus- 
träger über  s  Feld;  dort  irrt  der  Hund  des  Lumpensammlers  hungrig 
um  ein  einsames  Gehöft.  Bald  sind  die  weiten  Landschaften  belebt 
von  den  Fabriken ,  Wasserleitungs-  und  Gaswerken,  die  den  Riesen- 
krater von  Paris  speisen.    Bald  liegt  Schnee,  Skelette  von  Bäumen 
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stehen  den  Fahrweg 
entlang,  ein  Fuhr- 
mann schreit:  hü,  die 

schweren  Arbeits- 
gäulc,  von  wollenen 
Decken  bedeckt,  zit- 
tern .  der  Findruck 
grosser  Kälte  durch- 
schüttelt dich  bis  auf 
die  Knochen.  Erst  ein 
längerer  Aufenthalt  in 
Rngland  milderte  ein 
wenig  Raffaellis  Herb- 
igkeit.  Fr  bekam  eine 
Vorliebe  für  die  blon- 
de Atmosphäre  und 
das  graziöse  Grün  der 

englischen  Natur. 
Statt  in  starrenden 
Schneescenerien  gefiel 
er  sich  in  zarten  Früh- 
lingslandschaftcn.  Das 
arme  Terrain  erscheint 

nicht  mehr  so  rauh  und  unwirthlich,  .sondern  rührend  in  seiner  sanft 
ruhigen,  bläulichen  Atmosphäre.  Auch  die  wilden  W'e.sen  mit  ver- 
hungerten Augen,  die  auf  .seinen  ersten  Bildern  umherirrten,  wurden 
milder  und  resignirter.  Der  Grossvater,  in  Ilolzschuhen  und  lilouse, 
führt  sein  Enkelchen  an  der  Hand,  an  dem  ersten,  schüchtern  aufspries- 
senden  Grün  entlang.  Alte  Mäimer  sitzen  still  im  Garten  des  Armen- 
hauses und  lassen  sich  von  den  .Strahlen  der  Sonne  be.scheineii.  Die 
Leute  klappern  nicht  mehr  vor  Frost  in  abendlichen  Xovembernebeln, 
sondern  aihmen  froh  die  weiche  Luft  glücklicher  Frühlingsmorgen. 

Seil  1 5  Jahren  ist  Kalfaelli  der  Meister  dieses  eng  umgrenzten 
Gebietes,  über  das  er  seine  lündrücke  in  ganz  persönlicher  Sprache 
autzeichnete,  einem  Stil,  lür  den  er  selbst  in  einer  seiner  Bro- 
schüren die  Bezeichnung  -  Caracterisme  erfand.  Und  vergleicht 
man  die  kostümirten  Modelle  auf  den  Bildern  der  vorigen  Gene- 
ration mit  Ratfaellis  Menschen,  so  versteht  man  das  Treffende 
dieses  Schlagwortes.    RalVaelli  ist  ein  grosser  Gharakteristtker,  am 
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allerschneidigsten  wohl  in  den  U* 
lustntionen,  die  er  fbr  die  Revue 
illustrie  zeichnete.  Gastreiche  Ca- 

ricatiin  n  auf  Theateraudführungen 
wechseln  mit  den  grotesken  Ge- 
stalten der  Heilsarmee.  Doch  uii 
meisten  fühlt  er  sich  in  seinem 
Element,  wenn  er  in  die  Schrecken 
des  nächtlichen  I^uis  eintaucht  Die 
Typen,  die  er  geschaffen  hat,  leben, 
sie  beg^nen  dir  auf  Schritt  und 
Tritt,  irren  auf  den  Boulevards 
umher,  in  den  Cafes  wie  dr.uissen 
vor  der  Stadt  und  verfolgen  dich 

Lasters,  der  Drohung. 

Giuseppe  de  Nittis,  der  zum  Pariser  gewordene  Italiener,  ein 

suchender,  kühner,  nervöser  Geist,  war  der  erste  Gentilhomme  des 
Imprcs.sionismus,  der  erste,  der  von  der  groben  Proletariernialerci  zu 
koketten  Bildern  aus  den  vornehmen  Stadttheilen  überging  und  durch 
die  delicate  Würze  seiner  Bilder  auch  das  weitere  Publikum  mit  den 
Principien  des  Impressionismus  versöhnte. 

»Es  war  ein  Novembermorgen.  Kalt  war  er  allerdings,  der 
Morgcnncbcl,  dafür  aber  auch  duftig  wie  dunstgewordener  Schnee. 
Drüben  in  den  volkreichen,  zusamnicnt,'ez\vängten.  russii;en  Stadt- 
theilen, im  haiulel-  und  gewerbetreiheiuien  I'aris.  <;ibt  es  diesen  l'rüh- 
nebel  nicht,  der  sich  in  den  breiten  Sir.isstnzügen  festsetzt;  die 
Hast  des  Erwachens,  das  Kreuz-  und  Querfidiren  der  Bauemwagen, 
der  Omnibusse  und  schwer  hinrasselnden  Lastwagen  haben  ihn  zu 
schnell  zertheilt,  zerzaust  und  zerstreut.  Jeder  Vorübergel  I  trägt 
ihn  im  abgeschabten  Ueberzieher,  im  fadenscheinigen  Halstuch  mit 
fort,  oder  zertheilt  ihn  mit  den  plumpen  Handschuhen.  Er  sickert 
in  die  schauernden  Blousen,  in  die  Regenmantel  der  arbeitenden 
Armuth,  er  vergeht  unter  dem  heis.sen  Athcm  der  vielen,  die  eine 
schlaflose  oder  durchzechte  Nacht  hinter  sich  haben,  wird  eingesogen 
von  den  Hungernden,  dringt  in  die  frischgeöffneten  Kaufläden,  in 
die  düsteren  Hinterhöfe  und  qualmt  die  Treppen  empor,  an  Gelän- 
dern und  W'.indcn  hinrieselnd  bis  hinauf  in  die  ungeheizten  Dach- 
stuben. Deshalb  bleibt  denn  auch  drauss<:n  so  wenig  davon  zurück. 
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In  dem  raumverschwender- 
ischen Prachtviertel  von  Pa- 
ris aber,  auf  den  breiten  mit 
Bäumen  bepflanzten  Boule- 
vards und  den  menschen- 
leeren Quais,  lagerte  der  Ne- 
bel noch  unversehrt  Schicht 
auf  Schicht,  wie  ein  Gewoge 
von  durchsichtigen  Woll- 
flocken, in  dem  man  sich 
so  abgeschieden,  so  gebor- 
gen, ja  fast  in  Luxus  gebettet 
fühlte,  denn  die  trag  aufgeh- 
ende Sonne  am  fernen  Hori- 
zont ergoss  schon  einen  mil- 
den Purpurschimmer,  und 
in  dieser  Beleuchtung  ghlnzic 
der  haushohe  Xebel  wie  ein 
Musselinstotr  auf  Scharlach 
ausgebreitet'. 

Dieser  Anfang  von  Dau- 
deLsXabab  gibt  wohl  am  ehe- 
sten die  Stimmung,  die  Giu- 
seppe de  Nittis'  Pariser  Land- 
schaften erwecken.  De  Nittis 
war  iS.\6  in  Barletta  bei  Ne- 
apel geboren  und  aus  armen 

Verhältnissen  hervorgegangen.  iS68.  22  Jahre  alt,  kam  er  nach 
Pari-s,  wo  Geröme  und  Meissonier  sich  seiner  annahmen.  Der  Ver- 
kehr mit  Manet  luhnc  ihn  seinem  Stoffgebiet  zu.  Hr  wurde  der 
Maler  des  Pariser  -Stnissenlebens .  wie  es  in  der  Nähe  der  Quais 
sich  abspielt,  der  Maler  des  Nebels,  des  Rauches,  der  Luft.  Die 
Salons  von  1875  und  76  enthielten  seine  ersten  Bilder,  die  Place 
des  Pyramides  und  die  .\nsicht  des  Pont  Royal,  feine  Ncbelstudicn 
mit  zitternder  grauer  Atmosphäre,  aus  der  elegante  kleine  l'igiirchen 
ihre  verschwimmenden  feinen  Silhouetten  abhoben.  Seitdem  stand 
er  im  Mittelpunkt  des  Pariser  Kunsilebens.  Er  betrachtete  Alles,  sah 
Alles,  malte  Alles.  I-in  Stück  der  Boulevards,  die  Place  de  la  Con- 
corde, das  Bois  de  Boulogne,  die  Pferderennen,  die  Champs  Hlysecs, 

.Mntlttr,  Mo4<rDC  U(J<rv{  III.  j 


Df  Sillis:  Die  l'uriser  Rtnnm. 


34 


XXXIV.  Fkankkkich 


De  Sitlh-  Plitcf  de  la  Concorde. 


bald  am  Turc  mit  den  blülicndcn  Kastaiiicti.  den  in  allen  l\irbcn 
blühenden  HUnnenbeeten,  den  rauschenden  Sprin<ibrunnen.  den  <;rj- 
ziöscn  Schönen  und  den  leicluen  Carossen ,  die  /wischen  deni 
Triumphboiien,  dem  Obelisken  und  Tuilerienj,Mnen  wo^en.  bald  am 
Abend,  wenn  weisse  und  bunte  I.ichter^uirlanden  blendend  durch 
die  dunkeln  Bäume  schinnnern.  De  Xiciis  hat  alle  atnuvsphärischen 
Stinnnunj^en  interpretirt.  Hr  packle  das  Unnreifbare.  \'ibrirende  des 
Xebels.  den  Staub  des  Sommers  w  ie  die  Kegenschauer  der  De/.eniber- 
tage.  V.x  athniete  die  Atmosphäre  gleichsam  mit  den  Augen  ein  und 
fühlte  genau  ihre  grössere  oder  geringere  Schwere.  Das  grosse  Pu- 
blikum gewann  er  durch  seinen  exquisiten  Sinn  für  weibliche  l"le- 
ganz.  Von  wunderbarem  Keiz  sind  die  I  iguren,  die  seine  Place  des 
l'vramides.  die  Place  de  la  (Concorde,  den  Quai  du  Pont  Xeuf  be- 
leben: Damen  in  den  kokettesten  Toiletten,  Herren,  die  plaudernd 
an  einem  Zeitungskit>sk  lehnen,  Blumenmädchen,  die  Sträusse  an- 
bieten. .Müssiggänger.  die  nachlässig  die  auf  der  Brücke  auslicgenden 
Bücher  durchstöbern.  Bonnen  mit  kurzen  Kocken  und  breiten  Bändern, 
vornehme  Kn.iben  mit  .Spielreifen,  kleine  Mädchen  mit  der  Bewegung 
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der  grossen  Dame.  Seit  Gabriel  de  Saint  Aiibin  hatte  Paris  keinen 
treueren  Beobachter.  »De  Xittis,  saiite  1876  Claretie,  malt  uns  das 
moderne  französische  Leben  wie  der  Abbe  Galliani,  der  geistreiche 
Italiener,  das  Französische  sprach,  d.  h.  besser  als  wir.« 

Den  Höhepunkt  seines  Könnens  bezeichneten  seine  letzten  Bilder 
aus  F.ngland.  Man  kennt  die  I-ondoner  Kovembernebel,  die  schwarz 
wie  die  Nacht  über  der  Stadt  lagern,  so  dass  Mittags  Gaslicht  breiuit, 
Xebel ,  die  einem  den  Athem  nehmen  und  die  nächsten  Häuser 
wie  in  dunstige  Morschleier  hüllen.  Solche  Dinge  waren  ge 
schaffen  für  de  Niitis'  l'insel.  Kr  trieb  sich  herum  im  Qualm  der 
City,  beobachtete  die  Hleganz  der  .Season .  das  Gewühl  der  l'rachl- 
und  l'ersonenw.igen  auf  den  Londoner  Brücken,  d.is  Wogen  und 
Treiben  des  Menscheti.stronjes  in  Canon-Bridge,  das  ungeheure,  von 
Rauch  und  Xebel  umfiorte  Panorama  des  Hafens,  das  vornehme 
Westend  mit  seinen  breiten  Strassen  und  prachtvi)llen  Clubhäusern, 
den  stillen,  grünen  Squares  und  einf.iclien  Palästen;  er  studirte 
die  dicke,  räucherige,  in  wallende  Geistergestalten  zusammengeballte 
Xebelluft,  die  merkwürdigen  Lichietfekte,  wenn  plötzlich  ein  frischer 
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Windstoss  die  schwar- 
zen Wolken  verdrängt. 
Und  wieder  accomo- 
dirt  sich  sein  Auge  so- 
fort dem  neuen  Milieu. 
Nicht  nur  der  heitere 
Glanz  von  Paris,  auch 
London  mit  seiner 
dicken  Atmosphäre, 
dieser  Mischung  von 
gelbem  feuchten  Nebel 
Lind  grauem  Rauch 
hatte  in  Giuseppe  de 
Nittis  einen  unver- 
gleichlichen Maler. 
Piccadilly .  National 
Galcr}- .  der  Tunnel 
von  Gharring- Gross, 
Green  Park,  die  Bank 
von  England,  Trafal- 
gar  Square  sind  ver- 
schiedene Proben  die- 
ser englischen  Studien  und  sagten  selbst  den  britischen  Malern, 
dass  keiner  von  ihnen  die  neblige  Atmosphäre  Londons  so  wie  dieser 
durchreisende  Tourist  begrillen  hatte.  We.stminster  und  Ganon- 
Bridge,  zwei  spleenig  düstere  Symphonien  in  Aschgrau,  enthalten 
vielleicht  das  Höchste,  was  de  Nittis  an  Luftmalerei  leistete. 

Ft-nlitiiinJ  Heilbtith,  in  Hamburg  geboren,  aber  naturalisiner  Fran- 
zose, nahm  auf  Stevens  folgend,  den  Gultus  der  Pariserin  von  Neuem 
auf  und  erscheint,  da  er  die  Lrrungenschaften  des  Impressionismus 
sich  in  sehr  gelalliger  Wei.se  zu  Nutzen  machte,  mit  Stevens  ver- 
glichen leichter,  duftiger,  graziöser.  Er  malte  Scenen  am  Wasser. 
Scenen  auf  dem  Rasen  oder  vor  Schlossplätzen  und  setzte  in  diese 
Landschaften  junge  Damen  in  eleganter  Sonnnertoilette.  Besonders 
gern  stellte  er  sie  dar.  wie  sie  in  weissem  Hut.  weissem  oder  perl- 
grauem Kleid  mit  schwarzem  Gürtel  und  langen  schwarzen  Hand- 
schuhen vor  einem  hellgrauen  Flus.se  auf  gefälltem  Baumstamme 
sitzen,  an  den  sie  den  Sonnenschirm  gelehnt  haben.  Der  Duft  der 
Atmosphäre  verbindet  sich  mit  dem  keuschen  Weiss  der  Kleidungen 
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und  dem  frischen  Grün  der  Land- 
schaften zu  äusserst  feinen  Akkor- 
den. Seine  Bilder  sind  kleine 
Watteaus  des  19.  Jahrhunderts 
von  ebenso  discreter  wie  pikanter 
Wirkung. 

Nach  Heilbuths  Tode  ist  j-llhfrl 
Aublet ,  der  früher  bluttriefende 
Historien  erzählte,  der  Lieblinjis- 
nialer  der  jungen  Mädchen  gewor- 
den ,  die  in  seinen  Bildern  eine 
graziöse  Uebersetzung  ihrer  Schön- 
heil  finden.  Wenn  er  den  Coni- 
ponisten  Massenet  malt ,  wie  er 
von  Blinnen  und  schönen  Frauen  i-Vvi«  Butin. 

umgeben  am  Flügel  sitzt,  wenn  er 

das  Treiben  der  eleganten  Welt  am  Strand  eines  Modebades  schildert, 
wenn  er  junge  Damen  Rosen  pflücken ,  in  hellem  Kleid  zwischen 
grünem  Gesträuch  und  gelben  Blumen  sinnend  dahinwandeln  oder 
in  weissem  Bademantel  in  die  See  gehen  lässi  -  so  ist  das  Alles 
zwar  weder  tief  noch  besonders  kunstvoll,  aber  liebenswürdig  und 
reizvoll,  hell  und  lustig  und  frisch. 

Jfan  Beraud,  ein  weiterer  Interpret  der  Pariser  Eleganz,  hat  das 
Licht  der  Theater,  die  nackten  Schultern  von  Tänzerinnen,  die 
l'räckc  alter  Herren,  die  Ahendstimmung  der  Boulevards,  die  Ge- 
heimnisse des  Caf^  anglais,  d.is  Treiben  in  Montecarlo  und  die 
Rampen  der  Cafe  conccrts  zu  zahlreichen  Bildern  verarbeitet.  Hin 
Maler  für  .Maler  ist  er  ebenfalls  nicht.  Man  möchte  weniger  ölige 
Schwere,  eine  keckere,  zu  dem  leichten  Inhalt  mehr  passende  Frei- 
heit der  Ausführung  und  dafür  gern  auf  genrehafte  Züge  verzichten, 
von  denen  Beraud  noch  heute  nicht  lässt.  Aber  seine  Illustrationen 
sind  sehr  geistreich. 

Uebrigens  wäre  es  unmöglich,  die  .Maler  nach  weiteren  Specia- 
htäten  zu  gliedern.  Man  kann  Individuen  nicht  in  Kategorien  bringen, 
so  wenig  es  möglich  war  zur  Zeit  der  italienischen  Renaissance,  als 
der  Maler  sich  gleichzeitig  tnii  Bildhauerei.  .Architektur  und  Kunst- 
gewerbe beschäftigte.  Die  grossen  Künstler  mauern  sich  nicht  in 
einen  engen  Kaum  der  Beobachtung  ein.  Dem  Atelier  entri.s.sen 
und  der  Xatur  wiedergegeben,  suchen  sie  wie  in  den  besten  Zeiten 
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der  Kunst  das  Leben  so  weit  nur  möplicli  zu  erfassen.  F.inc  ein- 
fache Aufziililuni; ,  wie  sie  der  Zufall  ePJiibt  uiul  die.  ohne  \'er- 
j;leiche  /.u  suchen,  jedem  Talent  seine  Unabhängigkeit  wahrt,  er- 
scheint daher  richtiger  als  eine  .systematische  Gruppirunj^.  die  doch 
nur  künstlich  —  durch  Wortspiele  —  zu  erzielen  wäre. 

Der  verstorbene  Ulysse  liiiliii  Hess  sich  am  .Strande  des  Kanals 
häuslich  nieder  utui  malte  das  l'ischerlehen  von  \'illerville.  einem 
kleinen  Küstenort  in  der  \ähe  von  IU)ntleur.  Derbe,  i^robkntichiiie 
Gesellen  ziehen  ilire  Xetze  über  den  Strand,  trafen  schwere  Anker 
nach  Hause  oder  liefen  bei  .Sonnenunterpmg  rauchend  auf  den 
Dünen.  Die  .Strahlen  des  Abendnnhes  spielen  auf  ihren  Kleidern; 
die  Kacht  sinkt  herab,  tiefes  Schweii;en  ruht  über  der  Landschaft. 

lüiomird  Ihniliiu  hat  mit  Vorliebe  das  Innere  von  liildhauer- 
ateliers  gemalt:  Topfdreher,  Cips_L;iesser  oder  Marmorarbeiter,  deren 
«.^raue  Kittel  sich  deÜcat  von  den  hellj^rauen  Wänden  der  von 
zartem,  hellen  Licht  durcliHtisscnen  Arbeitsräume  abheben.  Besonders 
reizend  war  18S7  der  T^Cipsabfinss  nach  der  Natur  :  im  Mittel- 
pinikt  ein  sehr  natürlich  j^estellter  weiblicher  Akt.  rings  eine  pleich 
massige  feine  Atmosphäre,  die  sich  mild  auf  die  l'ormen  des  Mädchens 
legte  und  sie  sanft  übcrgoss. 
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Henri  Gervex,  das 
C!if;int  gät^  der  zeit- 
genössischen fniDZüS- 
ischen  Malerei,  setzte 
sich,  n.jchdein  er  an- 
fangs (Bakchantin  des 
Luxem bourg,  Frau  mit 
der  Maske,  Rolla)  mit 
wenig  Erfolg  das  Ge- 
biet der  weiblichen 
Xacktlieit  kultivirt. 
später  in  den  Hörsälen 
der  Universitäten  fest 
und  gab  durch  sein 
Bild  des  Dr.  Pean  in 
der  Salpetriere  den 
Anstoss  zu  den  vielen 
Krankenhausbildern, 
chirurgischen  Opera- 
tionen u.  dgl.,  die  seit- 
dem den  Salon  übcr- 
scinvemmten.  Den 
Oberkörper  enlblösst . 
in  Narkose;  der  Assistent  Peans  zählt  ihre  i'ulsschläge.  Die  llt)rer 
sind  ganz  bei  der  .Sache.  Das  Licht  fällt  ruhig  und  klar  in  den  Raum. 
Alles  ist  einfiich.  ohne  Aengstlichkeit,  mit  sicherer  Ruhe  gesagt. 

Ditez  trat,  nachdem  er  seinen  ersten  Erfolg  1S79  mit  einem  grossen 
religiösen  Bilde,  dem  im  Luxembourg  befindlichen  Triptychon  des  heil. 
Cuiberih  gehabt,  später  mit 'i'hierbildern,  I.andschalten.  Porträts  oder 
eleganten  Dar.stelUmgen  aus  dem  Cafe  und  Strandleben  auf  den  Schau- 
platz. Unter  den  Händen  von  so  milden  und  behaglichen  Geistern 
wie  Friani  und  Goeneutle  gerieth  der  Naturalismus  bis  ans  Weinerlich 
Zimperliche,  und  mit  noch  grösseren»  Hrfolg  kam  Dapuw-Hotivert'l 
in  einer  Reihe  stiller,  anspruchslo.ser  Bilder  der  in  den  letzten  Jahren 
um  sich  greifenden  Neigung  zum  beschaulich  rricdlichen  entgegen 
—  so  wie  auf  dem  Gebiete  der  Literatur  den  harten  Naturalisten 
l'laubert  und  Zola  vermittelnde  Geister  wie  Ohnet.  Malot,  Claretie 
folgten.  Dagnan-ßouverct  ist  nach  der  Zeichnung  Paul  Kenouards  ein 
kleiner  schwarzhaariger  Mann  mit  dunkelm  Teint,  tiefliegenden  Augen. 


Diinliin:  Gifisab^uss  nach  dttr  \alni. 


die  Lippen  halb  geöHnet,  liegt  die  Patientiti 
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kurzer  stumpfer  Nase 
und  schwarzem  Spitz- 
bart —  nichts  an  ihm 
zeigt  Geist ,  Caprice 
und  Wagemuth,  alles 
Geduld  und  Ausdauer, 
—  das  sind  auch  die 
Eigenschaften,  durch 
die  er  seine  hohe  Stel- 
lung errang.  Er  ist  ein 
poetisches,  ein  wenig 
zahmes  Talent,  das  sich 
zu  Ba.sticn-  Ecpagc  und 
Roll  ähnlich  wie  Bre- 
ton zu  Millet  verhält. 
Man  glaubt  oft  jenes 
deutsche  Gemüth  zu 
bemerken,  für  dessen 
Befriedigung  die  Mar- 
liit  sorgte.  Ein  Schüler 
Gerömes,  hatte  er  sei- 
Gfrvtx:  Dr.  I'/an  in  dtr  SJprfrure.  «leii  ersten  grossen  Er- 

folg im  Salon  von  1 879 

nüt  dem  Bild  »Eine  Hochzeit  beim  l*hoti>graphen*,  1882  folgte  die 
»Einsegnung  eines  jungen  Haares«,  1885  die  »Impfung  .  1884  die 
»  Pferdeschwemme •  des  Musee  Euxembourg.  1885  eine  heil.  Jungfrau, 
ein  schlichtes,  sinniges,  feinfarbiges  Bild,  das  ihm  auch  in  Deutsch- 
land viele  I  reunde  warb,  1886  das  geweihte  Brod  ,  worin  er  als 
einer  der  ersten  das  Studium  des  Innenlichtes  aufnahm.  In  einer 
katholischen  Kirche  sassen  andächtige  Weiher,  mehrere  alte,  aber 
auch  ein  junges,  und  Kinder;  ein  Ghorknabe  reichte  ihnen  ge- 
weihtes Brod  —  diese  einfache  Scene  in  der  feuchten,  von  zartem 
Helldunkel  durchwebten  Dorfkirche  war  in  gewinnender  Schlichtheit 
gegeben,  mit  jenem  Anflug  mitleidiger  .Sentimentalität,  die  Dagnan- 
Bouverets  bezeichnende  Note  bildet.  Die  Bretonnes  au  pardon  1889 
zeigten  diesen  definitiven  Dagnan  :  ein  sanftes  ruhiges  Bild  voll  ein- 
fach herzlicher  Poesie.  Im  Grase  hinter  der  Kirche,  deren  .schmuck- 
loser Thurm  am  E,nde  einer  M.mer  emporr.igt,  sitzen  Erauen,  junge 
und  alte,  in  schwarzen  Kleidern  und  weissen  Hauben.   Eine  liest  ein 
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Gebet  aus  einem  heili^'cn  Buche.  Die  andern  horchen.  Zwei  Männer 
stehen  zur  Seite.  Alles  ist  in  I  ricden.  die  l'arbenstinimiinj^  milde 
und  still,  im  Vortrag  et\v;is,  das  an  Holbein  denken  lässt,  die  Wirkiuiij 
idyllisch  rührend,  wie  der  Klang  einer  Dorft^locke.  wenn  die  Sonne  sinkt. 

Der  Eifer,  mit  dem  sich  die  Maler  des  lanj^e  vernachlässigten 
zeitgenö-ssischen  Lebens  annahmen,  hat  jedoch  nicht  gehindert,  dass 
auch  die  Kote  in  der  französischen  Landschaftsmalerei  noch  immer 
sehr  hoch  ist.  Neue  Theile  der  Welt  waren  nicht  mehr  zu  erobern. 
Es  gab  in  Erankreich  seil  fünfzig  Jahren  keine  edieren  und  weniger 
edlen  Landschaften,  kein  Stück  Acker,  das  verachtet,  keine  Blume, 
die  nicht  gepflückt  wurde,  mochte  sie  im  Gewächshaus  grossgezogen 
oder  in  einem  lichtlosen  Gärtchen  des  alten  Paris  bleichsüchtig  empor- 
gesprossen  sein.  Kur  die  I  reude  an  der  Helligkeit  und  der  neu- 
entdeckten Schönheit  des  Sonnenduftes  brachte  wieder  eine  Ver- 
änderung des  Stoffgebietes  mit  sich.  Die  I^ndschafier  verlie.ssen,  den 
Impressionisten  folgend,  ihre  Wälder.  Jenes  Waldinnere  .  wie  es 
Diaz  und  Rousseau  gemalt,  kommt  in  den  Werken  der  Modernsten 
selten  mehr  vor.  Im  strengsten  Gegensatz  zu  solchen  früher  bevor 
zugten  Dingen  steht  die  Ebene,  die  weite  Eläche,  die  sich  wie  ein 
Tcppich  in  leuchtenden  hellen,  von  zitternden  Sonnenstrahlen  über- 
spielten Tönen  ausbreitet,  kaum  dass  einige  Bäume  die  ruhige  Linie 
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des  fernen  Horizonts  unter- 
breclien.  Anfiings  waren  die 
armlichsten  unscheinbarsten 
Winkel  bevorzugt.  Die  Arnie- 
leiitnialerei  brachte  auch  die 
enterbten  Gegenden  in  Mode. 
Später  entsprach  der  Neigung 
zum  IdyUischen.  die  in  der 
Fignrenmalerei  um  sich  grifT, 
aucli  in  der  Landschaft  eine 
Kichtung  auf  zartesten  I-yris- 
nnis.  Die  Maler  haben  be- 
sondere Freude  an  frischer 

Morgenstimnnmg,  wenn 
noch  leichter  Duft  über  Weis- 
sem und  Wiesen  wallt,  be- 
vor er  sich  in  schimmernden 
Thau  verwandelt.  Sie  lieben 
die  blühenden  Obstbäume 
und  das  erste  Lächeln  des 
Trühlinns  oder  baden  sich  in 


den  nuancenreichen,  graunebelbleichen ,  lilablassen,  /artgrünen  und 
milchigblauL-n  Tönungen  der  Dämmerung.  Die  Perspective  ist  weit, 
fein;  das  Cegensiändliche  ganz  in  l'arbenstinnnung  aufgelöst,  die 
ältere  derbere  Lreilichtrichtung  zu  einem  fast  spitzfindigen  Spiel 
mit  zartesten  l'arbenabtönungen  gesteigert.  Diesen  von  Corot  kom- 
menden Decolorirern  mit  ihrem  weichen,  Alles  umwogenden  (Jrau 
stehen  Andere  gegenüber,  die  auf  dem  Klavier  Manets  noch  neue 
hiihere  Akkorde  spielen.  Landschafter,  denen  solch  einfiche  intime 
Dinge  nicht  genügen,  .sondern  die  nach  unerwarteten .  Hüchtigeti. 
ungewöhnlichen  ländrücken  suchen,  um  daran  die  phantasievoll  zu- 
sammengesetzten Wirkungen  des  Lichtes  zu  analysiren. 

Am  meisten  links  steht  in  dieser  Hinsicht  eine  Gruppe  von.  Neu 
Impressionisten,  die  man  die  Prismati ker  nennen  niöchte.  \'on  der 
Meinung  ausgehend,  dass  das  hcrkt)mmliche  Mischen  der  l'arben  auf 
der  i'aletle  doch  immer  nur  Palettenttnie  ergebe,  nie  dazu  führen 
kötme,  die  Intensität  und  vibrirende  Lebendigkeit  der  Tonwerthe 
voll  auszudrücken,  begründeten  sie  die  'I'heorie  von  der  /Verlegung 
der  Töne,  das  heisst  sie  lösen  alle  zusammengesetzten  l'arben  in 
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ihre  L'rfarbcn  auf,  setzen  diese  direct  m\\  die  lA-inwand.  und  iiber- 
liNseii  es  dem  Aii.ue  des  Ikscli.uiers  die  Miscluini^  selbst-iiidii»  vor/n- 
neiimen.  Gfon^'e  Sfunit  namentlich  war  ein  enertiischer  Verbreiter 
dieses  Pointillirens,  das  unter  den  Künstlern  neue  l)iscussii)nen.  in 
den  Jtnirn;ilcn  eine  neue  Polemik  hervorrief.  Seine  Bilder  setzten  sich 
lianz  ans  Hanimenden,  leuchtenden,  {glühenden  l  lecken  zusatnineii. 
In  der  Nähe  ein  Gewinnnel  von  Klecksen,  in  ricluij^etn  .\bstand 
wilde  .Seestudien  in  den  fjlanzenden  1-arben  des  Mitia,i;s.  mit  rehef- 
artiji  hervortretenden  Felsen  und  Steinen.  (.^ri;ien  von  blau,  roth  und 
violett  —  da.s  war  Seurats  Art  die  Xatur  zu  sehen.  Dass  ein  stilches 
Verfahren  nianclie  Monotonie  mit  sich  brini^t.  dass  es  überhaupt 
knum  jemals  möglich  sein  wird  die  Kunst  in  dem  .\I.iasse  mit  der 
Wissenschaft  zu  verquicken,  ist  unbestreitbar,  l'benso  siclier  aber, 
dass  .Seurai  ein  distini,'uirter  Maler  war,  der  in  vielen  seiner  Bilder 
für  delicate  bleiche  .Atmosphäre  einen  feinen  Sinn  hatte.  Manche 
.seiner  Landschalten,  die  in  der  Nähe  aussehen  wie  Mosaiken  aus 
kleinen  ab^eschlilfenen  bunten  Steinen,  bekonunen  im  gehörigen  Ab- 
stand ein  vibrirendes  I.ichtlebeii.  wie  es  selbst  Monet  nicht  erreichte. 
Signac,  Anquetin.  An^rand  und  Lucien  Pissarro  nennen  sich  die 
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andern  W'nrcter  dieser  wis- 
senschaftlichen Malerei,  und 
ihre  Mctliodc  hat  ihnen  nicht 
selten  dazu  gedient  die  Ruhe 
des  Wassers  und  des  Him- 
mels, das  Grün  der  Wiesen, 
die  Sanftheit  zarten,  über  dem 
Meere  schwebenden  Lichtes 
in  überwältigender  Weise 
/um  Ausdruck  zu  bringen. 

Unter  den  jüngeren  im 
Salon  ausstellenden  Malern 
i.st  Po'mkUti  vielleicht  der- 
jenige, der  —  ohne  jede  Nach- 
ahmung —  der  zarten  Poe- 
sie Corots  am  meisten  sich 
nähert,  den  zarten  Reiz  kalter 
Morgenstimmungen,  das  tiefe 
Gefühl  stiller  Kinsamkeit  im 
Da^^nan-Bouveret.  Das  gnvtiliii:  Brod.  weiten  Raum  am  subtilsten 

interpretirt  hat.  Jan  Mon- 
chablou  betrachtet  mit  den  Augen  des  Primitiven  das  l'eld  und  das 
(iras,  die  Halme  und  bunten  Blmnen  des  l'eldes.  Man  sieht  auf  seinen 
Bildern  gewöhnlich  weite  Ausdehnungen  von  gewelltem  Terrain  an 
strahlenden  Frühlingstagen.  Das  Gras  glänzt,  die  Sonne  leuchtet, 
unendlich  weit  dehnt  sich  der  Horizont.  Im  Hintergrund  weiden 
wohl  Kühe  oder  bewegen  .sich  kleine,  von  I-uft  umflossene  Figür- 
chen.  während  vorn  ein  träumerisches  Bächlein  murmelt.  Mmtenard 
liebt  das  helle  weiche  Ficht  der  Provence  und  schildert  fein  diese 
Landschaft  mit  ihren  hellen,  rosigen  Hügeln,  ihrem  azurblauen  Hinmiel 
und  blassen  Strauchwerk.  Das  Licht,  wie  er  es  sieht,  bringt  weder 
Sonnen  (lecken  noch  Schatten  hervor  —  seine  V'ibr.ition  ist  so  inten- 
siv und  fein,  dass  es  die  Luft  füllt  wie  flüssiges  Gold,  den  Dingen 
ihre  Farbe  nimmt  und  sie  in  weichen  mvsiischen  Goldschleier  hüllt. 

Dtiuphht,  ihm  sonst  sehr  verwandt,  bleibt  doch  immer  Golorist. 
Seine  Malerei  ist  lebhafter,  kitzelnder,  bluheiuler,  namentlich  in  jenen 
Meerbildern  mit  binnen  Hafen,  glitzernden  Wogen  und  schaukeln- 
den Schilfen,  deren  Segel  kokett  im  Sonnenschein  blinketi.  Der 
Name  Hossct-Gnw^el  bringt  festliche  Abende  in  Ivrinnerung ,  helle 
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im  Lichterglanz  prang- 
ende Häuser.Fcuerviverk 
oderdcn  schimmernden 
Glanz  rother  Lampions, 
die  das  dunkelblaue  Fir- 
mament erleuchten  und 
in  tausend  feinen  Nu- 
ancen sich  im  Meere 
spiegehl. 

Im  Gegensatz  zur 
lichtdurchtränkten  hei- 
teren Malerei  dieser  Lu- 
ministen  steht  die  me- 
lancholische Kunst 
HmiU  Baraus,  der,  ein 

wahrhaft  ländlicher 
Geist,  mit  sehr  persönlichem  Accent  die  malerischen  Winkel  stiller 
Dörfchen  beschreibt,  nicht  die  I-arbcnpracht  sondern  die  FalillK-it 
der  absterbenden  Natur.  Dicht  vor  Paris  hat  er  Halt  gemacht,  auf 
dem  Platz  vor  der  Kirche  von  Creile.  Er  kennt  die  LinsamkL-it 
der  Dorlstrassen ,  wenn  die  Leute  auf  dem  Felde  arbeiten  und  die 
Häuser  das  Gefühl  geben,  divss  ihre  Bewohner  nicht  weit  sind  und 
jeden  Augenblick  zurückkomnien  können.  Seine  Bilder  sind  Har- 
monien in  Grau.  Das  blasse  Licht,  das  auf  entlarbtem  herbstlichen 
Rasen  liegt,  die  traurigen  Silhouetten  entlaubter  Bäume,  die  ihre 
nackten  Aeste  klagend  in  die  Luft  strecken,  kleine  .stille  Weiher,  in 
denen  Hnten  baden,  das  magere  Grün  ärmlicher  Gärtchen,  da.s  trübe 
W.xsser  alter  Kanäle,  röthlich  graue  Dächer  und  enge  G;issen  zwi.schen 
moosbewachsenen  Hügeln,  lange  Pappeln  und  Weiden  neben  sumpfigen 
Wa,s,sergräben,  im  Hintergrund  der  fast  nie  fehlende  alte  Dorfkirch- 
tluirm,  —  das  sind  die  hauptsächlichsten  Elemente  seiner  Bilder.  Auch 
Damoye  liebt  das  Helldunkel,  die  Flerbst-  und  Winterabende.  Fr  i.st 
der  Poet  der  grossen  Ebenen,  der  Dünen  und  düstern  Hinunel.  wo 
vereinzelte  Sonnenstrahlen  scheu  durch  weisse  Wolken  hindurch- 
brechen. Boiidin,  ein  leiner  Marinemaler,  beobachtet  in  Ftrelat,  Trou- 
ville,  Saint- Valer}',  Crotov  und  Berck  die  Dünen  und  den  nebligen 
Hinunel,  der  sich  in  kaltem  nordischen  Grau  über  dem  schweigenden 
Meere  au.sdehnt.  Dumoulin  malt  Nachtlandschaften  mit  tiefblauen 
Schatten  und  hellblauen  Lichtern.   Albert  Lebourg  schwärmt  für  das 
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Gniu  des  Rtgciis  und  den 
glit/crndcn  Schnee,  der  da 
blau,  dort  violett  und  rosig 
im  Liclite  sciiillert.  Fictor 
Biuft  und  Rfiii'  Billolte  haben 
sich  dem  Studium  des  noch 
werdenden  armen  Terrains 
um  Paris  gewidmet,  wo  der 
feine  Beobachter  so  viel  Ma- 
lerisches und  uncntdcckt 
Poetisches  findet.  Binct  ist 
so  zart,  dass  unter  seinem 
Pinsel  alles  edler  zu  werden 
scheint.  Besonders  gern  malt 
er  die  Poesie  der  Dämmer- 
ung, die  die  Formen  weich 
macht  und  die  Bäume  grau- 

  grün  färbt,  die  eintönige  stille 

Rf,,t'  Dillotu.  Ebene,  wo  kleine  Feldwege 

sich  in  mysteriösen  Horizon- 
ten verlieren,  das  verlöschende  Licht  der  Ilerbsisonne.  das  auf 
staubigen  Landwegen  mit  abgefallentn  gclbi.n  Blättern  spielt,  Rene 
Billottes  Leben  ist  sehr  vielseitig.  Am  N'ormittag  i.st  er  ein  hoher 
Minisierialbeamtirr.  Abends  der  feine  Gesellschafter  in  i'rack  und 
weisser  Cravate.  den  Carolus  Duran  malte.  Nachmittags  in  den 
Stunden  der  I)änimerin>g  und  des  Mondaufgangs  treibt  er  sich  als 
Landschafter  in  den  Pariser  \'orortgegenden  umher:  ein  sehr  feiner 
Herr,  der  nur  leise  spricht,  liebt  er  auch  in  der  Natur  besonders  die 
Stunde,  wenn  das  Mondlicht  fein  und  leise  die  Formen  überhaucht, 
lün  Steinbruch,  über  dem  leichter  Nebel  lagert,  ein  blondes  Getreide- 
feld in  bläulicher  Dännnerung,  eine  in  bleichem  Licht  geb.idete  Wiese 
oder  ein  Stück  Strand  mit  delicater  feuchiigkeitsgeschwängerter  Luft 
sind  seine  gewöhnlichen  Scenerien. 

Wahr  und  fein  zugleich  zu  .sein,  i.st  das  Ziel,  dem  auch  die 
Portratmalerei  in  den  letzten  Jahren  wieder  besonders  zustrebte. 
Während  sie  in  den  Jahren  des  Chicismus  darauf  ausging,  der  Per- 
sinilichkeit  ihre  Schönheit  abzugewinnen,  sie  vortheilhaft  zu  malen, 
war  sie  später,  als  der  Naturalisnuis  Basiien  Lepages  im  Zeniih  stand, 
bemüht,  um  jeden  Preis  den  wirklichen  Menschen  zu  erhaschen. 
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gleichsam  den  Werk- 
tagschar.iktcr  der  Per- 
sönlichkeit zu  treffen, 
wie  sie  unwillkürlich 
ist,  wenn  sie  sich  un- 
bcob.ichtei  glaubt  und 
vom  Posiren  erholt.  An 
die  Stelle  des  pt)mpösen 
Arrangements  der  StotT- 
malcr  trat  eine  Seele, 
ein  Temperament,  in- 
terprctin  durch  eine 
Intelligenz.  Zugleich 
machte  sich  —  ent- 
sprechend dem  allge- 
meinen Princip  der  Ma 
lerei.den  Menschen  und 
die  Katur  als  ein  un- 
trennbares Ganze  zu 
fassen  —  auch  in  der 
Porträtmalerei  das  Ik- 

streben  geltend,  die  Personen  nicht  mehr  vt)r  einem  willkürlichen 
Hintergrund,  sondern  in  ihrer  wirklichen  Umgebung:  den  Gelehrten 
in  seinem  Laboratorium,  den  Maler  in  seinem  Atelier,  den  .Schrift- 
steller an  seinem  Arbeitstisch  zu  malen  und  die  atniosphärischen  l-.in- 
flfisse  dieses  Milieus  genau  zu  beobachten. 

Der  reisige  Werkmeister  dieses  schlichten,  rechtschatfeiien  Porträt- 
naturalismus  war  besonders  I'tiiitiit  Ltih'iir ,  der  aus  seinen  letzten 
Sachen,  die  etwas  Gemauertes.  Starres.  Düsleres.  Professoren haftes 
liattLU.  nicht  allein  beurtheill  werden  darf  In  seinen  jüngern  Jahren 
war  er  ein  kräftiger,  gediegener  Künstler,  einer  der  gesundesten  und 
einftchsten,  die  l'rankreich  besavs.  Seine  Bilder  waren  dunkel  im 
'I"on,  harmonisch,  von  puritanischem  Reiz.  Nanientlicli  das  Porträt 
Manets  und  das  Doppelbildniss  des  Kupferstechers  Mdwin  Pdwards 
und  seiner  l'rau  werden  stets  historischen  Werth  behalten. 

Später,  als  die  ganze  .Strömung  der  Kunst  sich  von  den  niederen 
Ständen  abwandte  und  wieder  mehr  der  \«>rnehmen  Welt  zustrebte, 
trat  auch  in  der  Porirätmalerei  eine  neue  Richtung  auf  das  p.xquisite 
und  Ueberfeine,  eine  \'orliebe  (ür  symphonische  l  arbenarrangements 
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^^'T^  und  raffinirtc  Bclcuchtungseffcktc 
herv'or.  Weisse,  hellgelbe  und  hell- 
blaue Seidenkleider  werden  mit  perl- 
grauen Hintergründen  auf  sehr  zarte 
Tonleitern  gestimmt.  Damen  in  hell- 
grauem Pelzmantel  und  rosafarb- 
enem Kleid  stehen  in  dunkelgrünem 
Buschwerk,  in  dem  rosafarbene 
Lampions  brennen  oder  sit/.en  in 
Ballrobe  in  der  Nähe  einer  Lampe, 
^  die  auf  dem  Weiss  der  Seide  die 

mannigfachsten  zarten  Lichtbild- 
ungcn  erzeugt, 


Boldiui:  Verdi. 


Jacques  Emile  BluncJie,  der  Sohn 
des  berühmten  Irrenarztes,  ist  für 
diese  neuen  Tendenzen  der  fran- 
zösischen Porträtmalerci  besonders 


bezeichnend.  Rs  i.st  bekannt,  dass  gegenwärtig  die  englische  Mode 
in  Paris  als  Gipfel  des  Snobisme  gilt,  dass  Anglicismen  immer  mehr 
in  die  französische  Sprache  eindringen,  und  diese  (Geschmacksrichtung 
gab  Blanche  Gelegenheit  zu  sehr  aesthctischen  Bildern.  Die  englische 
Miss  in  ihrer  anziehenden  Mischung  von  Alfectirtheit  und  Kaivctät, 
in  ihrer  ganzen  mageren,  grossfüssigen  Grazie  hat  in  ihm  einen 
zarten  Interpreten.  Lange,  anglisirende,  weiss  bekleidete  Damen  trinken 
sehr  ästhetisch  Thee,  langweilen  sich  oder  sind  um's  Klavier  gruppirt; 
Gonnneux.  gerade,  propre,  chic  vom  Cylinder  bis  zu  den  Lackstiefeln, 
blicken  müd  in  die  Welt,  d.is  Monocle  im  Auge,  die  gelbe  Rose  im 
Knopfloch,  den  dicken  Stock  in  der  behandschuhten  Linken.  Unter 
seinen  Bildnissen  bekannter  Persönlichkeiten  machte  1890  das  seines 
Vaters  —  ein  moderner  Bertin  aine  —  1891  das  von  Maurice  Barres 
Aufsehen,  worin  er  den  Autor  des  Jardin  de  Berenice  sehr  einfach 
und  überzeugend  analysirt  hatte. 

Der  gei.strciche  Italiener  liolJhii  brachte  zu  diesem  englischen 
Chic  noch  die  Fingerfertigkeil  des  Südländers  hinzu:  bald  Mikro- 
skopiker  i>  la  Mcissonier,  bald  Pinseljongleur  ;\  la  l  ortuny,  bald  von 
bestrickendstem  .Manierismus  und  amüsantester  Lleganz  in  seinen 
Damenporträts.  In  Ferrara  1845  als  Sohn  eines  Heiligenmalers  ge- 
boren ,  hatte  Boldini  noch  als  Romantiker  mit  Bildern  zu  Scotts 
Invanhoe  begonnen.    \'on  Ferrara  war  er  nach  Florenz  gegangen, 
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wo  er  sechs  Jahre  blieb.  Knde 
der  6oer  Jahre  tauchte  er  in 
London  auf  und  wurde  dort, 
nachdem  er  die  I.ady  Holland 
mid  die  Herzogin  von  West- 
niinster  gemalt,  bald  ein  ge- 
suchter Porträtist.  Seit  1872 
ist  Paris  sein  Wohnsitz,  wo 
d;is  teinc,  angelsüclisische 
Aroma,  die  »ästhetische';  Ori- 
ginahtät  seiner  Bilder  bald 
ebenf^ills  der  Gegenstand 
allgemeiner  Bewunderung 
wurde.  Boldini  gibt  in  seinen 
Damenbildni.s.sen  immer  das 
Allerneueste.  Hs  ist,  als  ob 
er  im  \'oraus  wüsste.  welche 
neue  Mode  die  kommende 
Saison  bringt.  Fast  heraus- 
fordernd frech  und  doch  be- 
strickend durch  ihren  ultra 
modernen  Chic  wirken  seine 
tiefausgeschniiienen  Damen 
in  weissen  Kleidern  und 
schwarzen  I  landscIiuhen.Ca- 
rolus  Durans  Porträts  haben 
nichts  von  dem  nervener- 
regenden Reiz,  von  jenem 
beunruhigenden  Etwas,  das 

in  Ausdruck  und  Gesten  der  eleganten  Iran  liegt,  deren  I:xcen- 
tricität  täglich  neue  Nuancen  der  Schöniieil  fmdet.  Das  schwierigste 
Hlemeni  der  llrschcinungswelt,  die  Bewegung,  vermochte  er  nicht  zu 
packen,  ßoldinis  Bilder  .sehen  aus  wie  urplötzliche  kühne  (jrifle. 
die  in  tlotten,  witzigen  Crayonstrichen  einer  scharfen  Beobachtimg 
das  l>f.»sste  genial  und  schnell  festbannen.  Keinen  Schmuck  gibt  es, 
kein  Bracelel.  keine  Säule  und  Draperie.  .Man  hört  die  seidene  Taille 
über  dem  enggesclmürien  Corset  krachen,  siclit  deti  leiclitbewcglichen 
1-uss  die  .lange  Schleppe  mit  kühner  Bewegung  zur  .Seite  schleudern. 
Bald  sind  seine  Wesen  voll,  üppig,  in  Kleidern  nackt,  aufgeregt  und 
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beweglich ,  bald  körperlos, 
wie  aus  Luft  bcstehctid,  blcioli 
und  halbtodt  von  der  An- 
strengung festlich  durchleb- 
ter Nächte,  mit  einem  Nichts 
von  Blui  in  den  Adern  leb- 
end, deren  Puls  beinahe  nur 
aus  Gefälligkeit  schlägt  . 
lüienso  rafiinirt  sind  seine 
Kinderbilder:  diese  elast- 
ischen kleinen  Mädchen  mit 
den  weitgeöiTnetcn  Sanimct- 
augen,  rosigen,  jungen  Lip- 
pen und  kokett  berechneten 
Posen  Boldini  hat  eine  un- 
beschreibliche Art.  eine  Kopf- 
bewegung, eine  Miene,  ein 
.\ugenblitzen  im  Fluge  fest- 
zuhalten, die  Haare  /u  coif- 
tiren .  unter  hellscidenen 
Koben  kokette  .Spitzenunter- 
kleider anzudeuten  oder  die 
elegante  I'einheil  eines  in 
schwarze  .Seidenstri'unpfe  ge- 
pressten,  zarten  Madcheii- 
beincs  sich  in  delic.uen 
Linien  vom  hellgrauen  Sopha 
absetzen  zu  lassen.  F.s  ist 
französischer  Hsprit.  etwas 
Pikantes.  Zweideutiges  in 
seiner  an  s  Unanständige  streifenden  imd  doch  reizenden  Kunst, 
t'ebrigens  bilden  diese  Damenporträts  nur  einen  kleinen  Theil  seines 
•  Werkes  '.  !■>  malt  in  Oel.  in  Aquarell  und  Pastell,  behandelt  gleich 
wunderbar  das  männliche  Porträt,  das  .Strassenbild  und  die  Land- 
schaft Sein  Porträt  des  Malers  john  Lewis  Brown,  wie  er  mit 
I  niu  und  Tochter  ein  wenig  angeheitert  über  die  Strasse  schwankte, 
sah  aus.  als  wäre  es  auf  einen  Wurf  heruntergemalt.  In  seinen 
kleinen  Pler*!ebildern  ist  eine  erstaunliche  Nervosität  und  Lebendig 
kcit.    Der  .Sänger  l  aure  besitzt  von  ihm  ein  paar  Ki>cocobildchen. 
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Sccnen  im  Tuilericn^artcn 
—  die  von  Fonuny  her- 
rühren könnten.  Seine  Bil- 
der aus  dem  Pariser  Strassen- 
leben  —  die  place  Pigallc. 
die  place  Clichy  —  lassen 
an  de  Nitiis  denken  und 
einige  Illustrationen  —  Sce- 
nen  aus  den  grossen  Pariser 
Kennen  —  könnten  von  Ca- 
ran  D'Ache  gezeichnet  sein. 

Auf  die  Illustration 
braucht  ausführlicher  nicht 
mehr  eingegangen  zu  wer- 
den, da  sie  selbstverständlich 
die  bahnbrechende  Rolle, 
die  ihr  früher  zufiel,  nun. 
nachdem  das  ganze  Leben 
in  den  Kreis  malerischer 
Darstellung  gezogen  war. 
nicht  mehr  spielen  konnte. 
In  einer  Epoche  wie  die 
unsrigc,  die  Alles  wissen. 
Alles  .sehen ,  Alles  cmplin- 
dcn  will,  hat  sie  oK-ndrein 
eine  derartige  Ausdehnung 
gewonnen ,  dass  es  ganz 
unmöglich  wäre,  selbst  das 
Wichtigste  herauszugreifen. 
Ganz  abgesehen  von  den 

vielen  Malern,  die  zuweilen  Romane  oder  andere  lUicher  illustrirten. 
wie  Bastien-I-epage,  Gervex,  Dantan,  IXtaille.  Dagnan-Rouveret,  Kibot, 
Benjamin-Constant,  Jean  Paul  Laurens  und  Andere,  gibt  es  in  Paris 
eine  Menge  berufsmässiger  Zeichner,  von  denen  die  meisten  wahr- 
haft vornehme  Künstler  sind. 

Namentlich  CJicrel,  eine  der  originalsten  Erscheinungen  unserer 
Zeit,  Cheret,  der  grosse  König  der  Plakate,  der  Beherrscher  einer 
feenhaft  reizenden  Welt,  in  der  Alles  blau,  rtnh  und  orange  llimmert, 
darf  auch  in  einer  Geschichte  der  Malerei  nicht  übergangen  werden. 
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Die  Blumen,  die  er  mit  seiner  fruchtbaren  Hand  nach  allen  Seiten 
in  spielender  I,cichti<ikeit  ausstreut,  sind  nicht  zur  AufhcwahruiiL;  im 
kunstgeschichthchen  Herbarium  bestimmt,  seine  Werke  sind  flüchtige 
Geistesblitze,  schön  schillernde  EintagsBiegen ,  aber  unter  dieser 
Improvisation  verbii^  sich  eine  subtile,  kfihne,  pariscrische  Kunst. 
Mehrere  Jahre  in  London  ansässig,  hatte  Jules  Chiret  schon  dort 
abgezeichnete  Plakate  gezeichnet,  die  heute  von  den  Sammlern  sehr 
gesucht  sind.  .Seit  i8f^r>  führte  er  den  neuen  Industriezweig  in 
Frankreich  ein  und  gab  ihm  —  D.mk  der  Erhnduiig  von  Maschinen, 
die  die  Anwendung  grösster  lithographischer  Steine  gestatten  —  einen 
ungeahnten  künstlerischen  Aufechwung.  Er  hat  viele  Tausende  von 
Plakaten  geschaffen.  Der  Buchhandel,  die  grossen  Verkaufsmagazine, 
fast  alle  Zweige  der  Industrie  danken  ihm  ihren  llrfolg.  Allein  seine 
TheaterafHchen  I.a  l  ete  des  Mitrons.  La  Salle  de  Frascati,  I.es  Mo- 
gdlis  I.c  Ch.itbiutc.  L Wthenee  conii>.]ue.  !"antaisies  Music  hall.  La  Fee 
CoCDttc,  Les  I'sig.incs,  Fes  Folies  Hergere  en  vovage.  .Spectacle  con- 
cert  de  I  Horloge,  Skating  Kink,  Les  Pillules  du  diabie.  La  Chatte 
blanche,  Le  Petit  Faust,  La  Vie  Parisiennc,  Lc  Droit  du  Seigneur, 
G;ndrillon,  Orph^  aux  Enfcrs,  Eden  Thiätrc  etc.  gehören  zu  den 
graziösesten  Erzeugnissen  der  modernen  Kunst  schlichte  Plakate, 
nur  bestimmt,  einige  l  äge  den  I  itl.isssauleii  zu  h.ingen  iiiul  doch 
an  eleganter  Leichtigkeit.  spruliLiuiem  Leben  und  kokettem  l  arben- 
duft  vielen  gro.s.sen  ()elbildern  überlegen,  die  an  den  Wanden  des 
Music  Luxembourg  prangen. 

Unter  den  Illustratoren  ist  IVUUUe  wohl  der  liebenswürdigste, 
der  sprühendste  an  Grazie,  Phantasie  und  Geist.  Fine  Zeichnung  von 
ihm  ist  etwas  Lebendiges,  Leichtes,  Frisches,  Nur  bei  den  Japanern 
oder  den  grossen  Zeichnern  des  Kococo  fmdet  man  ahnlich  rei/M>l!e 
Bl.ltter  wie  Willettcs  zarte  (iedichte  vom  Chevalier  Printemps  oder 
dem  Baiser  de  la  Kose.  Zugleich  isi  etwas  seltsam  L'n,schuldige.s.  etwas 
Primitives,  Naives,  etwas  wie  V'ugelgesang  in  seiner  reizenden  Kunst. 
Keiner  weiss  so  jugendfrisch  zu  lachen.  Keiner  hat  eine  so  kindliche 
Phantasie.  Willette  besitzt  die  seltene  Gabe,  die  WMt  mit  den  Augen 
eines  i6)Shrigen  zu  sehen,  mit  ;\ugen.  die  nicht  hl.isin  sind  für  die 
Schönheil  der  l)in*:e.  mit  den  Augen  des  Ci\  iim.isi.isten.  der  zum 
ersten  Mal  liebt.  Fr  hat  Engel  für  goihische  (jla.slen.ster.  Schlachten 
und  alles  Denkbare  gezeichnet,  aber  das  Weib  beherrscht  doch  sein 
ganzes  Werk :  engelrcin  und  verdorben,  angebetet  und  verflucht,  und 
doch  immer  von  Neuem  bezaubernd.    Sie  ist  Manon  Lescnud  mit 
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U'ilttUe:  L  ägt  J'or. 


ihren  .sanltcn  Auulu  tiiid  cnm-lrcinL-ii  SiindLii ;  sie  li.it  etwas  von  der 
minniglichcn  l'ikamcric  der  W'cibcr  Braiuhüino,  wenn  sie  iptutisch 
den  annen  Pierrot  auslacht,  der  ihr  tm  Mondschein  klagend  sdne 
Serenaden  singt.  Man  möchte  sagen,  Willettc  ist  selbst  sein  Pierrot, 
geblendet  von  jungen  Busen  und  rosigen  Lippen:  bald  «graziös  und 
lachend,  ausgelassen  wie  ein  junger  Mensch,  der  eben  der  Schulbank 
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cntschlüplt,  bald  ernst  und  zürnend  wie  ein  Erzengel,  der  die  Sündigen 
austreibt,  —  heute  feurig,  morgen  melancholisch,  bald  verliebt,  neckisch, 
heiter  und  zärtlich,  bald  melancholisch,  zu  Tode  betrflbr.   Er  lacht 

unter  Tliräncn  und  weint  unter  Lachen  .  sin^t  den  Dies  irac  nach 
einem  Couplet  von  Offenbach;  —  trägt  selbst  ein  scliuar/  mul  weisses 
Gewand,  ist  mystisch  und  sinnlich  zugleich.  Seine  Rl.itter  sind 
prickelnd  wie  perlender  Sect  und  athnien  die  sanfte,  klagende  Seele 
der  Volkslieder. 

Foram  steht  neben  diesem  liebenswürdigen  Pierrot  als  der  moderne 
Satjrr,  der  echtt  Sprössling  der  Goncourts  und  Gavamis,  das  Pro- 

duct  nunlernster  Dtcadenoe.  Was  Paris  an  Laster  und  Gra/ic,  was 
die  Welt  an  Luxus,  die  Halbwelt  an  Chic  enthalt,  hat  er  geistreich 
gezeichnet,  in  kühn  stenographischer  .\usfüliniiiL^.  mit  Jer  F.lei;anz 
des  sicheren  Praktikers.  Jeder  Strich  sitzt  auf  Anhieb  in  schneidiger 
Energie  und  endgültiger  Grazie.  Ehebruch,  Spiel,  Chambrcs  separees, 
Wagen,  Pferde,  Villa  im  Bois  de  Boulognc,  dann  die  Kehrseite:  Ent- 
ehrung, Diebstahl,  Hunger,  Koth  der  Strasse.  Pistole,  Selbstmord 
das  sind  die  Hauptetappen  des  modernen  l-pos,  das  l-orain  schrieb, 
und  über  allem  schwebt  mit  lächelnder  (Jrazie  die  Pariserin,  die 
Tänzerin  wie  ein  Hauch  der  Schönheit.  Sein  HauptstudienfelJ  ist 
das  Promenoir  der  Folies-Bergere:  die  feinen  Silhouetten  blutloser 
Sängerinnen  und  die  dicken  Fleischmassen  schlemmender  Gourm^s. 
das  freche  Lachen  und  die  todten  Augen  der  Dirne,  diu  dünnen  Tailleti. 
mageren  Arme  und  il  imonischen  HQften  welkri  .kr  in  Seide  ge- 
schnürter Körper.  KleiiiL-  ran/erimu-n  und  liickc  Koues.  Snobs  in 
kiir/em  Wfiteni  Lcbcr/ieher  colossalem  Kraben  und  laniien  Schnabel- 
schuhen  sie  alie  bewegen  sich,  leben,  strömen  den  Odeur  ihrer 
Atmosphäre  aus.  Es  ist  Geist  in  der  Linie  eines  Ueberziehers.  den 
Forain  zeichnet,  im  Meublement  eines  Zimmers,  im  Hall  eines  Pelzes 
oder  einer  .Seiden robc  V.v  ist  Meister  im  flüchtigen  leichten  Erfassen 
der  definitivet)  Linie  jedes  seiner  Rl.itter  ist  wie  eine  geistreiche- 
Canserie,  die  sich  schon  durch  Andeutungen  und  Augenzwinkern 
verständlich  macht. 

Paul  Renouards  Name  ist  von  der  Oper  untrennbar.  Schon 
Degas  hatte  mit  wunderbarer  Sachlichkeit,  feiner  Ironie  oder  un- 
heimlicher Todtentanzstimmung  die  Oper  und  die  Tänzerinnen  ge- 
malt .\ber  RenoiLird  ahmte  Dci;as  nicht  nach  Lr  ijchörte  1S71 
als  Scluiler  von  Pils  zu  den  \'ielen,  die  damals  bei  Jer  DeciuMtion 
des  1  reppenhauses  der  Neuen  Oper  beschäftigt  wurden,  und  erhielt 
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bei  dieser  Gcic^ciiiicit  tltu  ersten  liinblick  in  diese  capriciöse,  ge- 
hcimnissvolle,  auf  Contiastcn  aufgebaute  Welt,  die  seitdem  seine  Do- 
mäne ward.  Was  der  Ver^isscr  der  >Pctites  CardinaU  in  Worten 
ausgesprochen,  das  cr/ähltc  Kcmnuird  mit  dem  Bleistift.  All  diese 
Tänzerinnen  bei  ihren  Proben  sind  exakt  gezeichnet,  aber  die  lüe^jan/ 
ihres  Lächelns,  ihrer  l-in«ier.  ihrer  seidenen  .Strümpfe,  iiirer  i:ra/i(>scn 
Bewegungen  hat  last  etwas,  das  über  die  Natur  hinau^geht  Kenouard 
ist  ein  Realist  mit  sehr  viel  Geschmack.  Die  Ucbungcn  der  jungen 
Mädchen,  wenn  sie  auf  den  Fusspitzen  stellen,  tanzen,  sich  verbeugen, 
dem  Publikum  Kusshändc  zuwerfen,  sind  in  wenigen  Strichen  acher 
und  breit  gegeben.  Die  Oper  ist  für  ihn  ein  Universum  in  nucc, 
ein  Resum^  von  Paris  wo  er  alle  Bizarrerien ,  alle  Ausgelassenheit 
und  alles  Trauriye  des  modernen  Lebens  rindet. 

Zum  Schkiss  sei  Daiiul  l'urge  genannt,  den  eine  grausame 
Krankheit  vorzeitig  seiner  Kunst  entriss.  noch  bevor  er  sein  Meister- 
werk, die  Ausgabe  des  Don  Pablo  de  Scgovia  hatte  vollenden  können. 
Auch  er  —  von  Geburt  Spanier  —  eigentlich  hiess  er  Daniel  \'ierge 
Urrabieta  —  war  ein  keckes,  nervöses,  delicatcs  'r.tlcn:.  dessen  Illu- 
strationen in  den  P.u'iser  Journalen  ungemein  pariscriscli.  geistreich, 
fein  und  pikant  sind  Ohne  wie  Dore  einen  .Stil  anzustreben, 
drückte  er  Alles  mit  einer  Kühnheit  und  Natürlichkeit  au.s.  der  jede 
Trockenheit  meilenfcrn  liegt.  Im  ritterlichen  i8.  Jahrhundert,  der 
Epoche  der  seidenen  Schuhe,  des  Puders  und  der  brfisseler  Spitzen, 
bewegte  er  sich  am  liebsten  lünzelne  Blätter  lassen  an  Goya 
oder  an  die  prickelnde  Verve  Fortunys  denken. 
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S  war  im  Frühling  1870,  als  beim  Kunsthändler  Goupil  in 


l\\rh  ein  kleines  Bild  ausgestellt  wurde,  d.is  sich    La  \'icari;i  ' 


'  nannte.  i3ie  Hoch/eit  fand  in  der  Sacristei  einer  Madrider 
Kococokirche  statt.  Die  Wände  waren  mit  abgeblasstcn,  in  GdIü  und 
matten  Farben  gemusterten  Ledertapeten  von  Cordova  bedeckt.  Ein 
prächtiges  Rococogitter  schied  die  Sacristei  vom  HauptschiC  Von 

der  Decke  hingen  venezianische  Lüster  herab.  Bilder  von  Märtyrern, 
venezianische  Spics^el  in  ovalen  s:csciniit/ten  Rahmen,  reich  qe- 
schnörkeltc  Hol/banke,  an  der  W  and  eine  Bibliothek  von  Missalieii 
und  Evangelien  in  lunkelndeni  Silbervcrschluss.  rings  blanke  Marmor 
tische  und  glitzernde  Kohlenbecken  —  das  war  der  Schauplatz,  wo 
der  Ehecontract  unterzeichnet  wurde.  Die  G>stfime  waren  die  aus 
Goya^s  Zeit.  Ein  alter  Elegant  hcirathct  ein  schönes  armes  Mädchen. 
Mit  afTectirter  Grazie,  in  tänzelndem  Menuettschritt,  einen  eleganten 
Dreispitz  nnterni  Arm.  nähert  er  sich  dein  Tische,  um  seine  Unter- 
sclirifi  an  die  Stelle  zu  setzen ,  die  ihm  der  j-Acribano  mit  devoter 
Verbeugung  bezeichnet.  Gekleidet  i.st  er  in  zartes  Lila.  Die  Braut 
trägt  ein  weisses,  mit  geblümten  Spiuen  besetztes  Seidenkleid,  im 
üppigen  schwarzen  Haar  einen  Kranz  von  Orangcnblüthen.  Während 
eine  Freundin  mit  ihr  spricht,  mustert  sie  mit  zerstreuter  Aufnierk- 
samkeit  die  niedlichen  Bildchen  auf  ihrem  Fächer,  dem  reiclisten,  den 
sie  jemals  besass  ein  sehr  pikantes  Kt')plchen.  mit  ihren  langen 
Wimpern  inid  schwarz  umränderten  Augen.  Weiter  hinten  folgen 
die  Trauzeugen,  zunächst  eine  junge  Dame  in  gebauschtem  Seiden- 
kleid von  hellstem  Rosa.  Daneben  ein  Freund  des  Bräutigams  in 
kohlgrüncm  Rock  mit  langen  Schössen,  einen  schillernden  Gurt  um 
den  Leib,  an  dem  ein  funkelnder  Säbel  herabhängt.  Das  Ganze  war 
ein  wunderbares  1  arbenboiiqnet .  worin  Töne  von  venezianischer 
Gluti)  und  Kraft  neben  japanisch  zartem  Perlgian  und  einem  ver- 
schmelzenden neutralen  Braun  llinmiernd  nebeneinander  standen. 
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Der  kaum  ^oi.ihri«ic  Maler  des  Bildes  nannte  sich  Slariaw 
/'orttoiy  und  war  in  Rcus.  einer  kleinen  Stadt  der  Provinz.  Tarra- 
«j;«.)nien.  am  Ii.  Juni  1858  j^eburen.  l-ünf  Jahre,  nachdem  er  das 
Werk  vollendet,  am  21.  November  1874,  56  Jahre  alt,  starb  er.  .So 
kurz  seine  [.aufbahn .  war  sie  jedoch  so  glänzend,  sein  l.rloli^  so 
riesig,  .sein  l-intUiss  so  gross,  dass  ihm  seine  Stelle  in  der  Geschichte 
der  modernen  Malerei  gewahrt  bleibt 

Auch  die  spanische  Kunst  hatte  gleich  der  französischen  nach 
Govas  Tod  der  Keihe  nach  das  Joch  des  Classicismus,  Komantismus 
und  Akademismus  getragen,  im  Cjrabe  (nnas  lag.  wie  es  schien, 
die  Welt  der  Torreros.  Mait)s.  Manolas.  Mönche.  Schmuggler.  Spitz- 
buben und  Hexen,  die  ganze  I.ocall'arbe  der  spanischen  Halbinsel  lür 
immer  eingesargt.  Noch  auf  der  Pariser  Weliausstellung  1867  war 
.Spanien  nur  durch  einige  sorgfältig  componirte  und  ebensi>  gemalte, 
langweilig  zahme  Historienbilder  David'scher  oder  Delaroche'scher 
Marke  vertreten,  wie  sie  Jahrzehntelang  von  Josi-  Madrazo.  J,  Ribera 
V  l  ernandez.  l'ederigo  Madrazo.  Carlo  Luis  Kibera.  Lduardo  Rt>s.iles 
und  vielen  Andern  gemalt  wurden,  deren  Namen  aus  der  Vergessen- 
heit hervorzuziehen  kein  Grund  vorliegt.  Sie  nuihten  sich  ab  in  der 
Betrachtung  einer  Kunst,  die  nicht  die  ihre  war  und  kein  l:cho  in 
ihnen  erwecken  konnte.    Ihre  Malerei  war  Körper  ohne  .Seele,  hohle 
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TlicatcrL;LSclnckliclil>;i.-it.  Wie  vom 
Vöde  (Ihuidio  (^ocllos  169}  bis 
zum  nictcor.jrti.u'cii  Aiifircicii  Covas 
ein  lalirluiiuicrt  lani^  vollstiindij;t.'s 
Dunkel  über  der  spaniNchcn  Kiinsi 
gelegen,  so  brachte  auch  die  erste 
Hallte  des  19.  Jahrhunderts  keine 
einzige  originelle  Kiinstlercrschcin 
ung  hervor,  bis  in  den  sechziger 
jähren  FortLmy  auftrat. 

Aus  armen  \'erhältnissen  war 
er  hervorgegangen.  Mit  zwölf 
jähren  verlor  er  Vater  und  Mut- 
ter. Sein  Cirossvater,  ein  unter- 
nehmender abenteuerlicher  Schrei- 
nernieister,  hatte  sich  ein  Wachs- 
tigurencabinci  angelegt,  das  er  von  Stadt  zu  Stadt  in  der  Provinz 
Tarragon  sehen  lics.s.  Der  Knkel  begleitete  ihn.  zu  Fuss  ging's  durch 
alle  Städte  von  Catalonien,  der  Alte  zeigte  die  Wachsfiguren,  der 
Junge  bemalte  sie  Wenn  er  einen  .Augenblick  frei  hatte,  zeichnete 
er,  schnitzte  in  Holz  und  modellirte  in  Wachs.  I.in  Bildhauer  s;,h 
seine  Versuche,  sprach  davon  in  Fortunys  Heimathson  und  erreichte. 
da.ss  die  .Stadt  dem  vielversprechenden  Talente  eine  Pension  von 
|2  Francs  monatlich  aussetzte.  Hiermit  konnte  l  ortiniv  vier  Jahre 
lang  die  Akademie  von  Barcelona  besuchen.  1857.  neunzehn  Jahre 
alt,  erhielt  er  den  Pri.\  de  Rtime  und  trat  noch  im  selben  Jahre 
die  römische  Keise  an.  Aber  während  er  don  die  Bilder  der  alten 
Meister  copirte,  kam  ein  F!rcigniss.  das  ihn  in  andere  Bahnen  zog. 
Der  Krieg  zwischen  .Spanien  und  dem  Kaiser  von  .Marokko  be- 
stimmte seine  fernere  Laufbahn,  l  ortimv  war  ein  junger  Mensch 
von  2^  Jahren,  sehr  kraftig.  eine  untersetzte  Figur,  kurz  angebunden, 
schweigsam,  entschlossen,  an  Anstrengungen  gewöhnt.  Der  Aufent- 
halt im  Orient,  der  fünf  bis  sechs  Monate  dauerte,  war  eine  Fnt- 
deckung  für  ih»).  ein  Freudenfest.  Fr  fand  Gelegenheit,  ein  farben- 
reiches, wild  bewegtes  X'olksleben  aus  nächster  Nähe  zu  studiren. 
sah  bewundernd  die  flimmernden  malerischen  llpisoden ,  die  sich 
bunt  vor  ihm  abspielten,  die  reichen  C.osiüme.  auf  denen  die  Sonnen- 
strahlen des  Südens  in  hundert  Reflexen  hüpften  Namentlich  als  der 
Kaiser  von  Marokko  mit  seiner  glänzenden  Suite  kam.  den  Frieden 
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torluuy:  Stnif  am  Miito/,lii>. 

/II  unterzeichnen,  ciitl.iltctc  Fortnny  eine  tielierlKitle  Tluitii^keit.  D.in 
grosse  Sclilacluenbild,  das  er  iiu  Aul'tr.i.ue  der  Ak.idemie  \on  Ilarce 
lon;i  hatte  anfertigen  sollen,  blieh  unvollendet.  Dajje^icn  malte  er 
eine  Reihe  von  (^rientbildern .  in  denen  seine  erstaunliche  l  inijer- 
feni^keii.  sein  wunderbar  sensibles  Auge  sich  .sclum  deutlich  aii- 
kiinditjte:  die  Buden  marokkanischer  Teppichhandler  mit  wimmeln 
den  Fitiürchen  und  der  reichen  Auskiije  orientalischer  Webereien, 
die  müde  Flaltimg  alter,  in  der  Sonne  sitzender  Araber,  die  ernst 
brütenden  Gesichter  imheimlicher  Schlanyenbandijier  und  Zauberer. 
Da,s  ist  kein  pariserischer  Orient  wie  der  l-n»mentins,  die  ijanze 
Welt  spricht  arabisch.  Nur  Guilhunuet  hat  später  das  im  Sonneil- 
.schein  träumende  contemplative  l  akinhum  des  Ostens  yleicli  über- 
xenpcnd  interpretirt. 

Doch  sein  eigentliches  Gebiet  entdeckte  er  erst,  als  er  nach 
seiner  Rückkehr  anliufj,  jene  «ilänzend  kaleidoskopischen,  reizend 
schillernden  Rococobilder  zu  malen,  die  seinen  Ruf  in  Paris  bi. 
.gründeten.  Gleich  in  dem  ersten  -  Rococoherren ,  die  in  einem 
reichen  Interieur  Kupferstiche  betrachten  —  waren  die  japanischen 
Waffen.  Rcnaissanceiruhen .  [»{»Idenen  lu)l/.,ueschnitzien  Rahmen,  all 
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die  reizenden  Petit-riens  aus  dem  Kleiderschrank  der  Vcrj^angenhcit, 
die  er  darin  aufgehäuft  hane,  so  ausserordentlich  gemalt,  dass  Goupil 

mit  ihm  in  ^'crbindung  trat  und  Weiteres  bestellte.  Dieser  Auftrag 
veranlasste  im  Herbst  i86(^  seine  Keise  n.ich  I*.iris,  wo  er  in  den 
Kreis  Mcissoniers  eintrat  iiiui  zuweilen  ;uicii  bei  Cerome  arbeitete. 
Doch  haben  Beide  kaum  noch  nennensw  erthen  i-'influss  aul  ihn 
geübt.  Der  französische  Feinmalcr  ist  wohl  der  Vater  der  Richt- 
ung, der  Fortuny  angehört,  aber  dieser  gesellte  der  delicaten  Pinsel- 
fuhrung  des  Franzosen  das  Blitzende,  Flimmernde  des  SQdromanen. 
Er  ist  ein  Meissonier  mit  Goya'schem  Esprit.  In  seinem  Rüde  »La 
\'icaria  lebte  die  panze,  mit  Cova  beyrabcne.  /nckciide.  leben- 
sprühende W'elt  des  Rdcoco  auf  Während  er  in  seinen  (Orient- 
bildcrn  —  dem  beienden  Araber,  der  arabischen  1  aniasia  und  den 
Schlangenbeschwörern  —  noch  auf  die  Concentradon  und  Ein- 
heit des  Effektes  ausgegangen  war,  hatte  dieses  Bild  etwas  Schillern- 
des, Flimmerndes,  Perliges,  das  bald  d.is  l:ntzücken  aller  Sammler 
wurde.  Seitdem  datiren  Fortimvs  l>rt)l<ie.  seine  Berühmtheit,  sein 
Glück.  Sein  Xame  j^iny  auf  wie  ein  Meiecir.  Xaciidem  er  Jahre  lang 
vergeblich  gekämpft,  nicht  um  .\nerkenmiiiu'.  sondern  um  s  liebe  Brot, 
wurde  er  plötzlich  der  gefeiertste  Maler  des  Tages  und  begann  auf 
eine  ganze  Generation  junger  Maler  den  mächtigen  Hnfluss  auszu- 
üben, der  noch  heute  nachweht. 

Das  Ate'ier,  das  er  nach  seiner  Vcrheirathung  mit  der  Tochter 
Federigo  M.idra/ds  in  Rom  einrichtete,  war  ein  kleines  Museum  der 
e.xquiMtesten  Fr/.eugnisse  des  morgen-  und  abendlandi.schen  Kunst- 
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Forluny:  Die  Prüfung  Jrs  Mi'dflh- 


ijcwcrbcs.  die  Wände  waren  mit  «glänzenden  orientalischen  St«iH'en 
decorirt.  riii.^s  standen  grosse  Glasscliranke  mit  maurischen  und 
arabischen  Waffen,  alte  Kannen  und  Gläser  aus  Murano.  Alles  was 
ijlänzt  und  schillert,  suchte  und  sammelte  er.  Das  war  seine  Welt 
und  die  Basis  seiner  Kunst. 

Marmor-  und  Porphyrsäulen .  I-Jfenbein-  und  Bronzeyruppen. 
Lüster  aus  venezianischem  Cjlas,  ver«;oldete  Consolen  mit  kleinen 
Büsten,  jjrosse  von  vergoldeten  Satyrn  tjetraijene  'I'ische  mit  bunter 
Mosaikeinlafje  bilden  die  L'n\i;ebuni;  in  dem  erstaunlichen  Bilde  die 
FVCifunt;  des  .Modells  .  .Auf  einem  Marmortisch  steht  nackt  ein  jun.yes 
Mädchen  und  posirt  vor  einer  Reihe  Akademikern  im  Costüm 
Louis  X\'..  von  denen  Jeder  durch  Bewe.uuni;  oder  Gesichtsausdruck 
sein  Urtheil  abijibt.  Miner  ist  f^anz  nahe  herausgetreten  und  betrachtet 
die  Kleine  mit  der  [.orgnette.  Alle  Kostüme  schillern  in  tausend 
l-arben.  und  der  Marmor  rcHektin  wieder  die  verschiedenen  Karben 
der  .StofFe.  In  dem  Bilde  der  Dichter  oder  die  Theaterprobe 
leistete  er  sein  Höchstes  in  der  capriciösen  Analyse  des  Lichtes. 
In  einem  alten  Kococogarten .  dessen  Hintergrund  die  glänzende 
Facade  der  Alhambra  bildet,  hat  sich  eine  Gesellschaft  von  Rococo- 
lierrcn  versanunelt.  um  der  Probe  einer  'Iragödie  beizuwohnen. 
"Sie  ,  eine  reizende,  üppige,  hochgewachsene  Schöne,  ist  gerade  in 
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Fortuny:  Die  TheaUr(>ri>ht. 


Ohnmacht  gefallen.  l  Er-  liest,  die  Dame  mit  Jcm  rcclucn  Arme 
haltend,  aus  einem  grossen  Manuscript  die  \'erse  seiner  Riillc  Mit 
Kennermiene  huisclien  die  Herren  und  tauschen  Bemerkungen  aus; 
Einer  schliesst  die  Augen,  um  recht  aufmerksam  /u  hören.  Die 
ganze  Malerei  ist  raketcnhal't  sprühend,  prickelnd  und  schillernd  uie 
ein  Plauenscinvanz.  Fortuny  /erlegt  die  Sonnenstrahlen  in  unend- 
liche, dem  Auge  kaum  fassbare  Xiiancen  und  bringt  ihr  blitzendes 
|-limmcrn  mit  staunenswerther  Delicatesse  zum  Ausdruck.  Henri 
Regnault,  der  ihn  damals  in  Korn  besuchte,  schrieb  an  einen  I^iriser 
I'reund;  Der  gestrige  Tag  bei  Tortunv  liegt  mir  noch  in  den 
(jliedern.  Ist  das  ein  Staatskerl!  Er  malt  euch  die  winiderbarsten 
Dinge  und  ist  unser  Aller  Meister.  Könnte  ich  dir  die  zwei  oder 
drei  Bilder  zeigen,  die  er  unter  der  Hand  hat.  Oder  seine  Aquarelle 
und  Radirungen.  Sie  flössen  mir  einen  wahren  Ekel  vor  den  meinigen 
ein.    .Ach,  l  ortunv,  du  bringst  mich  um  den  Schlaf», 

Auch  als  Radirer  sah  er  seinem  grossen  Vorläufer  Goya  iillc 
technischen  I'incssen  und  prickelnden  Pikanicrien  ab.  N'ur  mit  ganz 
leichten  genialen  Strichen  sind  die  Umrisse  der  higuren  gezeichnet, 
dann  konnni  wie  bei  (loya  die  Aquatinta.  die  Farbe,  die  den  Hinter- 
grund bedeckt  und  die  Localität.  die  Tiefe,  das  Licht  gibt.  Ein  paar 
N'adelritze,  ein  schwarzer  Fleck,  ein  Licht,  durch  ein  geistreich  aus- 
gespartes .Stück  Weiss  erzielt  —  das  genügt  ihm.  seinen  Figuren 
Leben  und  Charakter  zu  geben,  sie  aus  der  schwarzen  Tiefe  des 
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flintergnindes  wie  mysteriöse 
Tnuiingest.iltcn  auftauchen 
zu  lassen.  Der  todte  Araber, 
der,  mit  schwarzem  Mantel 
bedeckt,  die  Flinte  im  Arm. 
am  Boden  liegt,  der  Hirten 
fcnabe  auf  dem  Säulenstumpf, 
die  Serenade,  der  I.eser.  der 
Tamburinspieler,  der  Inva- 
lide, der  Zopfherr,  der  sich 
über  seine  Blumen  bückt,  der 
Anachoret  und  der  am  Leich- 
nam seines  Freundes  trau- 
ernde Araber  sind  die  haupt- 
sächlichsten seiner  bald  geist 
reich  prickelnden,  bald  düster 
phanta.stischen  Blätter 

.Mit  dem  Bilde  Dir 
Strand  von  Portici'.  versuchte 
er  noch  eine  neue  Bahn  /u  Finimv:  t.f  Viiu  Ji  Chm, 

beschreiten.   Fr  war.  wie  er 

selbst  sagte,  müde  der  bunten  Fetzen  des  iS.  Jahrlumdens  und  be- 
absichtigte, nur  noch  (iegenstände  aus  dem  umgebenden  Leben  zu 
malen,  in  ganz  modernem.  .\!anet'schen  Sinn.  Doch  er  sollte  diese 
Wandlung  nicht  mehr  erleben.  \m  2\  November  187^  verschied 
er  in  Rom.  Bei  der  \'ersteigerung  seines  Nachlasses  wurden  die 
kleinsten  Skizzen  mit  Gold  aufgewogen,  selkst  die  Radirungen  mit 
erstaunlichen  l*reisen  bezahlt. 

Heute  ist  der  F'ortunyentluisiasnuis  nicht  mehr  so  glühend.  Das 
Malenkönnen  ward  im  Laufe  der  Jahre  so  alltäglich,  dass  man  es  als 
selbstverständlicli  voraussetzt,  um  dann  psNchologisch  zu  den  Bildern 
Stellung  zu  nehmen.  Und  da  ist  bei  Fortimy  ein  Manco.  Fr  ist  ein 
Charmeur.  der  blendet,  aber  mehr  in  F.rstaunen  setzt  als  ergreift. 
Die  Malerei  ist  imter  seinen  Händen  reine  \'irtuosität  geworden,  ein 
wunderbares  flackerndes  l'ei;erwerk.  das  betäubt  und  kalt  lässt. 
Mit  entzückender  Feinheit  liess  er  aiif  dem  kleinen  Klavier  seiner 
mit  der  Loupe  gemalten  Bildchen  die  sprühende  Tonleiter  strahlen- 
der l  arben  singen  —  Alles  schillen  goldig,  wie  das  Kleid  einer  Fee 
Der  Arbeitergeduld  Meissoniers  hat  er  eine  Feinheit  des  (loloriis, 
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Frmieisil)  Pnuiilla. 


einen  Rcichtluini  nialcnsclicii 
Wit/cs,  eine  Masse  reizen- 
der N'iehtsiuiczigkeiten  «gesellt, 
die  aus  ihm  den  fascinirend- 
steii .  feinsten  Jongleur  der 
Palette  machen:  einen  be- 
täubenden Cüloristen.  einen 
wnnderbaren  Cllown.  einen 
orif^inellcn ,  subtil  nervösen 
Maler  —  keinen  wahrhaft 
grossen  ergreifenden  Künstler. 
Seine  Bilder  sind  Delicaiessen 
in  Gi)ldrah!nen.  fein  gefasste 
Juwelen,  bewundernswert  he 
Geduldspiele ,  unterbrochen 
von  raketenhafi  aufblitzen- 
dem üsprit,  aber  man  fühlt 
unter  der  glitzernden  Ober- 
fläche kein  Herz,  keine  Seele. 
Seine  Kunst  könnte  ebenso- 
gut französisch  oder  italienisch  sein  als  spanisch.  Sie  ist  die  Kunst 
der  Pinselvirtuosen  und  Fortuny  der  Stifter  einer  Religion,  die  nicht 
in  Madrid  allein,  auch  in  Neapel,  Pari,s  und  Rom  ihre  begeisterten 
Anhänger  fand. 

Die  spanische  Malerei,  .soweit  sie  eigenartig,  hält  sicli  noch 
heute  in  seinen  Bahnen.  Sie  theilte  sich  nach  l'onunys  Tode  in 
zwei  Ströme.  Das  otlicielle  Bestreben  der  Akademien  war.  die 
grosse  Geschichtsnialerei  in  Bliithe  zu  hallen,  gemäss  dem  stt>lzen 
Programm,  das  I  ranzisco  Tubino  iti  seiner  Broschüre  die  Wieder- 
geburt der  spanischen  Kunst-  verkündet.  L'nsere  zeitgenössischen 
Künstler  erfüllen  mit  ihrem  Rufe  das  gesittete  l-uropa  und  werden 
jenseits  des  atlantischen  Meeres  bewundert.  Wir  haben  eine  eigene 
Schule  mit  hundert  Lehrern,  die  den  \'ergleich  mit  keiner  eines 
andern  Landes  scheut.  In  der  lleimath  wacht  die  .Akademie  der 
schönen  Künste  über  die  \'erbesserung  der  Kunst;  sie  hat  die  Gesetze 
aiisgearbeitet.  nach  denen  unsere  Akademie  in  Rom  geleitet  wird,  die 
prachtvoll  in  den  st()lzen  Besitzungen  Spaniens  auf  dem  JanicuUi 
liegt.  In  Madrid  folgen  einander  zweijährige  Ausstellungen  ;  es  fehlt 
nicht  an  Prämien  und  Ankäufen.    Die  spanische  Malerei  schmückt 
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nicht  nur  mit  Staflfelcibildem  das  bürgerliche  Haus  oder  das  ßoudoir 
der  Schönen,  sie  erinnert  auch  in  ihren  Gemilden  an  die  grossen  Epi- 
soden der  Volksgcschichte,  die  gecig^net  sind,  zu  ruhmreichen  Thaten 

zu  begeistern.  Strensi;.  ^vic  der  nationale  Charakter,  fordert  sie,  dass 
tlcT  feine  Geschmack  sich  tiiclu  lierabl.isse.  das  Unanständif,'e  zu 
malen.  Wir  wollen  h.uipts.iclilich  «grosse  (jemälde  für  die  Museen; 
der  Gcscluüsgei.st  iit  nicht  unser  Meister.  Auf  solche  Weise  lebt  der 
Ruhm  Zurbarans,  Murillos,  Velazquez'  in  neuem  Gdste  wieder  auf«. 

Das  Eigebniss  dieser  Bemühungen  waren  jene  Historienbiider, 
die  auf  der  Pariser  W'cltausstellunjj  1878,  der  Münchener  Inter- 
nationalen 1885  und  seitdem  auf  jeder  grössern  .Ausstellung  sich  zum 
höchsten  Labsal  aller  1-reunde  der  Geschichtsillustration  auf  wahr- 
haft spanischen  Tlächen  ausdehnten.  Auf  der  Pariser  \Veltausstt.llun<^ 
1878  erhielt  PraJilhs  Johanna  die  Wahnsinnige  die  grovsc  goldene 
Medaille,  ein  gutes  Bild  im  Sinne  von  I.^urens.  Philipp  der  Schöne 
ist  todt.  Der  Leichenzug,  der  ihm  das  letzte  Gcldtc  gibt,  hat  auf 
einer  I^mdstrasse  Hah  gemacht,  als  mit  tlatterndcn  Haaren,  die 
.\ui,'en  stier  auf  den  Sart:  izerichtet,  der  die  Reste  ihres  Gatten 
bir^t.  die  unt^liickliclie  l  ürstin  herbeieilt.  Die  rini^s  knieenden  l'riester 
und  I  rauen  betrachten  die  .irme  Wahnsinnige  mit  tr.uirigem  Mitleid. 
Rechts  bei  einer  kleinen  Capelle,  in  der  ein  Priester  eine  Todten- 
messe  hält,  ist  der  Hofstaat  grup(»rt,  links  die  Bauernschaft,  die 
herbeigeströmt  ist,  die  Gcicnionie  zu  sehen.  Grosse  Wachskerzen 
brennen,  von  diisterm  Fackelschein  ist  die  Capelle  beleuchtet.  Das 
war  Alles  sehr  L:iit  «gemalt,  von  wohlahi;ewoi;ener  Composition  und 
eleu.mter  /eichmini;-  In  .Mimchen  188^  erhielt  er  die  L;oldene  .Me- 
daille für  seine  «Lebergabe  Granadas  1492  .  ein  liild,  das  damals 
auf  die  deutschen  Historienmaler  grossen  Eindruck  machte,  weil  Pra- 
dilla  darin  von  der  braunen  Asphalmialerei  Laurens'  zu  einer  »mo- 
derneren« Graumalerci  übcrgeL;.umui  w.ir.  die  der  Beleuchtung  der 
l)in<,'e  unter  freiem  Himmel  mehr  Rechnung  trug  Im  gleichen 
Jahre  war  Castulns  grosses  Citin.ilde  Die  (ilockeii  \on  Hiiesc.i  mit 
dem  biutüberschwemmien  Boden,  den  l)  enthaupteten  Körpern  und 
ebensoviel  abgeschhtgenen  Köpfen  eine  vielfach  bewunderte  Schöpfung. 
yera  hatte  sein  von  wildem  Heuer  und  Pathos  erfülltes  Bild  der  hero- 
ischen V'ertheidiguiig  von  Numancia  ausgestellt,  Manuel  Ramirc  seine 
Enth.iupti  iig  des  Don  Alvaro  de  Luna,  mit  dem  bleichen  Kopf,  der 
von  den  Stufen  hernntergerollt  war  und  den  Beschaner  so  unheiin- 
lieh  anstierte.  Moreno  Caihticiv  liess  in  seiner    Bekehrung  des  Her- 
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Bfnütire  y  Gil:  Vision  im  C.ohsseum. 


/o<,'s  von  Gandia  ä  l.i  I.aiircns  Särj^c  öffnen:  der  Hcr/o^i;  von 
G.indi.i  hat  als  GrosssiallnKistcr  der  Kaiserin  Isabella  am  Hofe 
Karls  y.  nach  dem  Tode  seiner  Herrin  die  Beisetzunj?  von  deren 
Leiche  in  der  (Jruft  zu  Granada  zu  überwachen,  imd  als  dort  zur 
Feststillunf^  der  Identität  der  Sari»  noch  einmal  j^eöffnet  wird,  er- 
greift der  Anblick  der  entstellten  /iige  der  Todten  den  lebenslustigen 
Granden  so  mächtig,  dass  er  sich  Gott  zu  weihen  gelobt.  Ricardo 
l'illodas  stellte  in  seinem  Bilde  \*ictoribus  Glori.i  >  den  Beginn  einer 
jener  Seeschlachten  dar,  die  .^ugu.stus  zur  Belustigung  des  röm- 
ischen X'olkcs  durch  Gladiatoren  aufführen  liess.  \'on  Antouto  Casa- 
nova V  listorach  war  ein  Bild  König  l'crdinands  des  Heiligen  vor- 
handen, der  am  Gründonnerstag  die  Fusswaschung  und  Ausspeisung 
von  elf  armen  alten  Männern  vornimmt.  Besonderes  Aufsehen 
machte  das  grosse  Gespensterspukbild  ßenliiirf  v  (jÜs,  das  er  A'ision 
im  Colosseum  nannte,  Hoch  in  der  Luit  schwebt  der  heilige 
Almaquio,  der  nach  der  Legende  von  den  Gladiatoren  im  Colosseum 
getödtei  wurde,  und  schwingt  in  fanatischer  Exstasc  ein  lichistrahlendes 
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Casatio:  Die  Glocken  von  Htinca 

Crucifix.  Auf  der  einen  Seite  lassen  die  Blutiieuj^en  des  Cliristen- 
tlnims  ihre  Lobgesäniie  ertönen;  auf  der  andern  ziehen  Schaaren  weiss- 
gekleideter  Mam  rerinneii  mit  Kerzen  in  der  Hand  herbei,  unten  aber 
hat  sich  die  l*Tde  aufijethan  und  die  Todien  stci^jcn  zur  Feier  des 
mittcrniichti^cn  Gottesdienstes  betend  aus  den  Gräbern ,  wahrend 
durch  die  I-'ensterhöhlcn  der  Ruine  der  \'olhiiond  leuchtet  und  mit 
fahlem  Licht  die  spukhalic  Gemeinde  übergiesst.  \'on  Cluca  war  ein 
Barhareneinfall  ausgestellt,  eine  gallische  Reiterhorde,  die  an  einem 
römischen  Tempel  vorbeibrauste,  aus  dem  verzweifelte  Priesterinnen 
iiervorstür/.ten.  Fntmisco  Ameri^^o  hatte  auf  einer  Riesenleinwand  eine 
Scene  aus  dem  Sacco  di  Roma  1527  behandelt,  als  die  raubgierigen 
Schaaren  Karls  \'  die  ewige  Stadt  plünderten.  Durch  Wein  und 
Wollust  berauschte  Soldaten,  mit  Bischofsmützen  bedeckt  und  in 
Priestcrgew.inder  gcluillt.  scli.inden  die  Gonesh.iuser.  Klöster  werden 
entheiligt  und  \'äter  tödien  ihre  Töchter,  um  sie  vor  der  Schande 
zu  retten  .  So  lautete  die  auf  dem  breiten  Goldrahmen  beigedriickte 
geschichtliche  Hrkl.irung 
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Für  die  Chaniktcristik  der  modernen  Kunstbcstrebuniieii  sind 
luich  alledem  diese  Historienbilder  trotz  ihrer  grossen  Leinwand- 
riächen  belanglos.  Man  könnte  ciiltiirueschiclitliclie  Hrörterungen 
daran  knüpfen,  dass  ini  Land  der  Stierkämpfe  sich  diese  Crusel- 
nialerei  länger  als  anderwärts  erhielt,  aber  die  Hoffnungen  derer,  die 
ini  Anschluss  daran  eine  neue  Blüthe  der  Ceschithtsmalerei  ver- 
kündeten, wurden  völlig  zu  nichte.  Auch  für  die  spanische  Kunst 
hat  das  Historienbild  —  wie  früher  für  die  fratizösischc  —  nur  die 
Bedeutung  des  Prix  de  Ronie.  Hine  oft  blendende  Coli»ristik,  die 
ein  tüchtiges  Naturstudiuni  vor  der  Gefahr  der  Schönfärberei  be- 
wahrt, nucht  die  spanischen  Werke  von  den  ältern  verschieden. 
Selbst  ihre  Leidenschaft  wirkt  oft  echter,  brutaler,  packender.  Man 
glaubt  bei  den  besten  zu  bemerken,  dass  wirklich  ein  wildes  Tcni- 
perameni  durch  die  Convention  hindurchllamnit.  dass  die  Maler  das 
Schreckliche  lieben,  das  die  ältern  Franzosen  nur  zur  Anfertigung 
actucller  Tableaiis  benutzten.  .\ber  beim  Gros  herrscht  ebenfalls 
statt  der  empfundenen  südlichen  Ausdrucksbewegung  die  Theater- 
pose, der  kleinliche  Coulisseneffect  auf  der  Riesenleinwand,  dazu 
oft  eine  Ftfectha.scherci,  die  bedenklich  die  (irenze  streift,  wo  das 
Grausige  in  s  Lächeriiche  umschlägt  Durch  ihr  ausserordentliches 
Können  nöthigen  alle  zur  Achtung .  aber  den  Schatz  modernen 
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Pradilla:  Dfckcnhitd  im  Palais  Mtir^a, 


Empfindungslebcns  haben  sie 
nicht  bcrciclicrt,  die  ältere 
Geschiclitsmalcri-i  im  Kern 
ihres  Wesens  nicht  umge- 
staltet. Der  Kirnst  dient 
nicht,  wer  aus  der  Mode 
gekommene  Motive  mit  aus 
der  Mode  gekonunencn  Far- 
ben immer  von  \euem  be- 
handeh.  Delaroche  ist  lodt, 
man  kami  ihn  hervorscharren, 
aber  nicht  lebcndii;  machen, 
und  aucli  die  .Spanier  fjru- 
ben  Mumien  aus  den)  Hoden, 
denen  der  lebendige  (^dem 
mangelt.  Ihre  Werke  sind 
keine  Wegweiser  in  die  Zu- 
kunft, sondern  die  letzten 
Revenants  jener  Meiningerei, 
die  wie  ein  Gespenst  in  der 
Kunst  aller  \'c)lker  umging. 


Selbst  die  Compositionen ,  die  gleissenden  Farben,  die  .Sessel  und 
malerisch  über  den  Bodeji  gebreiteten  Teppiche  sind  noch  dieselben 
wie  bei  Gallait.    Wie  olt  haben  diese  theuern  N'ersatzstücke  seil  De- 
laroches    Firmordung  des  Herzogs  von  (Juise     und  Filotys  .Seni 
ihren  tragischen  Leiclienbitterdienst  verrichtet. 

Und  diese  an  der  Historienmalerei  grossge/ogenen  Anschammgen 
wirkten  dann  auch  auf  die  Behandlung  des  modernen  Zeitgemäldes 
.schädlich  zurück.  Selbst  hier  wird  ein  Compromiss  mit  dem  her- 
könniilichen  Historienbild  angestrebt,  indem  man  die  Scenen  des 
modernen  \'i>lkslebens  auf  grossen  Feinwandtlächen  zu  Aufzügen 
t)der  tragischen  Kepräsentationsstücken  verarbeitet  und  mehr  als  gut 
ist,  nach  Stoffen  suclit.  lür  welche  die  prunkvollen,  bimten  l"arben 
der  Historienmalerei  passen.  /'m;V;'/v;  v  l.nsso  und  Miis  v  l-'omlt-villa 
lassen  grosse  PrtJzessionen  ausziehen  mit  Bischöfen.  Mönchen.  Priestern 
und  Chorknaben.  .-Xlle  Gestalten  stehen  hellstrahlend  gegen  den 
Himmel,  und  doch  prallt  das  Licht  wirkungslos  ab  am  Oelmantel 
der  Figuren.  Alctizar  Tt'jfihr  lässt  einen  jungen  Priester  im  Beisein 
seiner  FJtern  die    Erste  Messe    lesen,  nur  um  daraus  eine  Theater 
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Praiiilla:  Am  Slranilr. 

sccnc  in  tnoderncin  Costüin  zu  machen .  den  bekinniicn.  seit  Dcla- 
roclic  so  beliebten  Moment  der  höchsten  l-.rrei^nny  auf  einen  \'or- 
^any  der  Gegenwart  zu  übertra»;eii.  Jow  l'UIci^as,  an  Kötnien  der 
imposanteste  von  Allen,  erwarb  sich  durch  seinen  Tod  des  Mata 
dors  und  die  von  Vanderbilt  für  i  )«).ooo  IVancs  erworbene  Taufe 
einen  europäischen  Namen.  F-ine  Hospitalscene  von  l.otih  J'ntienez 
aus  Sevilla  ist  das  einzitje  Bild,  in  dem  etwas  vom  lernst  des  ("ran/ös- 
ischen  Naturalismus  anklang,  aber  auch  nur  als  vereinzeltes  Beispiel 
einer  sonst  in  Spanien  nicht  vorkonnnenden  fiattung  von  Interesse. 

Am  anziehendsten  wirken  die  Spanier,  wenn  sie  nicht  in  ernst 
feierlichen,  steif  vornehmen,  fjrossen  Leinwandlkiclien.  sondern  in  an- 
spruchsloser 1-ortuny'scher  Kleinmalerei  sich  er»^eheti.  Auch  diese 
muthwillif^en,  bunt  schillernden  Kleinmaler  ktninen  nicht  recht  zu 
den  Modernen  zählen  Ihre  Malerei  ist  eine  Kunst  der  geschickten 
H  uid.  die  kein  höheres  Ziel  kennt,  als  möglichst  viel  glänzende  Dinge 
in  ein  Bild  zus.uinnenzutragen.  aus  schillernden  Costümelfekien.  dem 
Spiel,  den  Reflexen  und  Capriceii  der  SonneiiNtrahlen  ein  reizendes 
Bouquet  zu  winden.  Die  ernste  nu>derne  Kunst,  die  von  Manet  und 
den  F-ontainebleauern  ihren  Ausgang  nahm,  vermeidet  dieses  kalei- 
doskopische Spielen  mit  butiten  i"arbenrieckchen,    .All  diese  kleinen 
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Fältchen  und  Modcllirungcn ,  diese  prismatischen  Brechungen  und 
curiosen  Reflexe  wollen  die  Modernen  nicht  sehen,  sie  zwinkern  mit 
den  Augen,  um  desto  deutlicher  die  Hauptvaleurs  zu  bekommen, 

sie  vereinfachen,  wollen  nicht  durch  tausend  Kleinigkeiten  \on  der 
Hauptsache  ablenken.  Ilire  Bilder  sind  Kunstwerke,  die  der  I'or- 
tunistcn  Kunststücke.  \'on  einer  ernsten  Analyse  des  I-ichtes  ist  in 
der  ganzen  Bric-a-brac-Kunst  nicht  die  Rede.  Die  bunten  Farben- 
fleckchett  ergeben  zwar  etnen  gewissen  Akkord,  aber  es  fehlt  an  Ton 
und  Luft,  an  jeder  feineren  Empfindung,  Alles  wirkt  geftrbt,  nicht 
farUg.  Immerhin  haben  diejenii^cn,  die  unabhansiig  genug  waren, 
sich  von  der  blendenden  Fingerfenigkeii  des  Taschenspielers  nicht 
ganz  behexen  zu  lassen.  Bildchen  von  sehr  talentvoMcni  Raftinemcnt 
gemalt  und,  von  Fortunys  Rococowerken  ausgehend,  bald  die  elegante 
Welt,  bald  das  farbige,  warmblütige  Volksleben  des  modernen  Spanien 
mit  kecker,  gdstrdcher  Leichtigkeit  geschildert.  Uebcr  die  Beobacht- 
ung der  äusserlichen  Seiten  kamen  sie  nicht  hinaus.  Sie  Issscn 
Guitarrcros  mit  Castagnetten  imd  Panderctten  k'.ippern.  Majas  tanzen 
und  schlcifengeschmückte  Helden  Stiere  statt  der  .M-iuren  und  Juden 
besiei^en,  Aber  ihre  Bilder  sind  wenigstens  lebensinih.  farbig.  \on 
sinnlichem  Glänze  sprühend  und  zuweilen  von  stupendem  Geschick. 

Martm  Rico  war  am  längsten  in  Italien  mit  Fortuny  zusammen, 
und  auch  seine  Bilder  haben  das  Funkeln  des  Juwelenkistchens,  das 
Prickelnde  perlenden  Sektes.  Namentlich  einzelne  Marinen,  wie  der 
Kanal  von  X'encdig  oder  die  Bucht  von  Fontarabia  könnten  von  For- 
tunv  gemalt  sein  In  andern  erscheint  er  ruhiger,  harmonischer  als 
dieser.  Der  \'<M'tr,ig  ist  kräftiijer,  weniger  geistreich  tüplelnd.  das  Ficht 
gewinnt  an  Intensität  und  atmosphärischer  Feinheit,  was  es  an  neck- 
ischen Capricen  verlien,  und  die  kleinen  Figürchen  wirken  trotz  der 
weniger  pikanten  Malerei  lebendiger.  Man  sieht  ihre  Umrisse  kaum 
und  sieht  sie  doch  gehen,  sich  schieben,  sich  drängen,  während  die 
Fortunys  gerade  in  ihrer  subtileren  mikroskopischen  Durchführung 
oft  in  der  Bewegung  erstarrt  scheinen.  BestMiders  einige  Marktscenen 
mit  dem  dichten  (iewimmel  von  \'erkäufern  und  Käufern  sind  über- 
aus geistreiche  Momentaufnahmen  von  schimmerndem  Farbenreiz. 

Zamacois,  Casanwa  und  Raimmdo  de  Madrazo,  Fortunys  Schwager, 
sind  nicht  geringere  Virtuosen  der  Palette.  Marinen  und  kleine  Land- 
schaften wechseln  mit  Scenen  aus  dem  spanischen  \'olks!eben.  worin 
.sie  gleich  Fortuny  in  flimmernder  I"arbenbuntheit  schwellten  .\la 
drazo  hatte  .später  in  Paris  auch  als  Damenporträtist  gro.ssen  Zu 
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laul.  da  er  über  seine  Bilder  bald  einen  teinen  Ilaiit«:cHit  diiltit;er 
Rococogra/ic  ä  l.i  Chaplin  breitete,  bald  sich  mit  Geschick  und  (ie- 
schmack  in  symphonischen  Parforcetouren  k  la  Carolus  Duran  erging. 
Erinnerlich  ist  besonders  von  der  Mflnchener  Ausstellung  1883  das 
Ponräc  eines  graziösen  jungen  Mädchens  in  Roth,  das  auf  einem 
cannoisinrothen  seidenen  Sopha  sass  und  die  T-iisschen  auf  einen 
dunkelrothen  Teppich  stellte:  von  der  P.iriser  W'elt.uisstellun«:  1S89 
eine  Pierrette,  deren  Cnstüiii  die  i^nui/e  Sc.ila  \on  Weiss  zu  Rnsa 
durchiiei  Der  Rock  war  von  einem  dunkleren,  das  Mieder  von 
einem  helleren  Roth,  unter  dem  grauseidenen  Unterrock  lugte  ein 
hellrosarother  Strumpf  hervor;  über  den  Schultern  lag  ein  weisser 
Schwanenpelz,  weisse  H.iiKlscIuihe  und  weissseidene  Schuhe  mit  rosa 
Schleifen  vollendeten  die  Toilette.  Sein  grösstcs  Bild  schilderte  das 
>Ende  eines  Maskenballes  Aut  dem  Platze  \or  der  [*ariser  Oper 
hielten  Droschken  mit  schlalenden  oder  rauchenden  Kutschern,  aus 
dem  Vergnügungslokal  strömte,  in  den  glitzerndsien  I-arben  sprühend, 
eine  Schaar  von  Pierrots  und  Pierretten,  Harlequins  und  Japanerinnen, 
Rococoherren  und  Türkinnen  in  den  grauen  Wintermoigen  hinaus, 
in  den  d;is  Gas  der  Laternen  noch  ein  verscheidendes  gelbes  Licht  warf. 

Selbst  diejenigen .  die  ihren  Haupterlolg  als  Geschiclusmaler 
hatten,  erscheinen  als  neue  Menschen,  wenn  sie  mit  solch  pikanten 
.Kleinmalereien  auftreten.  I-ramisiO  Domingo  in  X'alenci.i.  als  des.sen 
Hauptleistung  eine  grosse  Leinwand  »der  letzte  Tag  Saguius  gerühmt 
wird,  ist  der  spanische  Mcissonier,  der  mit  der  ganzen  coloristischen 
Delicatesse  des  französischen  Altmeisters  kleine  Reiter  vor  dem  Wirths- 
haus.  Landsknechte  in  der  Osterie.  Zeitungsle.ser  und  Philosophen 
aus  der  Zeit  Ludwigs  XV.  malte.  Benliure  v  Cil  hatte  in  demselben 
Jahr,  als  er  seine  '\'ision  im  Colosseum  ausstellte,  mit  zwei  bunt- 
getüpfelten kleinen  Bildern,  einem  .Xl.irienmonat  und  einer  Preis- 
vertheilung  in  Valencia«  Erfolg,  worin  geputzte  weissgckleidete  Kinder 
sich  inmitten  festlich  geschmückter  Kirchenhallcn  bewegten.  Casado. 
der  Maler  Je:  Mutigen  Tragödie  von  Huesca.  zei<;te  sich  in  der  Be- 
lohnuHi^  des  Stiert'echters  .  einem  Bildchen  ans  dem  iS.  Jahrhundert, 
als  ausgezeichneter  Kleinmeister  vul!  lüeu'.snz  und  (jrazie.  Jimenez. 
der  Meister  des  grossen  Hü.spitalbildes,  überraschte  gleichzeitig  durch 
eine  farbensprühende  Kapuzinerpredigt  vor  der  Kathedrale  von  Sevilla. 
Emilio  Sala  y  Franc^,  der  sein  historisches  Mcbterstück  mit  der 
Austreibung  der  Juden  aus  Spanien  1493«  machte,  liebt  sonst  den 
Frühling,  südliche  Gärten  mit  üppiger  Vegetation  und  zarten  Rococo- 
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damen,  die  ihr  aufgerafftes  (^berkleid  mit  dultcndcn  Kosen  gefüllt 
haben  oder  sich  zum  Gras  hcrabbciigen,  um  l-'eldblumcn  /.u  pflücken. 
Antonio  Fabris  wurde  durch  Regnault  auf  den  Orient  gewiesen  und 
erregte  Aufinerksamkeit  durch  sdnv  Aquarelle  und  Federstudien, 
worin  er  orientalische  und  römische  Strassen figiiren  mit  ^  im  uinlicher 
neschicklichkeit  schilderte.  Das  Non  plus  ultr.i  ist  die  kecke.  p;e 
\\iiiiicnde.  wie  aus  der  Pistole  geschossene  Kunst  Piadilliis.  \\r  ist 
die  grosste  i-r.scheiiiung  de.s  zeitgenössischen  Spanien,  ein  geist- 
reich improvisirendes  Talent,  das  sich  mit  Leichtigkeit  auf  den  ver- 
schiedensten Gebieten  bew^.  In  den  geistvollen,  kühnen  Decora- 
tionen, mit  denen  er  spanische  Paläste  schmückte,  spielte  er  \  la 
Tiepolo  mit  \vmphen,  Liebesgöttern  und  schwebenden  Cenien.  Ueber 
seine  Arbeiten  im  Palais  Murga  in  Madrid  ist  die  ganze  Grazie 
des  Rococo  gebreitet.  Leicht  reihen  sich  die  (iestalien  aneinander, 
kokette  auf  Zweigen  schaukelnde  Xunphcn  und  kecke,  sich  über 
schkigende,  barock  spielende  Putti.  Niiigends  akademische  Nüchtern- 
heit, (iberall  Leben,  malerischer  Wurf,  die  rauschende  Fröhlichkeit 
einer  mühelos  schaffenden,  in  festlicher  Sinnenfreude  sclu\elgenden 
Phantasie.  In  den  dazu  gcliörii^cn  W.iiuihildeni  liess  er  die  Zeit  der 
'l'rouhadours,  des  süssen  .\tiiinei;es.nigs  und  der  Ritterroniantik  ohne 
gedankeiiliafte  .Schwere  in  zart  annmthigen,  tiie.s.senden  Gestalten  auf- 
leben. Und  derselbe  Maler,  der  diese  riesigen  Wandflächen  leicht, 
tändelnd  mit  Stoffen  aus  der  Fabelwelt  füllte,  erscheint  wieder  als 
ganz  neuer,  wenn  er  in  markigen,  treffsicheren  Würfen  Ausschnitte 
aus  dem  Leben  unserer  Zeit  festhalt.  Seine  Historien  sind  Werke, 
die  zur  .Achtung  nöthigen  ;  jene  Rildchen  winzigsten  Formats  aber, 
in  denen  er  .Scenen  aus  dem  römischen  Carneval  und  dein  spanischen 
Lagericbcn,  den  Meeresstrand  und  die  h.ischingslu.st  mit  zahllosen 
Figuren  in  höchster  Ixbcndigkeit,  einer  unerhörten,  von  aller  Pein- 
lichkeit freien  Dctailausfflhrung,  voll  Pracht  und  Farbenglanz  schil- 
derte —  sie  waren  Malerlcistungen,  neben  denen  als  musikalisches 
Seiteiistiick  höchstens  Paganinis  \'ariationeii  auf  der  Saite  stehen 
Kunststücke,  deren  heute  nur  Pradilla  lahii^  ist  und  wie  sie  vor 
30  Jahren  nur  l  onuny  malte.  In  diesem  wunderbaren  Akrobaten  der 
Palette  verkörperte  sich  die  Kraft  des  romanischen  Genius.  Er  ist 
nicht  allein  den  Spaniern  noch  heute  för  Stoffl  Technik  und  Farbe 
massgebend,  sondern  auch  der  geistige  Ahn,  auf  den  die  moderne 
italienische  Malerei  zurückgeht. 
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IE  Sonne  Italiens  ist  nicht  blasser  geworden;  der  Golf  von 


Bajae  leuchtet  im  alten  Glanz;  die  gewaltigen  Eichen  von 


^  Lariccia  wuchern  noch  fort  iiiul  Jic  Wunder  Micliclanf^dos 
und  Tizians  h;int;cn  noch  immer  in  den  Museen  -  nur  die  Malerei 
hnlicns  hat  nichts  mehr  von  der  helireii  Majestät,  der  im  i6.  Jalir 
hundert  die  Welt  zu  i-iissen  laj;,  sie  ist  kleinlich  «jcworden,  weltlich, 
frivol.  Dicüc  Betrachtung  ^icht  sich  durch  die  meisten  Besprech- 
ungen modemer  italienischer  Bilder  als  tadelnder  Kchrrdm,  während 
es  richtiger  w3re,  aus  der  Verschiedenheit  von  den  Akea  dn 
Lob  fiir  die  Modernen  ab/nieiten  Das  lebende  Italien  nut  dem 
der  Vergangenheit  ver<:le!>.  lK  ti .  den  Malern  der  Gei,'en\vart  immer 
die  j^rossen  Genien  von  einst  als  warnende  (»estahen  vor  Augen 
halten,  hiesse  sie  /.ur  Lnbewe^lichkeit.  zur  Copistenthätigkeit  ver 
dämmen.  Es  ist  ein  Zeichen  von  Kraft  und  Selbstgefllhl,  dass  sie, 
statt  ihre  grossen  Meister  zu  copiren,  auf  eigene  Kosten  eine  neue 
originelle  Schule  gründeten,  dass  selbst  in  diesem  Lande,  wo  der 
Künstler  durcii  die  Inille  alter  Meisterwerke  erdrückt  wird,  sich 
die  Malerei  ihren  eignen  .Stil  zu  schallen  wussjc  Italien  ist  nicht 
mehr  kirchlich,  nicht  mehr  päpstlich,  sondern  ein  weltliches, 
modernes  Land,  eine  neue  Nation  geworden.  Das  spiegelt  sich 
in  den  italienischen  Bildern.  Sie  sind  lustig  und  lebhaft  wie  das 
italienische  Volk.  Und  diese  Freiheit  erkämpft  zu  haben,  ist  das 
\'erdienst  der  lebenden  Generation.  Noch  bei  der  \\'eltausstellung 
iiS))  nannte  Fdmond  .•Kbout  in  seiner  A'ov.ige  ä  iravers  l'exposition 
des  Ikaux  .-\ns  It.ilieii  das  Grab  der  .Malerei-.  Lr  erw.ihiit  ein 
paar  i^iemonteser  Proles-soren  ;  über  1  loreiiz,  Neapel,  Rom  land  er 
nichts  zu  sagen.  Und  Venedig?  fragt  er  zum  Schluss.  »Venedig 
liegt  in  Oesterreich.«  Die  Londoner  Wehausstellung  1862  ei^ab 
kein  günstigeres  Urtheil.  Der  Bericht  W.  Burgers  lautet  gleich  trost- 
los wie  der  Abouts.    »Das  berühmte  Italien  und  das  stolze  Spanien 
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haben  keine  Mulcr  mehr,  die  mit  denen  der  andern  Schulen  weti 
eifern.  Iis  gibt  nichts  y.u  berichten  aus  den  Sälen,  wo  die  Italiener, 
S|>anier  und  Schwdzer  hangen.«  Erst  auf  der  Weltausstellung  1867 
zeigten  sich,  nachdem  das  junge  Königreich  gegrQndet  war,  die 
Ansätze  zu  einer  gewissen  Krhebung.  und  heme  winmiclt  es  in  Italien 
von  tüchti<;en  Malern.  Im  Künstierlexikttn  Ani^elo  de  Cubernati's 
sind  über  2000  Xamen  ver/eiclinet.  die  zum  Theil  auch  in  Deutsch- 
land einen  guten  Klang  haben.  •'Italia  l'nra  da  se-  ist  auch  in  der 
Kunst  der  Wahlspruch  geworden. 

Seine  geistreichsten  Nachfolger  liat  Fortuny  —  ist  es  direkter 
Einfluss  oder  StammcsverAWindtschaft?  —  unter  der  KOnstlcrsch.ift 
Neapels  gefunden.  Die  dortige  Malerschulc  zeigte  schon  im  17.  Jahr» 
hundert  eine  grosse  \"erscliiedenheit  von  dcneri  des  übrigen  Italien; 
das  grieciiische  Blut  der  Bevölkennig.  die  w  ilJromamiscIie  Scenerie 
der  Abruzzen  gab  ihr  ein  eigenartiges  Gepriige.  Südliches  Brio, 
Lebenslust,  Farbe  und  Wärme  waren  die  Eigenschaften  Salvator 
Rosas,  Luca  Giordanos  und  Riberas,  dieser  feurigen  kohnen  Geister, 
im  Gegensatz  zum  edlen  I-ormenideal  der  Römer.  Und  ein  Hauch  da- 
von scheint  noch  in  ihren  Xaclikommen  zu  leben.  Auch  heute 
singt,  tanzt  und  lacht  die  neapolitanische  Malerei  in  einem  Bacchanal 
von  Tarbe,  Lust,  Lebensfreude,  glühendem  Sonnenschein. 

Domenico  Morelli,  ein  unruhiger  wilder  Gei.si,  dessen  Biographie 
wie  ein  Capitel  aus  Rinaldo  Rinaldint  berührt,  ist  das  Haupt 
dieser  neapolitanischen  Schule.  Er  wurde  am  4.  August  1S26  in 
Xcapel  geboren  und  soll  in  seiner  Jugend  er  t  7 ulI  i  l'  in  einem 
IViestcrscminnr.  dann  Lehrling  bei  einem  Mechaniker,  eine  Zeitlang 
siM'.ir  l'accliind  gewesen  sein.  Line  .Akademie  sah  ihn  nicht.  I'r 
luhrte  ein  Bohemeleben,  nährte  sich  von  Brod  und  Käse,  trieb 
sich  auf  wochcnlangen  Wanderungen,  mit  Byrons  Poesien  in  der 
Tasche,  am  Mccresufer  zwischen  Posilippo  und  Bajac  umher,  kämpfte 
1848  gegen  König  Ferdinand  und  blieb  schwer\  erwundet  auf  dem 
Schlachtfeld.  Erst  nach  diesen  Zwischenfällen  seiner  Jugend  wurde 
er  Maler  und  begami  1855  mit  dem  grossen  Bild  Die  Ikonoklasten  , 
dem  1857  ein  Tassti.  i8j8  ein  .Saiil  und  David  li>lgte.  Biblische 
Bilder  blieben  auch  später  .sein  Gebiet,  und  er  ist  in  Italien  der 
einzige,  der  diese  Stoffe  von  ganz  neuen  Gesichtspunkten  be- 
handelte,  .sie  mit  eigentümlich  exaltirtem,  phantastischem  Geist  er- 
füllte. Hinc  Madonna,  die  ihr  Kind  in  Sclilaf  wi^.  während  ihr 
Gesang  von  einer  Legion  Cherubim  auf  Instrumenten  begleitet  wird, 
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MorfUi:  DU  Vrrsuchung  dfs  htihgrn  Antonius. 


die  W'rspüttuni^  Christi,  die  Himmclfiihri,  die  Kreuzabnahme,  Christus 
auf'  dem  Meere  wandehid,  die  Auferweckung  der  Tochter  des  Jairus, 
die  Austreibung  der  Wechsler  aus  dem  Tempel,  die  Marien  am  Grabe. 
Salve  Regina,  Magdalena,  die  dem  Auterstandenen  begegnet,  sind 
die  Hauptstationen  seines  grossen  christlichen  l^pos.  und  alle  diese 
Bilder  sprachen  in  ihrem  phantastischen  Naturalismus  eine  neue, 
revolutionäre  Sprache.  Es  ist  darin  bald  etwas  von  der  mystischen 
Ruhe  des  Orientalen,  bald  von  der  schnaubenden  Leidenschaft 
Eugene  Delacroix".  E.r  gab  sich  in  ihnen  als  echtes  Kind  des 
Landes  der  Sonne,  als  ein  Freund  flackernder,  tlimmernder  Malerei. 
Noch  hart,  schwer,  dunkel  und  plastisch  in  den  Ikonoklasten,  war 
er  ein  farbenprangender  Lichtanbeter  in  der  .Magdalena "  .  Die  Ver- 
suchung des  heiligen  Antonius  bezeichnet  coloristisch  wohl  den 
Höhepunkt  seines  Schaffens.  AK  Hallucination  halte  Morelli  das 
Ganze  gefxsst.  Der  Heilige  hockt  am  Bt)den .  krallt  die  I'inger. 
schlie.sst  die  .Augen,  sich  der  Gedanken  zu  erwehren,  die  voll  be- 
gehrlicher Sinnlichkeit  in  ihm  lodern,  Doch  immer  mehr  ver- 
dichten sie  sich,  immer  deutlicher  nehmen  sie  Körper  an,  ver- 
wandeln sich  in  rothhaarige  Weiber,  die  sich  von  allen  .Seiten  aus 
den  Winkeln  lösen.  Unter  der  Matte  quellen  sie  hervor,  aus  der 
Tiefe  der  Höhle  winden   sie  sich  heran,   selbst  der  Windhauch, 
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der  die  hcissc  Stirn  des  Gequälten  streift,  verwandelt  sich  in  einen 
küssenden  Mädclienkopf.  Nur  \c;ipel  konnte  einen  Künstler  hervor- 
bringen, der  zufjleicli  so  biz.irr,  so  vielseitig  und  unzusanimen- 
hiingcnd,  so  reich  und  so  seltsam  ist.  Um  ihn  schanrten  sich  die 
jungem  Talente.  Mine  Feuerseele  von  stol/er  Un.ibh;ingigkeit,  wurde 
er  der  Lehrmeister  der  ganzen  jungem  Generation.  Er  leitete 
sie  an,  das  Meer  und  die  Sonne  zu  betrachten,  die  Xatur  in  ihrem 
strahlenden  Glanz  zu  bewundern.  Durch  ihti  ist  die  I.icht-  und 
Farbenfreude  in  die  neapolitanische  Malerei  gekommen,  der  Farbcn- 
jubel.  der  in  so  lachenden  Akkorden  aus  den  Werken  seines  Schülers 
Pm>/()  SUchdli  tönt. 

Auch  Michetti.  ein  grossartiges,  kühnes  Talent,  das  echte  Pro- 
duct  der  wilden  Abruzzen .  war  ein  Taglölmersohn  wie  Morelli. 
Hin  grosser  Herr  wurde  der  Be.schützer  des  früh  verwaisten  Knaben. 
Aber  weder  in  der  Xeapeler  Akademie,  noch  in  Paris  und  l.ondmi 
hielt  dieser  lange  aus.  Schon  1876  war  er  in  Neapel  zurück  und 
liess  sich  mitten  in  den  Abruzzen.  dicht  beim  Adriatischen  Meer,  in 
Francavilla  a  Marc  bei  Ostona  nieder,  einem  kleinen  Kest,  an  dem 
man  vorbeikonnnt,  dicht  bevor  man  in  Brindisi  den  Orientdampfer 
besteigt.  Hier  lebt  er  ohne  Contact  mit  alten  Bildern,  mitten  im 
frischen  italienischen  \'oIksleben .  und  malte  1877  das  Werk,  das 
seinen  Kuf  begründete,  die  Corpus  domini  Prozession  in  Chieti.  ein 
Bild,  das  in  .seiner  lebensfrohen.  Luiten.  schreienden  Buntheit  wie  ein 
Feuerwerk  in  die  Kunst  hereinbnich.  Man  sieht  die  Prozession  eben 
aus  der  Kirche  herauskommen:  Männer,  Weiber,  nackte  Kinder. 
iMönche.  Geistliche,  ein  Baldachin.  Chorknaben  mit  Weihrauchampeln. 
Greise  und  Jünglinge.  Leute,  die  niederknien  und  Leute,  die  lachen. 
Weihrauchdampf.  Sonnenstrahlen,  auf  den  Buden  gestreute  Blumen, 
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eine  Bande  Musikanten  und 
eine  Kirchen  las  ade  mit  rei- 
chen, polychromen  Orna- 
menten. Buntfarbige  Seide 
schillert,  die  Farben  funkeln 
in  den  Tönen  de.s  Prismas. 
Alles  scheint  zu  lachen,  die 
Gesichter  und  die  Costüme. 
die  Blumen  und  Sonnen- 
strahlen. Darauf  folgte  ein 
Bild,  das  er  «Frühling  und 
Amoretten-  nannte.  Fi n  ödes 
N'orgebirge  im  blauen  Meer, 
darin  eine  Schaar  Amoretten, 
die  rings  um  eine  blühende 
Weissdornhecke  spielen,  sich 
puffen,  sich  raufen,  springen, 
ausgela.ssencr  wie  Strassen- 
hüben  von  Neapel.  Finige 
waren  angezogen  wie  kleine 
Japaner,  Andere  wie  griech- 
ische Terracotten.  ein  Mar- 
morbruch in  derNähe  leuch- 
tete indigoblau.  Das  Ganze 
.schillerte  in  rothen,  blauen, 
grünen  und  gelben  Farben- 
flecken —  ein  genullter  Ser^ 
pentintanz.  zwölt  Jahre  vor 
dem  Auftreten  Lei  Füllers. 
Dann  wieder  das  Meer.  Mittag.  Schwüle  Hitze  brütet  auf  den  azur- 
blauen Finthen.  Darin  nackte  Fischer,  am  Strande  buntgekleidete 
Weiber,  die  Muscheln  suchen,  im  Hintergrund  Barken,  in  deren 
Segeln  die  Sonne  spielt  und  die  sicli  schillernd  in  den  l  luthen 
spiegeln.  Oder:  der  Mond  geht  auf  und  bildet  grünliche  Reflexe 
auf  dem  wie  Phosphor  leuchtenden  Körper  des  vom  Kreuze  herab- 
genommenen Christus.  Oder:  eine  blumige  Landschaft  am  Sommer- 
abend; \'ögel  darin,  die  ihr  Nest  für  die  Nacht  bereiten,  und  kleine 
Ivngclchen,  die  sich  lachend  küssen.  .Michetti  gab  sich  in  allen  diesen 
Bildern  als  ein  Improvisator  von  erstaunlicher  Fingerfertigkeit,  der 
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jede  Sclnvicri^keit  spielend  löste,  über  Alles  Farbenglanz  breitete  und 
dem  j> Malen:  etwas  so  Sclbstvcrsiändliclies  war,  wie  uns  oriho- 
gnphisch  zu  schreiben.  Schon  die  Pariser  Weltausstellung  1878 
machte  ihn  zu  dnero  berühmten  Künstler*  und  seitdem  tönt  sein 
Name  dem  italienischen  Ohr  als  die  Bezeichnuni:;  für  etwas  N'eucs, 
Unerwartetes,  Wildes  und  1-xtravagantes.  DasW'urt  Michetti  ist  izleich- 
bedeutend  mit  pr.ichtigen  Stoffen  und  blendenden  rieischtönen.  mit 
sich  w  iderstreitenden,  absichtlich  gesuchten  I  arben,  mit  üppigen,  vun 
Sonne  und  Hitte  umflossenen  Frauenkftrpem,  mit  phantastischen,  in 
tollem  Kflnstlerhim  erschaffenen  Landschaften,  sonderbaren,  unge- 
wöhnlichen Rahmen,  mit  Dorfidyllen  in  glühendcni  Sonnenbrand. 
Es  gibt  keine  todten  Punkte  auf  seinen  Schöpfungen,  jeden  Einfall 
zaubert  er  in  pr."ichtipe  Gestalten  um. 

F.in  zweiter  Scliiiler  Morellis,  hiioaiJo  Dalbotw .  vollendete  sein 
historisches  l^ensum  mit  einer  Greuelsceiie  a  la  Laurens  »Excom- 
monication  König  Manfredsc  und  wurde  dann  der  Maler  des  Golfes 
von  Neapd.  Die  »Insel  der  Sirenenc  war  das  erste  Erzeugniss  sdnes 
nervös  prickelnden,  «geistreichen  Pinsels.  Ein  schroffer  Felsen,  der 
j.ih  in  das  bl.uie  .Meer  t.illt.  Zwei  antike  Sciiitfe  nähern  sich,  ohne 
der  Sandbänke  und  Klippen  /u  .icliieii.  In  jiespen.stischen  Ikweg- 
un«jen  strecken  die  nackten  Weiber  winkend  die  Arme  aus,  Ver- 
körperuui^en  gleichsam  des  mörderisch  schönen,  wollüstig  grausamen 
Oceans.  Die  See  verrieth  ihm  allmählich  alle  ihre  Geheimnisse, 
ihre  sonderbarsten  G>mbinationcn  von  Farbe  und  atmosphärischen 
Fffecten,  ihre  Transparenz  und  ewig  wechselnden  Phasen  von  Ebbe 
und  Fluth.  Fr  hat  den  herrliclien  (uilt'von  Neapel  in  hellem,  heissem 
Mittag  und  nächtlichem  Dunkel,  im  l'urpurlicht  der  sinkenden  Sonne 
und  in  seltsam  bunter  Dätnmerstinimung  gemalt.  Bald  leuchtet  und 
schillert  er  bunt  und  lustig  in  blauen,  grasgrünen  und  violetten 
Tönen,  bald  scheinen  ihm  Millionen  phosphoreszirender  Funken  zu 
entsprühen  und  in  ihm  spiegeln  sich  die  rosarothen  Wolken  des 
Ilininiels.  die  Lichter  der  regellcis  über  .schroffe  Bergketten  ver- 
streuten Häuser  oder  die  dunkelrothe  Lavagluth.  die  unheimlich  \  om 
Vesuve  leuchtet.  Daiicwischen  malte  er  Skiz/en  aus  dem  ne;ipolitan- 
ischen  Strassenleben,  alte,  wetteigebräunte  Schiffer,  junge  Matrosen 
mit  schar^eschnittenen ,  wie  in  Bronze  g^ossenen  Zügen,  schöne, 
feurige,  braune  Weiber,  aus  deren  Augen  heisses,  südliches  Feuer 
Mit/t,  weiss  oder  orangegelb  angestrichene  Häuser,  in  deren  Fenstern 
die  Sonne  gliuert.  Das  »Voto  alla  Madonna  del  Carmine«  war  das 
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umfangreichste  dieser  südlichen 
Strasscnbildcr.  Alles  glänzt  in  lust- 
igen, blauen. gelbgrünen  und  rothen 
Farben.  Wärme.  I.eben.  Licht. 
Glanz  und  Laclicn  —  auf  diesen 
Elementen  bautseinc  Kunst  sich  aut. 

AlcesU  Campriatii,  Giacomo  äi 
Chirico,  Rubens  Satiloro,  FeJerigo 
Coriese,  Francesco  Ketli,  EJoarJo 
Tofano,  Giuseppe  de  Xiii^ria  —  sie 
Alle  haben  dieses  kaleidoskopische 
Funkeln,  diese  Art  der  Malerei, 
die  den  Bildern  das  .Aussehen  gibt, 
als  wären  sie  Mosaiken  aus  kost- 
baren Steinen.  Wie  in  den  Tagen  Giacomo  l'avreUo. 
der  Renaissance,  bildet  gewöhn- 
lich die  Kirche  den  Schauplatz,  doch  nicht  mehr  als  Haus  Gottes, 
nur  als  Hintergrund  farbigen  Volksgewühls.  Ein  Gewimmel  von 
Baldachinen,  Priestern  und  Chorknaben,  von  grüssenden  und  nieder- 
knicenden  Landleutcn,  wenn  das  Sanctissimum  vorbeigeht,  Hoch- 
zeiten, Pferderennen  und  ländliche  Feste.  Alles  farbenfreudig,  lebendig, 
von  neapolitanischer  Sonne  durchglüht  —  das  i.st  gewöhnlich  der 
Inhalt  der  Bilder.  Alccste  Camprianis  Hauptwerk  nannte  sich  »Die 
Rückkehr  von  Montcvergine''.  Carossen  und  Leiterwagen  sausen 
dahin,  die  Pferde  schnauben,  Kutscher  lassen  ihre  Peitsche  knallen, 
die  Bauern,  des  süssen  Weines  voll,  schreien  und  singen;  auf  der 
Strasse  rufen  Orangenverkäufer  ihre  Waaren  feil.  Auf  den  bunten 
Costümen  hüpft  ein  kokettes,  glänzendes  Licht  herum,  wie  flüssiges 
Silber  funkelt  der  weisse  Staub,  der  unter  den  Hufen  der  wüthcnd 
dahinstürmenden  Pferde  aufsteigt.  Das  Hauptwerk  des  armen,  1885 
wahnsinnig  gewordenen  Giacomo  di  Chirico  war  «eine  Hochzeit  in 
der  Basilicata « .  Ein  buntes  Menschengewimmel.  Das  ganze  Dorf 
hat  .sich  aufgemacht,  die  Ce'rcmonic  zu  sehen.  Die  Hochzeits- 
gäste schreiten  von  der  Kirchentreppe  herab  auf  den  mit  bunten 
Teppichen  belegten,  mit  Blumen  bestreuten  Platz.  Triumphbögen 
sind  gebaut,  die  Madonnenbilder  von  Guirlanden  umschlungen.  Der 
Sindaco  gibt  der  Braut  den  Arm .  unter  deren  buntem  Cosiüm  ein 
reizend  elegantes  Füsschen  hervorlugt.  Der  Bräutigam  folgt  mit  der 
Frau  des  Sindaco.     Xeugierig  schauen  alle  Mädchen  des  Dorfes, 
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Musikamen  spickti ;  der  Wimer  hat  einen  weissen  Scliiiceniantel 
über  den  Pl.u/  pebreitet,  dt)cli  die  Sonnenstrahlen  hüpfen  darauf  und 
lassen  ihn  jjrell  in  tausend  KeHexen  leuchten. 

Die  Herkunft  aller  dieser  Bilder  ist  leicht  kenntlich.  Fast  alle 
neapolitanischen  Maler  studirten  in  den  joer  Jahren  in  Rom  bei 
l'ortuny.  und  in  die  Heimath  zurückgekehrt,  bemerkten  sie.  d;Lss 
auch  d;us  moderne  \'olksleben  Dinj^e  biete,  die  kc»keit  in  bortimys 
Tonleiter  passten.  Aus  der  polychromen  Pracht  der  alten  Kirchen, 
den  rothen  Talaren  der  Geistlichen .  der  bunten  Kleiderpracht  des 
Landvolkes,  der  fröhlichen  I.umpenlierrlichkeit  der  neapolitanischen 
Kinder  setzten  sie  ein  farbenlreudiyes,  modernes  Koct)co  zusammen, 
während  der  Spanier,  um  seine  tlimmeriuleii  Hlfecte  zu  erzielen, 
noch  in  die  Vergangenheit  geflüchtet  war. 

Ein  grosser  Theil  der  Italiener  tluit  das  noch  heute.  In  zahl- 
reichen, voti  Sammet  und  Seide  blitzenden  Costümbildern  aus  dem 
17.  und  18.  Jahrhundert  feiert  die  bunte  l'arbenfreudigkeit  des  Süd- 
länders noch  immer  gern  ihre  Orgien  Buntfarbige  Schleppen 
rauschen,  rosige  .Amoretten  lachen  von  den  Wänden  hernieder, 
venezianische  Kronleuchter  verbreiten  ihren  strahlenden  Glanz:  Keine 
andere  l'lpoche  der  C^ulturgeschichte  macht  es  dem  Maler  .so  leicht, 
saftig  blühende,  volltönende  l'arbenakkorde  erklingen  zu  lassen.  Der 
prickelnd  geistreiche,  in  Farbengluth  leuchtende  Fitvntio,  der  gleich 
Fortuny  wie  ein  Triumphator  in  die  Kunstwclt  einzog  und  gleich 
jenem,  kaum  ^7  Jahre  alt.  nach  kurzer  glänzender  Laufbahn,  ihr 
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wieder  entrissen  wurde,  steht  an  der  Spitze  dieser  Gruppe.  Als 
armer  Leute  Kind,  der  Sohn  eines  Tischlers,  war  er  1849  in  Venedig? 
geboren  und  durchlebte  gleich  dein  Spanier  eine  entbchrungsvollc 
Jugend.  Doch  alle  Noth  des  Da.seins.  selbst  der  Verlust  eines  Auges 
verhinderte  ihn  nicht,  die  Dinge  in  lachendem  I'arbenglanz  zu  sehen. 
Durch  Studien  und  Phantasie  war  er  im  V'enedig  des  18.  Jahr- 
hunderts nicht  minder  heimisch  geworden,  als  in  dem  seiner  T.igc. 
Dieses  Venedig  Francesco  Guardis,  die  vom  Schimmer  alter  Herr- 
lichkeit umflossene  Zauberstadt,  der  Schauplatz  reicher,  farben- 
prächtiger Feste  und  einer  graziösen  eleganten  Gesellschaft,  stieg 
unter  Favrettos  Händen  in  märchenhafter  Schönheit  wieder  auf. 
Welches  Brio  der  Mache,  welche  Harmonie  der  Farben  war  in  dem 
Bilde  vUn  inconiro"  ,  das  seinen  Namen  zuerst  in  die  Welt  trug, 
der  reizenden  Scene  auf  der  Rialtobrücke  mit  dem  grüssenden 
Cavalier  und  der  kokett  dankenden  Signora.  W.is  für  coloristische 
Fanfaren  erklängen  in  den  beiden  nächsten  Bildern  ^Banco  lotto« 
und  Erbajuolo  Vencziano«.  Auf  der  Ausstellung  in  Turin  1883 
hatte  er  ^das  Bad;  und  eine  »Susanna  mit  den  beiden  Alten»;  auf 
der  in  Venedig  1887  feierte  er  seinen  letzten  grössten  Triumph. 
Die  drei  Gemälde  »der  Freitagsmarkt  auf  der  Rialtobrücke«,  die 
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^Kanalfahrc  bei  St.i.  Magherita«  und  Aiil  der  Piazeiu«  waren 
Gegenstand  enthusiastischer  Bewunderung.  Die  ganze  venezianische 
Gesellschaft  des  Zeitalters  der  Goldoni,  Gozzi  und  Casanova  war  in 
diesem  Bilde  lebendig  geworden  und  bewegte  ach  in  der  Pro- 
menadenstunde auf  dem  glatten  Flicsenpflaster  der  Piazetta  vom 
Dogcnpalast  zur  Bibliothek,  vom  Marcusplatz  zur  Löwen-  und 
Theodorsäule  .uit  und  ab  in  wogendem  Leben  Man  lorgnettirte, 
begrüsste  cluevalcrcsk  die  Königinnen  der  Sciionhcit.  Der  reizende 
Wunderbau  des  Sansovino,  die  Loggetta  mit  ihren  hell&rbigen 
Marmorsäulen,  schwarzgraucn  Bronzesiatuen  und  herrlichen  Gitter- 
thfiren  bildete  den  Hintergrund  der  stehenden  und  wandelnden 
Gruppen,  deren  bunte  (!ostünie  sich  mit  den  Marmor-  und  Bronze- 
tönen zum  schönsten  coloristischen  ßouquet  vereinten.  Lavretto 
hatte  eine  Art  für  sich  .  und  obwohl  zur  Schule  Fortunys  gehörig, 
war  er  doch  kräftiger,  gesunder  als  die.ser.  Hr  zeichnete  als  echter 
Maler  ohne  allzuviel  Fortunysches  Feuerwerk.  Seine  fette,  weiche 
Maler«  war  die  eines  vornehmen  Coloristen,  stets  geschmackvoll, 
von  exquisitem  Ton  und  leichter,  appetitlicher  Mache. 

Durch  die  andern  italieniscluti  Costuinnialer  wurde  die  von 
Foniiiiy  gespielte  Scala  niciit  um  neue  Noten  bereichert.  Ihre  meisten 
Bilder  sind  nichtige,  kokett  spielende  l'ändeleien,  zwar  von  meister- 
licher Technik,  doch  so  inhaltlos,  dass  sie  dem  Gedächtniss  ent- 
schwinden, wie  Romane,  die  man  während  der  Fahn  im  Eisenbahn- 
wagen liest  Viele  haben  keine  grössere  Wichtigkeit  als  Roben, 
Mäntel  und  Hüte,  die  während  ein  paar  Wochen  der  Saison  von 
den  Damen  getragen  werden.  Zuweilen  ist  die  Bedeutung  .sogar 
geringer,  denn  es  gibt  Modistinnen  und  Schneiderinnen,  die  mehr 
Geschick  haben,  Falten  zu  legen  und  Farben  zu  nüanciren.  Ein 
Theilchen  von  Favrettos  el^antem  Geschmack  scheint  auf  den 
Venezianer  Antonio  Lonza  Obergegangen,  der  zwischen  die  bunten, 
malerischen  Trachten  der  Rococozeit  gern  noch  die  schimmernde 
Farbcnpraciu  orient.ilischer  Teppiche.  I  .iclur  und  Schirme  mischt: 
Japaner,  die  in  koketten  Kococogärten  vor  dein  .ilteii  \ eiiezi.inischen 
Adel  sich  als  Gaukler  oder  Messerwerter  producircn.  Docii  d.is 
Centrum  dieser  G>stümmalcrei  ist  Florenz,  die  grosse  Markthalle 
dafür  die  Socictii  artistica,  wo  die  jährlichen  Ausstellungen  statt- 
finden. Francesco  Vinea,  Tito  Conti,  Federigo  .\ndreotti  und 
Hduardo  (ielli  sind  die  eigentlichen  1  abrikanten  in  Italien,  die  mit 
Mcissoniers,  Gt^rdmcs  und  Fonunys  Hille  sich  auf  Scenen  aus  dem 
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16.  und  17.  Jahrhun- 
dert, auf  Ffdcrhüte, 
Wallcnsicinsticfcl  und 
Reiterkollcr,  auf  Rc 
naissancclords  und 
lachende  Renaissance- 
ladys warten  und  da- 
mit in  Deutscliland 
grosse  Anerkennung 
errangen.  Hübsche, 
siissliche  Weiber  in 
reichfarbigen  Costü- 
men,  zechende  Solda- 
ten und  galante  Cava- 
liere,  lachende  Bauern- 
dirnen und  schmucke 
Kellnerinnen,  die  in 
Kellergewölben  Wein 
zapfen  und  dem  Ritters- 
mann vorsetzen,  der 
zum  Dank  verliebt  ihre 
Taille  unifasst ;  schöne, 
noch  süsslichere  Rdel- 

damen.  die  in  farbenprächtig  mit  Gobelins  ausgestatteten  Räumen 
statt  mit  dem  Rittersmann  mit  einem  Papagei  oder  Hündchen  lachen 
—  das  zumeist  sind  die  Gegenstände,  die  Francisco  Viiua  mit  grosser, 
an  die  Routine  der  Schreibmaschine  streifender  Virtuosität  behandelt. 
Seine  Mache  i.st  weder  fascinirend  noch  fein;  die  Farbe  so  roh.  dass 
sie  auf's  Auge  wirkt  wie  falsche  Noten  auf's  Ohr.  Aber  die  mechan- 
ische Kraft  seiner  Malerei  ist  gross.  Ivr  kann  viel,  weit  mehr  als 
Sichel ,  weiss  die  berühmten ,  um  den  Kopf  seiner  Schönen  ge- 
schlungenen Spitzentücher  in  erstaunlicher  Weise  zu  malen.  AnJreoUi 
und  Tito  Conti  arbeiten  in  derselben  Art.  nur  dass  die  Balladensänqer 
und  ländlichen  Idyllen  Andreottis  vielleicht  noch  glatter  und  süsser, 
die  Bilder  Contis  etwas  raffinirter  und  künstlerischer  wirken.  Seine 
Farbe  ist  transparenter,  vornehmer,  seine  Tapetenhintergründc  er- 
geben wännerc  Effecte. 

Und  ebenso  lustig  wie  die.sen  Cavalieren  des  Rococo,  verläuft, 
soweit  man  aus  den  Bildern  schliessen  könnte,  den  heutigen  Italienern 
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ihr  Leben.  Gegenüber  der  ernsten  Kunst  der  andern  X.uioncn  hänjjt 
dieses  BildcrviMkclicn  in  sorL;ltiscni  Mitterst.int  veri;nüj;t  diuclicinandcr, 
—  ihm  ist  die  Kunst  heiter  —  lieiter  wie  der  Itahenerin  ein  Sonntag 
Nachmittag  mit  Prozession  und  Feuerwerk,  Spazierenfaliren  und 
SorbettoschlQrfen.  Neben  dem  plQschblau-sarometrothen  G>stümbild 
dominirt  noch  immer  das  komische  Genre:  in  der  Farbe  barbar- 
isch, im  Inhalt  histiger,  als  für  peschmackvolle  Bilder  gut  ist. 
Gaetano  Chierici  lässt  auf  kleinem  Kasperltlieatcr  artige  und  böse 
Kinder  auftreten.  Antonio  Rotta  erzählt  komische  lipisoden  aus  dem 
Leben  der  venezianischen  Flickschuster  und  Ketzeflicker.  Scipione 
Vannuttelli  malt  junge  Mädchen  in  weissen  Kleidern,  die  als  Nonnen 
eingekleidet  oder  in  der  Kirche  gcfirmt  werden.  Francesco  Monte- 
verde  liebt  komische  Intermezzi  h.  la  GrQtzner,  etwa  wie  ein  geist- 
licher Herr  zu  seinem  Hntsetzen  bemerkt,  wie  seine  jimgc  hübsche 
Dienstmagd  im  Hof  von  einem  schiiuickeii  Burschen  geküsst  wird. 
Ettore  Tito  schildert  die  hübschen  venezianischen  Wäscherinnen,  die 
Pasani,  Cedl  van  Haanen,  Charles  Ulrich,  Eugen  Blaas  und  Andere 
in  die  Kunst  einföhrten.  Einige  schhigen  auch  liefere  Noten  an. 
Luigi  Nono  in  \'enedig  m.oltc  sein  schönes  Bild  »Rcfugium  pecca- 
torum  ,  der  Mailänder  Ferragutti  seine  Arbeiter  auf  dem  Rübenfeld», 
eine  grelle  Sonnenlichtstudie  von  ernster  \\  ahrhcit.  und  ganz  neuer- 
dings trat  Giovanni  Sej^anliui  mit  sehr  absonderlichen  Sachen  hervor, 
in  denen  er  zeigte,  dass  man  Italiener  und  doch  ernst  sein  kann. 

S^antinis  Biographie  ist  ein  ganzer  Roman.  1858  in  Arco  als 
armer  Leute  Kind  geboren,  war  er  nach  dem  Tode  seiner  Eltern 
einem  Verwandten  in  Mailand  übergeben  worden,  bei  dem  es  ihm 
sehr  schlecht  ging.  !•>  wollte  sein  Glück  in  Frankreich  machen 
und  unternahm  zu  Fuss  die  Reise,  kam  jedoch  nicht  weit  und  Hess 
sich  von  einem  Gutsverwalter  als  Schwemehirt  dingen.  Nun  lebte 
er  ein  Jahr  einsam  im  wilden  Gebirge,  arbeitete  auf  dem  Acker, 
im  Stall,  in  der  Scheune.  Da  kam  die  bekannte  Entdeckung,  die 
man  nicht  glauben  wQrdc,  wäre  sie  nicht  bei  Gubematis  zu  lesen. 
Er  hatte  eines  Tages  das  sclu>nste  seiner  Schweine  mit  Kohle  auf 
einen  l'elsblock  ge/eichnei.  Die  Bauern  laulen  zusanunen  und  nehmen 
den  Stcinblock  sammt  dem  neuen  Giotto  im  Triumph  mit  in  .s  Dorf. 
Er  findet  Unterstatzung,  besucht  die  Kunstschule  in  Mailand  und 
malt  nun,  was  er  in  der  Jugend  gethan.  1000  Meter  Aber  dem 
Meeresspiegel,  in  einem  weltentrückten  Dorfe  der  .Mpen,  in  Val 
d'Albola  in  der  Scliweiz,  mitten  im  grandiosen  Hochgebirge,  Hess 
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er  sich  nieder, 
mir  von  Bauern 
umgeben,  die  in 

harter  Arbeit 
dem  Boden  ihr 
Leben  abtrotz- 
en. D;is  ganze 
JahrnusscrCon- 
nex    mit  der 

Kün.stlerwelt. 
die  grosse  Natur 
zu  jeder  Jahres- 
zeit und  allen 

Tagesstunden 

beobachtend, 
frisch  und  grad- 

aus  in  .seinem  Wesen,  gehört  er  zu  den  Millet'schen  Naturen,  bei  denen 
Herz  und  Hand.  Mensch  und  Künstler  sich  deckt.  Seine  Hirten-  und 
Bauern.scenen  aus  den  Thiilern  der  Hochalpen  sind  von  jedem  genre- 
haftcn  Bcigescliniack  frei.  Das  Leben  dieser  armen,  niedern  Menschen 
verlauft  ohne  Contraste  und  Leidenschaften,  gellt  ganz  in  der  Arbeit 
auf,  die  in  eintöniger  Kegehnässigkeit  den  langsam  hinlaufenden  Tag 
füllt.  Der  Himmel  leuchtet  in  scharfem  Glanz.  Das  spiizenhaft  gelbe, 
zarte  Grün  der  Wiesen  dringt  schiichiern  aus  felsigem  Boden  her\'or. 
Vorn  ist  etwa  ein  Zaun,  an  dem  eine  Kuh  gra.st.  oder  eine  Sennerin, 
die  ihre  Schafe  weidet,  I:s  liegt  etwas  Majestätisches  in  dieser  kalten 
Natur,  wo  der  Sonnenschein  so  schneidend,  die  Luft  so  dünn  ist.  Und 
der  primitiven  Einfachheit  der  Stoffe  entspricht  die  primitive,  man 
möchte  sagen  :  antike  Mache.  .Segantinis  Bilder  wirken  mit  ihren  kalten 
silbernen  Larben  und  scharf  umrissenen  Conturen.  die  sich  hart  von 
dünner  Luft  absetzen,  wie  enkaustischc  Wachsmalereien  oder  Mosaiken. 
Sie  haben  nichts  Kinschmeichelndes.  (ielälliges,  es  ist  vielleicht  .so- 
gar ein  Stück  Manier  in  dieser  tnosaicirenden  Malerei,  aber  sie  sind 
doch  sehr  wahr,  rauh,  herb  und  sonnig,  und  wenn  man  sie  bemerkt 
hat.  fängt  man  an,  diesen  Künstler  zu  bewundern,  der  allein  auf 
unbetretenen  Wegen  geht.  Ls  ist  etwas  Nordisches,  Jungfräuliches 
in  seinen  Werken,  etwas  {{rnstes  imd  Grandioses,  das  in  sonderbarem 
Contrast  steht  zu  dem  heitern,  convenlionellen  Lächeln,  das  sich 
sonst  über  das  Antlitz  der  italienischen  Malerei  breitet. 
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Ausser  Scgantini  will  keiner  dieser  Maler  verr.ithen ,  dass  es 
in  seiner  Hciniath  aiicli  arme,  unglückliche  Leute  gibt.  Noch 
immer  lacht  dn  ewig  blauer  Himmel  über  Italien,  noch  immer 
herrscht  eitel  Sonnenschein  und  Lebensfreude  in  den  italienischen 

Bildern.  Arbeit  gibt  es  im  sonnigen  Italien  nicht  und  trotzdem 
keinen  Hunger.  Selbst  da,  wo  gearbeitet  wird,  sind  nur  die  schönsten 
Mädchen  der  Lombardei  vcreinit^t.  die  lachend  und  scherzend  am 
Strande  knieen ,  und  der  Wind  spielt  kosend  mit  ihren  Kleidern. 
Besonders  gern  zeigen  sie  sich  bei  der  Toilette,  im  Mieder,  die 
Füsschen  in  zierlichen  PäntöfTelchen ,  die  nackten  Arme  empor- 
gehoben, um  das  goldrothe  Haar  zu  ordnen.  Gewöhnlich  aber  thun 
sie  gar  nichts,  sondern  lächeln  dich  an  mit  ihrem  verführerischsten 
Lächeln,  das  die  periweissen  Zähne  zeigt,  und  mit  dem  sie  jeden 
dummen  Tciitel  bestricken,  der  nicht  alnit.  dass  sie  so  schon  seit 
Jahren  lachein  und  mit  dem  am  meisten,  der  am  besten  zahlt  — 

j'aime  les  hommes  parceque  j'aime  les  tnifes.  Die  Bilder  sind  hat 
durchgängig  Arbeiten,  die  sehr  wohl  ihren  Besitzer  erfreuen  können, 

doch  nur  selten  zu  kuns^eschichtlichen  Erörterungen  einladen. 
Trop  de  Marchandise  heisst  es  im  Pariser  .Salon  gewöhnlich  beim 
Anrücken  der  Italiener.  F.igentliche  Pioniere,  ernst  vorw.nrts  gehende, 
anregende  Gei.ster  gibt  es  unter  ihnen  wenig.  Die  Kernfragen  der 
Freilichtmalerei,  des  Impressionismus  und  Naturalismus  intercssiren 
sie  nicht  un  Geringsten.  Eine  muntere,  gef^ige  und  naiv  selbst- 
gefällige Technik  bildet  in  den  meisten  Fällen  den  einzigen  Reiz 
ihrer  Arbeiten  Man  fühlt  sich  kainn  in  der  Stimmung,  nachzusehen, 
von  wem  das  Bild  ist  und  ob  die  Schöne.  —  sie  war  die  erste  nicht 
—  die  im  \'orlalir  Xinetta  hiess.  heute  sich  Lisa  neimt.  Die  Meisten 
maclien  ihre  Hilder,  wie  Geld-stücke  geschlagen  werden  oder  wie  die 
plastischen  Arbeiten  in  Italien  entstehen,  die  so  viele  Auflagen  er- 
leben. Wie  nirgends  schönere  Spitzen  gemeisselt  werden,  so  malen 
die  Maler  so  virtuos  wie  nur  irgendwo  die  ^loissende  Pracht  der 
.■\tl3s-  und  SammeLstofTe.  den  ijlit/ernden  Glanz  der  (ieschnieide  und 
schöner  Franenaugen  sterncnh.dtes  l'imkeln.  Nur  weiss  man.  wie 
die  Marmorarbeiten,  auch  die  Bilder  auswendig,  sobald  man  sie  ein- 
mal gesehen,  weil  schon  der  Maler  sie  auswendig  wusste.  Ueberall 
Zeugnisse  von  Talent,  Fleiss,  Können  und  Geist,  aber  dem  Geist 
fehlt  die  Seele,  den  Farben  das  Leben.  So  viele  brillante  Töne 
nebeneinander  stehen,  ist  doch  weder  ein  feiner  Ton,  noch  der 
Eindnick  der  Naturwahrheit  erzielt. 
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Von  einer  wirklich  emst- 
haften Landschaft  ist  in  dieser 
ganzen  Kunst  kaum  die 
Rede.  Abt^esehen  von  den 
Arbeiten  einiger  Jüngeren, 
wie  Bclloni.  Serra .  Gola, 
Filippini  und  Anderen,  die 
eine  beachtenswerthe  In- 
timität der  Beobachtung 
zeigen ,  ist  eine  innigere 
Fühlung  mit  den  Bestreb- 
ungen jenseits  der  Alpen 
noch  heute  nicht  erreicht. 
Mögen  die  Mailänder  die  grel- 
len Effekte  der  Alpen .  die 
Venezianer  lichtgetränkte  La- 
gunen malen,  deren  Gon- 
deln und  Gondelpfähle  im 
Sonnenschein  glühen ,  die 
Neapolitaner    das  Brillant- 

fcuerwcrk  ihres  schönen  Gol-  '/V/n.-  Die  Pantoffvlverkäulerin. 

fcs  auf  der  Leinwand  glitzern 

lassen  —  die  Landschaften  sind  in  der  Kegel  doch  kunstgewerbliche 
Erzeugnisse,  die  durch  ihre  technische  Routine  für  einen  Augenblick 
frappiren,  aber  selten  feinere  Emplindungcn  wecken.  Die  meisten 
folgen  noch  immer  selbstzufrieden  der  buntbewimpelten  Gondel  Ziems; 
die  Errungenschaften  der  Fontainehieauer  und  Impressionisten  wurden 
nicht  von  ihnen  bemerkt. 

Und  dieser  kunstgewerbliche  Charakter  der  italienischen  Malerei 
erklärt  sich  zur  Genüge  aus  dem  ganzen  Charakter  des  Landes.  Der 
italienische  Maler  ist  nicht  recht  in  der  Lage,  zu  suchen  und  zu 
experimentiren.  Für  Museen  wird  flist  nichts  gekauft  und  vornehme 
Amateurs  gibt  es  wenige.  Er  arbeitet  hauptsächlich  für  die  Rei- 
senden und  das  gibt  .seinen  l'Tzeugnisscn  dies  Gepräge  liebenswürd- 
iger Marktwaare.  Der  Italicner  ist  viel  zu  sehr  Geschäft.smann, 
um  pour  le  roi  de  Prusse  grosse  Kraftproben  anzustellen.  Er  malt 
keine  gros.sen  Bilder,  die  bei  ihm  zu  Hause  doch  nur  todtgeborene 
Kinder  wären,  malt  auch  nicht  das  asketische  Pleinair,  sondern  zieht 
eine  bestechende,  ausgelassene,  flatternd  lärmende  l'arbenfreudigkcit 
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vor.  Kr  producirt  überhaupt  nichts,  was  nicht  leicht  verkaullich  ist. 
und  hat  ein  feines  Gefühl  für  den  Modegeschniack  des  reichen 
reisenden  Publikums,  das  keine  Dinge  /u  sehen  wünscht,  die  andere 
als  heitere  und  oberflächliche  Empfindungen  hervorrufen. 

Vielleicht  hängt  dieses  ZurOcktreten  der  romanischen  Völker- 
schaften aber  auch  mit  dem  Wesen  der  modernen  Kunst  zusammen. 
Es  wurde  neuerdinj^s  mit  den  Worten  i^ernianiscli  und  romanisch 
viel  Missbrauch  getrieben.  Man  hat  verkündet,  die  neue  Kunst 
bezeichne  den  Sieg  germanisclien  (jemütlvsiebens  über  das  latein- 
ische Formenwesen,  den  Ansturm  germanischer  Innigkeit  gegen 
das  hohle  Pathos,  in  das  die  Nachahmung  des  Cinquecento  auslief. 
Solche  Behauptungen  sind  immer  schwer  beweisbar,  da  jedes  Jahr- 
hundert der  Kunstgeschichte  ähnliche  Keactionen  der  Naiurw.ihrhcit 
gegen  den  Manierismus  verzeichnet.  Richtig  aber  ist.  dass  die  mo- 
derne Kunst  nüt  ihrer  zarten  Versenkung  in  s  Alltagsleben  und  in 
die  Mysterien  des  Lichtes  im  Grunde  einen  germanischen  Charakter 
trägt,  nicht  in  Rafiiel,  Michelangdo  und  Tizian,  sondern  in  den  Eng? 
ländem  des  i8.,  den  Holländern  des  17.,  den  Deutschen  des  16.  Jahr- 
hunderts ihre  Ahnen  hat.  Die  Italiener  und  Spanier,  deren  gesammte 
Gcistescultur  auf  lateinischer  Grundlage  ruht,  vermochten  vielleicht 
deshalb  dieser  (jeschniackswandlung  schwer  zu  lolgen.  .Sie  hielten 
entweder  an  der  allen  bombastisch -theatralischen  Historienmalerei 
fest  oder  modelten  das  Neue  in  eine  äusserlichc,  mit  buntem  Flitter 
drapirte  Salonkunst  um.  Selbst  in  Frankreich  bedeutete  das  Empor- 
kommen der  neuen  Kunst  gleichsam  einen  Sieg  des  fränkischen  Ele- 
ments über  das  gallische.  Der  Normanne  Millct,  der  Franke  Courbet. 
der  Lothringer  Hastien-Lepage  trieben  die  Lateiner  Ingres  und  Couture. 
Cabanel  und  Btuiguereau  zurück.  st>  wie  im  iR.  Jahrhundert  der 
Niederländer  Watteau  das  Joch  des  starren  lateinischen  Classicismus 
brach.  Und  wie  damals  auf  Watteau  der  mehr  römisch  angehauchte 
Franfois  Bouchcr  folgte,  so  lässt  sich  auch  heute  nicht  verkennen, 
dass  die  jQngstc  Genen:! '  i  Jen  Geist  gemianischcn  Kunststrebens 
wieder  in  eine  lateinische  l  orine!  brachte.  N'och  immer  ist  die 
tran/osisclie  Kunst  äusserlicli  die  iin]ios.nneMe  der  Welt  Welcher 
lisprit,  welcher  grosse  /ug,  welche  st)uveräne  Sicherheit  geht  durch 
diese  Werke,  und  wie  provtnciell,  wie  ängstlich  befangen,  wie  un- 
sicher erscheinen  damit  verglichen  die  der  andern  Nationen.  Paris 
ist  seit  Jahrhunderten  ein  kunstdurchtränkter  Hoden  Der  franicösische 
Künstler  bewegt  .sich  daher  auf  dem  Parket  der  Ausstellungen  mit 
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der  unbefangenen  Sicherheit  des  von  Jugend  auf  in  vorneliincn 
Kreisen  aufgewachsenen  Weltmannes,  dem  alle  Finessen  des  gesell- 
schaftlichen Lebens  in  Fleisch  und  Blui  übergegangen  und  der  des- 
halb er  in  Fragen  des  guten  Tones  noch  jedeneit  vorbildlich  sein  kann. 
Das  Meiste  ist  interessant,  strotzend  von  Talent,  neu  und  pikant.  In 
der  Fottbildui^  der  Technik  —  der  absoluten  Technik,  der  Technik 
an  sich  —  li^  die  kunstgeschichtliche  Mission  der  Franzosen. 
Fast  Alle  sind  in  gewissem  Sinne  Chercheurs.  Sie  mühen  sich  ab 
mit  Aufgaben  der  Farbenwirkung,  der  I.ichtreflexe,  der  Luftslimm- 
ungen,  und  indem  sie  alle  Kraft  einsetzten,  diesen  schwierigsten  Ele- 
menten der  Erscheinungswelt  bb  zur  äussersten  Wirklichkeitsnach- 
ahmung beizukommen,  haben  sie  thatsächlich  die  Malern  —  nicht 
nur  des  19.  Jahrhunderts!  um  einige  Stufen  auf  der  Scala  der 
Xaturbeobachtung  weiter  gebracht.  Sic  nahmen  das  von  Millet  und 
Bastien-I.epage  gestellte  Problem  nach  der  technischen  Seite  hin  auf 
hdben  eine  Art  Generalbass  der  modernen  Malerei  hergestellt,  deren 
technische  Instrumente  in  kaum  zu  flbetlnetender  Weise  geschliffen 
und  verfeinert. 

Wo  aber  ist  der  Gei.st  der  neuen  Kunst  geblieben?  Wie  auf 
Delacroix  ein  falsches  historisches  Genre  folgte,  ist  auf  die  Ini- 
tiateure  Courbct.  Manet.  Degas  vielfach  ein  filsches  modernes  (ienre 
gefolgt.  Seit  Dagnan  -  Bouveret  drang  wieder  ein  F.lement  in  die 
Malerei  ein,  das  Realismus  und  Siisslichkeit  in  unerfreulicher  Misch- 
ung vereint.  Selbst  die  gemalte  Anekdote  taucht  von  allen  Seiten 
wieder  auf.  Mit  der  Schroffheit,  die  dem  Naturalismus  vor  zehn 
Jahren  eigen  war,  ist  auch  sein  Wesen  selbst  vielfach  verschwunden, 
von  der  ganzen,  nach  Wahrheit  strelunden  Bewegung  der  ver- 
flossenen Jahrzehnte  im  Wesentlichen  nur  die  .Aul hellung  der  Palette 
geblieben.  Ueberall  begegnet  man  dem  N'erstandesrei/  einer  L'eber- 
raschung,  einer  Verwunderung  über  die  grössere  oder  geringere 
Kühnheit,  mit  der  schwierige  Aufgaben  der  Ucbersetzung  der  Natur 
in  die  Malerei  gelöst  wurden.  Aber  Gemüthseindrücke  bietet  die 
neueste  französische  Malerei  —  gleich  der  spanischen  und  italien- 
ischen —  wenig. 

Diese  Faden  germanischen  Kutistbestrebens  wurden  nur  von 
den  germanischen  Natit)nen  weiter  gesponnen.  Während  die  Fran- 
zosen noch  heute  wie  zu  Davids  Zeiten  Formalisten  sind,  haben 
die  Germanen  die  gewonnene  Technik  zum  Ausdrucksmittel  tieferen 
Gefiihlslebens  gemacht.  Die  höchste  Kunst  ist  wieder  zur  schlichten 
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Natur  j^cwordcn.  Dort  wurdt'  mit  Wrstand  und  Witz  die  Form 
geprägt,  hier  ward  ihr  der  Inhah,  die  Seele  gegeben.  Dort  frappirt 
die  glänzende  Mache,  die  Meisterschaft  im  Handwerk,  die  spielende 
Herrschaft  über  alle  Zauber  des  Metiers,  hier  steht  man  vor  einer 
Kunst,  die  in  dem  Maasse  Natürlichkeit  und  Ein&chheit  ist,  dass 
man  an  die  künstlerischu  Hcr\  orbrin^ung  kaum  noch  denkt.  Dort 
ist  \'irtuoscnthum.  Ccschnieidigkeii,  Eleganz,  hier  Innerlichkeit,  Ge^ 
sundhcit,  Stimmung  zu  Hause. 


Digitized  by  Google 


XXXVII. 


England. 


ER  englischen  Makrd  konnten,  da  hier  die  epochemachende 


Thätigkcit  der  Praerafaeliten  vorausg^angen  war,  die  fran* 


^ — ^  zösischcn  1  j  riinuenscIiLiftcn  im  Princip  wcnip  Xoiics  inclir 
bieten.  Sie  hat.  von  einigen  directen  l-.ntlehtuin_i;ei)  .ibi;esehen,  ilire 
Autonomie  vollständig  bewahrt  oder  Alles,  was  sie  sich  von  I  rank- 
rdch  assimilirte,  wenigstens  in  specifisch  englischem  Sinne  umgebildet. 
Es  ist  mit  der  Kunst  ahnlich  wie  mit  den  Menschen.  Der  Englinder 
reist  mehr  als  jedes  Volk.  Die  Reisen  f^chören  zu  seiner  Erziehung. 
Man  begegnet  ihm  in  allen  Ecken  der  Welt,  in  Afrika  und  Asien, 
in  Amerika,  auf  unserem  Contincnt,  und  er  braucht  den  Mund  k.uun 
zu  ötlnen  —  schon  von  Weitem  vcrrath  sich  der  Engländer.  Ebenso 
bedarf  man  in  Ausstellungen  keines  Katalogs,  um  auf  den  ersten  Blick 
alle  englischen  Bilder  zu  ericennen.  Die  englische  Malerei  ist  zu  eng- 
lisch, um  nicht  auch  die  Reisen  zu  lieben.  Der  Maler  recc^noscirt 
gern  die  anderen  Schulen,  studirt  alle  Stile,  ist  in  der  Vergangenheit 
wie  in  der  Gegenwart  heimisch.  Aber  wie  der  englische  Tonnst, 
mag  er  bis  an  s  linde  der  Welt  gehen,  überall  seine  .Sitten,  seinen 
Geschmack,  seine  Gewohnheiten  beibehält,  bleibt  auch  die  englische 
Malerei  selbst  auf  den  abenteuerlichsten  Reisen  unwandelbar  ihrem 
nationalen  Geiste  treu,  kehrt  von  allen  ihren  Wanderungen  englischer 
als  je  nach  Hause  zurück,  verarbeitet  das  Fremde  mit  derselben 
köstlichen  Rücksichtslosigkeit,  mit  der  die  englische  Sprache  aus- 
ländische Worte  sich  mundgerecht  ni.iciit  Eine  gewisse  Zärtlichkeit 
der  Seele  und  Sanftheit  des  Gefühls  l.i.sst  die  Engländer  noch  heute 
die  harte  Berührung  mit  der  Wirklichkeit  meiden.  Ihre  Kunst  weist 
Alles  zurück,  was  in  der  Natur  rauh,  herb,  brutal  ist,  sie  polirt  und 
poedsirt  die  Wirklichkeit,  auf  die  Ge&hr  hin,  sie  abzuschwächen. 
Sie  betrachtet  die  Dinge  unter  dem  Genchtspunkt  des  Hübschen,  des 
Rührenden  oder  Verständigen,  hält  keineswegs  alles  Wahre  für  schön. 
Und  ebensowenig  sieht  dos  —  sehr  uni's  Detail  bemühte  —  englische 
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Auge  das  Licht  in  seiner  aus- 
sersten  Delicatesse.  Es  sieht 
mehr  das  Einzelne,  als  die 
Hamionie,  ist  mehr  klar  als 
fein.  Das  Plcinair  hat  daher 
sehr  wenig  Adepten,  die  atmo- 
sphärischen Einflüsse,  welche 
die  Linien  der  Gegenstände 
abstumpfen,  die  Farben  ver- 
wischen und  einander  nähern, 
finden  keine  Berücksichtig- 
ung. Man  lässt  den  Dingen 
die  volle  Schärfe  ihrer  Um- 
risse, und  die  Harmonie,  die 
sich  bei  den  Franzosen  auf 
natürliclicnj  Wege  aus  der 
Beobachtung  des  die  Formen 
und  Farben  durchtränkenden 
FreJrrick  LrighUm.  Luft-  Und  Lichtelementes  er- 

gibt, wird  mehr  künstlich  da- 
durch erzielt,  dass  man  Alles  in  einen  hellen,  zarten,  fast  zu  feinen 
Ton  abstimmt.  Die  Kühnheiten  des  Impressionismus  sind  schon 
deshalb  ausgeschlos.sen ,  weil  eine  auf  das  geistreiche  Erhaschen  des 
Gesammteindrucks  au.sgehende  Malerei  dem  durch  Kuskin  gebildeten 
englischen  Geschmack  als  zu  skizzenhaft  erscheinen  würde.  Sehr 
ausgefeilt,  sehr  vollendet  —  das  ist  eine  Conditio  sine  qua  non. 
auf  die  der  englische  Geschmack  nicht  verzichtet,  in  der  Oelmalerei 
so  wenig  wie  im  Aquarell,  die  hier  in  viel  engeren  Wechselbeziehungen 
als  anderwärts  stehen  und  technisch  sich  gegenseitig  beeinflussten.  Das 
englische  Aquarell  sucht  an  Kraft  und  Präcision  mit  der  Oelmalerei 
zu  wetteifern  und  hat  dadurch  den  Reiz  des  Improvisinen,  die  Verve 
des  ersten  Wurfs,  jene  frische  Leiciitigkeit  eingebüsst,  die  es  seinem 
Charakter  nach  haben  sollte.  In  seltsamer  Kollenvenauschung  ge- 
fällt sich  die  Oelmalerei  darin,  dem  Aquarell  seine  Wirkungen  und 
technischen  Procedurcn  zu  nehmen.  Die  Bilder  haben  nichts  Oeliges. 
Schweres  mehr,  aber  zeigen  auch  nichts  von  der  Handarbeit  des 
Pinsels,  sondern  sehen  eher  aus  wie  grosse  Aquarelle,  vielleicht 
auch  wie  Pastelle  oder  Wachsmalerei.  Die  Farben  sind  mit  Zurück- 
haltung gewählt;  alles  ist  gedämpft,  gemildert,  wie  der  Leisetriti  des 
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Bedienten  im  Schlosse  des  Lords.  Die  besondere  Eigenart  aller 
englischen  Bilder  besteht  —  nachdem  man  in  der  älteren  Periode  eine 
Vorliebe  für  helles  Gelb  und  brfiskes  Roth  gehabt  —  heute  in  einem 
grünlich  oder  bläulich  leuchtenden  Gcsammtton .  dem  sich  jeder 
englische  Maler  wie  einer  zwingenden  Gcscllscluttsform  zu  beugen 
scheint  und  der  selbst  in  den  englischen  Landscluittcii  wiederkehrt. 
Die  englische  Maierei  unterscheidet  sich  von  der  tran/osi.schen,  wie 
England  von  Frankreich. 

Frankreich  ist  eine  grosse  Stadt  und  diese  Stadt  hdsst  Paris. 
Hier,  nicht  in  der  Provinz.  R'bt  die  denkende  eleg.uitt  Welt,  die 
durch  die  Feinheit  ihres  Geschmackes  und  die  Ueherlegenheit  ihres 
Geistes  die  l'ührerin  der  Nation,  die  Schiedsrichterin  des  .Schönen 
geworden  ist.  In  Paris  werden  die  Ideen  geboren,  die  auf  unsicht- 
baren Tclegraphendrähten  durch's  Land  fliegen.  Auch  die  Malerei 
erhält  sie  aus  erster  Hand.  Sic  steht  mitten  im  ehrenden  Strudel 
der  Zeit,  das  Blut  der  Gegenwart  strömt  ihr  durch  alle  Adern,  nichts 
Menschliches  ist  üit  Ii t  nid,  der  Koth  und  der  Glanz  des  Lebens,  sein 
Lachen  und  Elend.  Auch  die  Nerven  der  Grossstadt  vibrircn  in  ihr. 
Paris  hat  die  Menschen  nitiinirt  und  ijierii^  im  Genuss  gemacht.  Sie 
haben  jeden  T.ig  neue  i::indrucke,  neue  I  heorien  nothig,  um  .sich 
nicht  zu  langweilen.  So  erklärt  sich  der  Alles  umlässende  Stoffkreis 
der  französischen  Malerei  und  ihre  fieberhafte  technische  Beweglichkeit. 

London  hat  für  Engl.nui  keineswegs  die  Bedeutung  wie  Paris  für 
Frankreich.  Es  ist  ein  S.unnielplatz  für  die  Geschäfte;  die  feineren 
Leute  der  Gese'lsclialt  leben  .lut  dem  Lande.  Gleich  wenn  man  in 
Dover  den  Expre.s.s/ug  besteigt,  Hiegen  zu  beiden  Seiten  Landhäu.ser 
vorbei.  Sie  finden  sich  überall  in  England,  an  den  Ufern  der  Seen, 
am  Strande  der  Meerbusen,  auf  den  Gipfeln  der  Hügel.  Wie  hübsch 
sind  ae,  wie  wohlgeordnet,  wie  lieblich  anzusehen  mit  ihren  spitz 
zulaufenden  Dächern,  ihren  glänzenden,  mit  Epheu  bedeckten  Ziegel- 
steinen. Rings  dehnt  sich  ein  frischer  satnmetwcicher  Rasenplatz  aus, 
der  alle  Morgen  gewalzt  wird.  I-'ette  Ochsen,  Schale,  so  weiss,  als 
kämen  sie  frisch  aus  der  Wüsche,  liegen  im  Gra.se.  Ganz  England 
gldcht  einer  grossen  Villegiatur,  in  die  kein  Laut  hereindringt  vom 
hämmernden,  pochenden  Leben.  Auch  die  Malerei  darf  die  idyll- 
ische, landliche  Harmonie  nicht  stören.  Man  will,  wenn  man  seine 
Arbeit  .L;cthan  und  der  Stadt  entflohen  ist,  durch  nichts  erinnert 
sein  an  die  Prosa  des  Lebens.  Der  Schiller'sche  Satz  Ernst  ist 
das  Leben,  heiter  die  Kunst«  ist  der  erste  Paragraph  der  Aesthetik. 
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Die  englische  Malerei 
ist  ausschliesslich  eine  Kunst 
des  Luxus,  des  Optimismus, 
der  Aristokratie,  ausschliess- 
lich bestimmt,  sich  in  ihrer 
netten  reinlichen  Wohlerzo- 
genheit dem  englischen 
Com  fort  einzuschmiegen. 
Die  Bilder  haben  sehr  ver- 
schiedenen Geschmack  zu 
befriedigen :  den  einer  rei- 
chen Bourgeoisie,  die  eine 
substantielle  Nahrung  will 
und  den  ästhetischen  einer 
Klite,  die  nur  die  Quint- 
essenz, das  Subtilste  verträgt, 
die  Leser  George  Rlliots  und 
die  Swinburnes.  Alle  Kunst- 
werke aber  werden  nicht 
für  Museen,  sondern  für  den 
Drawing  Koom  des  Privat- 
hauscs  gescharten,  alle  rech- 
nen in  Stoff  und  Behand- 
lung mit  der  herrschenden 
Anschauung,  d.iss  das  Ge- 
mälde in  erster  Linie  ein  be- 
hagliches Möbel  des  Wohn- 
zimmers sein  solle.  Der 
Reisende,  der  Liebhaber  des 
Alterthums  ist  durch  die 
Nachahmung  antiker  Stile 
ergötzt;  der  Waidmann,  der 
Liebhaber  des  Landlebens 
h.itan  den  kleinen  ländlichen 
Scenerien  seine  Freude;  die 
Damen  sind  von  den  Frauen- 
charakteren entzückt.  Alles 
muss  sich  in  den  Grenzen  der 
Liebenswürdigkeit ,  Wohl- 

Huibcf,  Ucxlernc  KAerd  MI. 
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situirihcit  und  Wohlgcincsscnhcit  halicii,  ohne  im  Geringsten  Jen 
Struggle  for  life  zu  streifen.  Die  Bilder  haben  selbst  die  Anmutb  der 
weltlichen  El^nz,  von  der  umgeben  äe  betrachtet  werden. 

England  ist  das  Land  der  Parthenonsculpturcn,  das  Land,  wo 
BuKver  seine  letzten  T.iiie  von  Pompeji  schrieb  und  wo  sich  die 
iiriechischsten  l*r.iiienj^est.iken  der  Weh  bewcfrcn.  Die  Maler  antiker 
Stufic  spielen  daher  noch  inuncr  im  cnghsciicn  Kunstbetrieb  eine 
wichtige  Rolle  —  wenn  auch  im  Kunstbetrieb  mehr  als  in  der  Kunst- 
entwicklung. Denn  den  Schatz  des  modernen  Empfindens  haben  sie 
nicht  bereichert.  Sämmtlich  in  Paris  oder  Belgien  gebildet,  sind  sie 
mit  feinerem  Geschmack  und  soliderem,  aus  der  Fremde  geholtem 
Können  ausgestattet  als  die  halbbarbarischcn  englischen  Cilassicisten 
James  Barry,  Haydon  und  Hilton  vom  Beginne  des  Jahrhunderts.  Aber 
im  Grunde  vertreten  sie  doch  —  gleich  den  Cabanel  und  Bouguereau 
—  den  starren  Conservativismus  gegenüber  dem  Fortschritt,  und  die 
Art,  wie  sie  die  Rcconstruction  eines  edlen  oder  familiären  Alter- 
tbums  betreiben,  ist  von  derjenigen  Coutures  und  G£r6mes  nur  durch 
die  cnglisclie  Kacennuance  verschieden. 

Sir  FrcJir'hk  Lf-ii^liton,  der  lein^'ebildete  Präsident  der  Roy.il  Aca- 
demy,  ist  der  edelste  Repräsentant  der  Riclitung.  lir  ist  Classicist 
durch  und  durch:  in  der  Abwägung  der  Composition,  dem  rhyth- 
mischen Ftuss  der  Linien,  dem  Glaubensbekenntniss,  dass  das  höchste 
Ziel  der  Kunst  die  Darstellung  tadellos  gebauter  Menschen  sei.  In 
den  Gemäldegalerien  von  Paris,  Rom,  Dresden  und  Berlin  hatte  er 
seine  Jugendeindrücke,  in  Florenz  unter  Zanetti,  in  Brüssel  unter 
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Wicrtz  und  Callait.  in  Frankfurt  unter  Stcinle,  in  Paris  unter  Ingres 
utid  Ar\'  Schetfor  seine  künstlerische  Ausbildung  erhallen.  Nach 
F.nghind  zurückgekehrt,  übersetzte  er  Couture  in  s  Hnglischc .  so 
wie  ihn  Ansehu  Feuerbach  mit  mehr  Selb.stlindigkeit  in  s  Deutsclie 
übertrug.  Ks  ist  gewiss  nie  etwas,  was  ungcntleinanlike  wäre,  auf 
seine  Leinwand  gekommen.  Und  da  gemeinhin  eine  Nation,  was  ihr 
versagt  ist  und  wozu  sie  kein  Talent  hat,  am  meisten  zu  schätzen 
pflegt,  war  Leighton  bald  der  Gegenstand  der  Bewunderung  der  vor- 
nehmen Welt.  .Schon  1S64  wurde  er  Mitglied,  im  November  1879 
Präsident  der  Londoner  Akademie,  und  sitzt  noch  heute  wie  ein  Jupiter 
auf  seinem  Londoner  Throne.  Fin  feiner  Weltmann  und  guter 
Redner,  ein  Mann,  der  alle  Sprachen  spricht  und  alle  Länder  gesehen, 
besitzt  er  jede  Eigenschaft,  die  ein  Akademiepräsident  braucht,  ist 
in  seinem  roihcn  Talar  eine  äusserst  imposante  Erscheinung  und 
weiss  die  Honneurs  des  Hauses  mit  bcwundernswerthem  Geschick  zu 
machen. 

Seinen  Werken  steht  man  ziemlich  gleichgiltig  gegenüber.  Es 
gibt  wenig  Künstler,  die  so  temperamentlos  sind  wie  Leighton  und 
in  dem  Grade  des  Zaubers  des  Individuellen  entbehren.  Reinster, 
formenstrenger  Akademismus  im  Sinne  Ingres'  verbindet  sich  mit 
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einer  weichen,  an  den  Dresdener  Hotmann  erinnernden  Empfindungs- 
weise, und  das  Ergcbniss  ist  eine  sanfte  ad  usum  Dclphini  zurecht- 
gemachte Classidtät,  die,  auf  den  Beifall  der  Künstler  verzichtend, 
umsomehr  dem  Geschmack  der  vornehmen  Damenkreise  entspricht. 

Seine  Hauptwerke,  der  Stern  von  Jerusalem.  Orpheus  und  Euiy- 
dike,  David  und  Jonathan.  l-lcktra  am  Grabe  .AL,Mmcmnons,  Daphne- 
phoria.  \'enus  Aiiadyomcne  u.  dergl.  gehören  zu  den  vornehmsten, 
aber  kühlsten  Schöplungen  der  gegenwärtigen  engUschen  Kunst. 
Selbst  seine  Phryne  ist  eine  Lady  ohne  verführerischen  Reiz ;  nichts 
verrSth  die  Hetäre,  sie  könnte  ebensc^ut  eine  Juno  bei  der  Bade- 
toilcttc  darstellen  und  wurde  von  ihrem  Vater  gezeugt,  wahrend  er  die 
polykletischen  Schonheitsregeln  memorirte.  Die  gefangene  Andromache 
am  Brunnen  1888  war  vielleicht  die  Quintessenz  dessen,  was  er  an- 
strebt. Die  Hintcrgrundscoulisse  bildet  der  Hof  eines  antiken  l\ilastes, 
wo  Sklavinnen  zum  Wasserholen  versammelt  sind.  Als  Hauptactrice 
im  Mittelpunkt  der  Bühne  steht  Andromache,  die  den  Krug  vor  ach 
gestellt  hat  und  würdevoll  wartet,  Ins  die  Sklavinnen  ihre  Ari>eit 
beendet  haben.  Dies  Wasserschöpfen  gibt  Lcighton  Gelegenheit, 
eine  Sammlung  schöner  Posen  zu  vereinen  Die  W'ittwc  licctors 
drückt  mit  Dccenz  einen  könighchen  Sclimerz  aus;  die  Amphoren- 
tragerinnen  gehen  und  stehen,  wie  es  die  griechischen  \'asenbilder 
verlangen,  aber  nicht  mit  jener  Sicherheit  der  linie,  die  sich  aus 
der  wirklichen  Beobachtung  des  Lebens  ergibt.  In  seiner  stilvollen 
Noblesse,  seiner  edlen  Anordnung  und  Reinheit  der  Linien,  die  vor 
nehm  aber  unpersönlich  die  I'ormen  umschreiben,  ist  das  Rild  ein 
trockenes ,  abgezirkeltes  Werk  von  der  Kälte  des  Marmors  und 
porzellanerner  Glätte.  Hercules,  der  mit  dem  Tod  um  den  Körper 
der  Alcestis  kämpft ,  könnte  ein  griechisches  Sarkopiiagrclicf  sein, 
so  wohlabgewogen  sind  Massen  und  Linien.  Die  Pose  der  Alcestis 
ist  vornehm  wie  die  der  Panhenonnymphen,  nur  wäre  sie  nicht 
so  fein,  wenn  diese  nicht  existiraii  Seine  »Musiklection*  von 
1877  ist  liebenswürdig  und  sein  l-!li.is  in  der  Wüste*  hat  .Mlüre. 
In  seinen  I  resken  des  South  -  Kensington  -  Museums  gibt  er  ein 
wahres  Compendium  .schöner  Bewegungsniotive.  Das  Auge  verweilt 
gern  auf  diesen  halbnackten,  halb  von  Gewändern  umflossenen 
Weiberkörpern,  bemerkt  aber  auch  an  diesen  Schöpfungen,  dass  sie 
sieh  aus  Wissen  und  künstlerischen  Reminiscenzen  aufbauen;  das 
Leben  lehlt  ihnen,  da  ihr  Meister  selbst  sich  aufgab,  um  nur  noch 
mit  den  Organen  eines  todteu  Griechen  zu  fühlen.  Leiglitons  Farbe 
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ist  immer  sorgsam  abj^cwot^tn,  skrupulös  durcli«;i:kilt  und  polirt,  aber 
hat  nie  den  magischen  Reiz,  an  dem  man  das  Werk  des  wahren  Color- 
isten  erkennt  Sic  ist  mehr  die  Frucht  eines  sorgfältigen  Studiums  und 
gebildeten  Geschmacks  als  persönlichen  Empfindens.  Die  Rluganz  der 
Formen  isi  immer  appretirt,  sie  weiss,  dass  sie  existirt.  hat  das  Bewusst- 
scin  ihrer  selbst.  So  schön  und  spontan  die  Bewegungen,  man  fühlt 
immer,  dass  der  Autor  gegenwärtig  ist  und  ängstlich  darüber  wacht, 
dass  keiner  seiner  Schauspieler  gegen  ein  Gesetz  der  Kunst  verstösst. 

Leightons  Schüler  Povnter  und  Prinsep  folgten  ihm  mit  viel 
Entschlossenheit.  Prinsep  -  -  nebenbei  dramatischer  Dichter  —  theilt 
mit  Leighton  die  glatten  Formen  einer  polirten  Malerei,  während 
Poytiter  in  seiner  ernsteren  Strenge  und  ehernen  Präcision  mehr  an 
die  stilvolle  Trockenheit  Ingres'  streift.  Sein  Hauptwerk  der  Besuch 
bei  Aesculap '  ist  technisch  eins  der  besten  F.rzeugnisse  des  englischen 
Classicisnnis.  Links  sitzt  Aesculap  unter  einer  laubgekrönten  .Säulen- 
halle und  stützt  wie  Kafaels  Juppiter  in  der  Farnesina,  sinnend  mit 
der  Linken  das  bärtige  Kinn.  lüne  N'vinphe.  die  sich  am  Fu.sse  ver- 
wundet hat,  erscheint,  von  drei  Gefährtinnen  geleitet,  vor  dem 
Throne  des  (jottes,  um  Heilung  von  ihm  zu  erbitten.  Ausser  vielen 
andern  nackten  oder  edel  drapirten  Frauengestalten  verdanken  zahl- 
reiche dekorative  Bilder  im  Parlamentshaus,  in  St.  Paul  und  der 
Stephanskirche  in  Üulwich  dem  sehr  fleissigen  Künstler  ihr  Dasein. 
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Alma  TaJema,  der  berühmte  Holländer,  der  in  den  Londoner 
Nebeln  die  Opfer  von  Pompeji  und  Herculanum  zum  Leben  er- 
weckt, verhält  sich  zu  dieser  feierlich  akademischen  Gruppe  ähn- 
lich wie  Giiromc  zu  Couturc.  Wie  auf  dem  Felde  der  Literatur 
Bulwer  das  gelungenste ,  von  den  Nachfolgern  nicht  überbutene 
Culturgenülde  aus  dem  Altenhum  schuf,  hat  Tadema  auf  dem  Ge- 
biete der  Malerei  in  glaubhaftester  Weise  die  Aufgabe  des  antiken 
Sittenbildes  gelöst.  Hr  hat  die  Vergangenheit  bevölkert,  ihre  Städte 
und  lläu.ser  wieder  gebaut  und  möblirt,  hat  das  l  euer  auf  den 
Opferaltären  angezündet  und  das  T.cho  der  Dithyramben  zu  neuem 
Leben  erweckt.  Poyntcr  erzählt  alle  Fabeln,  Alma  'Fadema  nimmt 
uns  beim  Arm  und  führt  uns  als  der  kundigste  Cicerone  durch  die 
Strassen  des  alten  Athen,  reconstruirt  die  lempel,  die  Altäre,  die 
Wohnhäuser,  die  Läden  der  Fleischer,  der  Bäcker  und  l-ischhändler 
so  wie  sie  waren. 

Tadema  verdankt  diese  Glaubwürdigkeit  zunächst  seinem  emi- 
nenten archäologischen  W  issen.  Schon  durch  Levs  in  ßrüssel  ward 
die  archivalische  Seite  seines  'Falentes  geweckt,  und  als  er  1865 
zum  ersten  Mal  nach  Italien  kam,  cndecktc  er  seinen  archäologischen 
Beruf  Wie  die  alten  Römer  gekleidet,  wie  das  llccr  bewaffnet 
und  geschmückt  war,  wurde  ihm  ebenso  bekannt,  als  wie  es  im 
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Hnuse  des  Bürgers,  in  der  Werkstätte  des  Handwerkers,  niif  dem 
Markt  und  im  Bade  aussah.  Hr  durchforschte  die  Trümmer  der 
Tempel  und  wurde  mit  den  Befugnissen  der  Priester,  dem  Ver- 
lauf des  Cultus.  der  Opfer  und  Fest/ügc  vertraut.  Kein  Monu- 
ment von  Erz  oder  Marmor,  keine  Wandmalerei,  kein  Vasenbild 
oder  Mosaik,  kein  Werk  der  antiken  Töpler-,  Steinmetzen-  und 
Goldschmiedekunst,  das  er  nicht  studirte.  .Sein  Kopf  war  bald  eine 
vollständi.ue  lüicyklopädie  des  Alterihums.  Hr  kannte  die  Architektur- 
formen  so  gut  wie  die  Mvthen,  alle  Gewänder  und  Geräthschaften 
der  .•\lten  so  genau  wie  ihre  rituellen  Gebrauche.  Dieses  volle  Mit- 
leben  in  der  darzustellenden  Kpoche  gab  schon  in  den  6oer  Jahren 
in  Brüssel  Tadenuis  Bildern  aus  dem  Altertlunn  ihr  merkwürdiges 
Cichet  ansprechender  I.ebenswahrheit.  Und  London,  wohin  er  1870 
übersiedelte,  bot  seiner  Kunst  noch  günstigeren  Boden.  Während 
die  französischen  Maler  antiker  Sittenbilder  oft  in  verblasenen  Ideal- 
ismus und  todten  Trödelkram  verfielen,  steht  man  bei  Tadema 
einem  Stück  vollen  wirklichen  Lebens  gegenüber:  er  malt  einüich 
die  Welt,  in  der  er,  und  die  Leute,  mit  denen  er  lebt.   Das  pompe- 
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janische  Haus,  das  er  in  London 
erbaute,  mit  seinem  träumerischen 
Vividarium,  dem  grossen  goldenen 
Saal,  den  ägyptischen  Decorationen, 
jonischen  Säulen,  Mosaikfussböden 
und  orientalischen  Teppichen  ent- 
hält Alles,  was  man  braucht,  um 
die  Zeiten  Neros  und  der  byzantin- 
ischen Kaiser  heraufzubeschwören. 
Ein  Garten  in  altrömischem  Stil 
umschlicsst  es,  ein  grosses  daran- 
stosscndes  Glashaus  ist  mit  Platanen 
und  Cyprcssen  bepflanzt.  All  die 
berühmten  Marmorbänke  und  Mar- 
morbassins, die  steinernen  und 
bronzenen  Figuren,  die  Tigerfelle, 
antiken  Gcfässc  und  Gewänder 
seiner  Bilder  trifft  man  in  dem 
merkwürdigen  Hause  mitten  in  London  an.  Er  mag  in  die  Bäder, 
in's  Amphitheater,  ins  Atrium  führen,  die  Scenericn  seiner  Bilder 
sind  nichts  Anderes  als  treu  abgemalte  Partien  seines  eigenen  Hauses. 

Und  die  Figuren,  die  sich  darin  bewegen,  sind  Engländerinnen. 
Unter  den  schönen  Dingen  der  Welt  gibt  es  wenige,  die  so  schön 
sind  wie  die  englischen  Mädchen.  Diese  hochgewachsenen  schlanken 
kräftigen  Erscheinungen  vom  Strande  von  Brighton  sehen  wirklich 
aus  wie  Griechinnen,  .selbst  das  Gewand,  das  sie  beim  Lawntennis- 
spiel  tragen,  ist  frei  und  anmuthig  wie  das  des  griechischen  N'olkes. 
Tadema  konnte  diese  hohen  edlen  Gestalten  mit  ihrem  goldigen 
Haar,  diese  —  nach  Winckelmanns  Ausdruck  —  zur  Bildhauerei 
geschafl"enen  Gewächse  ohne  jeden  verschönernden  Idealismus  in 
seine  Werke  herübernehmen.  Seine  Bilder  sind  in  ihrem  Still- 
leben  die  Frucht  eines  zur  Anschauung  gewordenen  enormen 
archäologischen  Wissens,  in  ihrem  figürlichen  Theil  das  Product 
gesunder  Wiedergabe  des  Lebens.  .So  erklärt  sicli  die  unerreichte 
classische  Localfarbe  seiner  Interieurs  wie  die  Lebensfähigkeit  seiner 
Gestalten.  Es  ist  in  seinen  Werken  das  merkwürdige  Problem  gelöst, 
dass  ein  intensiver  Sinn  für  die  moderne  Wirklichkeit  glaubhaft 
eine  Welt  erstehen  liess.  die  allen  andern,  die  ihr  auf  dem  Wege 
des  Ideulismus  nahten,  verschlossen  blieb. 
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Nur  in  Ucr  Art  zu  concipircn,  steht  er  noch  heute  auf  dem 
Boden  G^rdmes,  mit  dem  er  den  Sinn  für  das  Anekdotische  wie  die 
pedantische,  correct  saubere  Malerei  gemein  hat  Seine  von  eng- 
lischen Schauspielern  gespielten  antiken  Komödien  sind  ein  aus- 
gezeichnetes Archäülogiccollc^ .  crhclvn  sich  über  das  .tltcrc  antike 
Sittenbild  durch  ihre  ansprechendere,  über  die  AlliicnKinlieit  des 
classic isti.sclien  Ideals  hinausgehende  Xaturwahrheit,  doch  jede  Quali- 
tilt  ab  Maler  fehlte  auch  ihm.  Der  Nkrmor  leuchtet,  die  Bronze 
schimmert,  alles  ist  mit  dem  Grfln  der  Cypressen,  dem  zarten  Rosa 
der  OleanderblQthen  in  einen  kühlen,  marmornen  Ton  gestininit  — 
aber  den  Figuren  selbst  ist  gleichfalls  etwas  Marmornes  geblieben. 
Er  zeichnet  und  tüpfelt,  arbeitet  wie  ein  Kupfersteclier  und  über- 
geht das  Gemalte  immer  wieder  mit  spitzem .  kraftlosem  Pinsel. 
Seine  Bilder  wirken  porzellanern.  die  Farben  hart  und  lodi.  Man 
kann  die  Anekdoten  erzählen,  doch  von  keinem  Farbengedanken 
sprechen. 

Als  einziger  »Malere  der  Gruppe  ist  ^Ihnt  Moore  zu  ver- 
zeichnen, ein  eigenartiger,  sehr  delikater  Künstler,  der  auf  dem 
Cominent  weniger,  als  er  verdiente,  bekannt  ist.  Auch  sein  (le- 
bict  ist  Allgriechenland,  doch  versuchte  er  nie,  als  gelehner  .\r- 
chäolog  das  classische  Alterthum  zu  reconstruiren.  Nur  als  Maler 
wollte  er  in  den  unveiginglichcn  Schönhcitswclten  der  Antike 
trtumen.   Seine  Figuren  sind  duftige  Traumgcstalten  und  be- 
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wegen  sich  in  cineni  Traum- 
land.  Die  Fartheiionsculp- 
turen  beeinflussten  ihn,  doch 
auch  die  Japaner  sind  hin- 
durchgegangen :  Von  den 
Griechen  lernte  er  die  Com- 
bin.ition  edler  Linien,  den 
Reiz  von  Würde  und  Ruhe, 
die  Japaner  gaben  ihm  den 
Sinn  für  Farbenharmoniecn, 
för  schwache,  gebrochene, 
delikate  Töne.  Aus  der  ca- 
priciösen  ^'erei^igu^g  dieser 
beiden  TJeincnte  schuf  er 
seinen  zarten,  exquisiten  Stil. 
Die  Welt,  die  er  sich  erbaut 
hat«  ruhtauf  weissen  Marmor- 
siulen,  in  ihren  Gärten  sind 
kühle  Fontänen  undMarmor- 
fnssb(iden.  aber  sie  ist  auch 
voll  von  weissen  \'i)j;eln. 
sanften  Farben  und  rosigen 
BlQthcn  aus  Kioto.  Und  be- 
völkert ist  sie  von  graziösen, 
^eheininissvollen  Jungfrauen,  die,  in  ideale  Gewänder  gekleidet,  die 
Rulle  lieben,  sich  ewiger  Jugend  erfreuen  und  wie  Sapphos  Gespieliinien 
ganz  sich  selbst  genügen.  .Man  möchte  sagen,  die  alten  'I'aii.iL:rafii:Lireii 
hatten  neues  Leben  bekonnnen,  wenn  man  nicht  zugleich  iuhlte,  dass 
diese  Wesen  schon  viel  Thee  getrunken.  Nicht  ganz  modern  sind  sie, 
ihre  Formen  sind  plastischer,  gleichmassiger,  als  die  der  wirklichen 
Albionstdchter,  aber  sie  haben  in  allen  Bcw^ungcn  einen  Chic, 
in  allen  AusdrucksnüancL  11  ciiu  müde  Modernität,  wodurch  sie  vom 
convcntionellen  Weib  des  CLissicisinus  abweichen.  Sehnst  lassen 
sich  .Moores  Rüder  nicht  beschreiben.  Aetherische,  .ihrenblon Je,  /cr- 
brechliche  Wesen  wälzen  sich  in  ästhetisch  abgetönten,  grauen  und 
blauen,  lachsfarbigen  oder  bleich  purpurnen  Gewändern  auf  hellen, 
von  japanischen  Künstlern  mit  sehr  ästhetischen  Stoffen  dekorirten 
Ruhebänken,  stehen  in  violettem  Gewand  mit  weissem,  golddurch- 
wirkten Mantel  au  einer  graublauen  See,  die  an  der  Stelle,  wo  sie 
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am  Ufer  sich  bricht,  in  zar- 
ten, <;rünlichcn  Tönen  spielt. 
Sie  heben  sich  in  delikaten 
Rosakieidcrn  vom  hellgrauen 
Hintergrund  und  den  /arten 

Arabesken  eines  silbern 
schimmernden  Gobelins  ab 
oder  beschäftigen  sich  in  ele- 
ganter Pose  mit  ihren  reichen 
Draperien.  Sie  thun  so  wenig 
wie  möglich,  aber  sie  sind 
lebendig  und  verführerisch, 
die  Stoffe  an  und  um  ihnen 
sind  zart  und  reizvoll  gemalt. 
Ausschliesslich  Farben-  und 
Tonharmonieen  bilden  in 
jedem  Werk  den  Gegenstand. 
Die  Figuren,  das  Beiwerk, 
die  Details  nehmen  erst  Ge- 
stalt an,  wenn  die  colorist- 
ische    Tonleiter  gefunden. 

und  Moore  liebt  dann,  je  nachdem  die  Gewander  aprikosen  oder 
pomeranzenfarbig  oder  mit  leichten  Muschelornamenten  verziert  sind, 
.seine  Bilder  Aprikosen  ,  Pomeranzen«,  »Muscheln  etc.  zu  nennen. 
Alles,  was  aus  seinen  Händen  kommt,  erfreut  durch  einen  Reiz  zarter 
Hinflichheit  und  hat  für  den.  der  die  Malerei  als  Malerei  liebt,  etwas 
Beruhigendes  inmitten  einer  Umgebung,  die  noch  immer  mehr  als  gut 
ist.  die  Malerei  mit  Poesie  verwechselt. 

liriion  RiviiVe  ist  solch  ein  Malerdichter  von  specitisch  englischem 
Gepräge.  Fr  ist  Thiermaler  und  als  solcher  einer  der  grössten  des 
Jahrhunderts.  Löwen  und  Gänse,  Königstiger  und  Steinadler.  Hirsche, 
Hunde,  Füchse  und  Hochlandsbullen  —  Alles  hat  er  gemalt  und 
mit  einer  Meisterschaft,  die  nur  in  Landseer  ihres  Gleichen  hat.  Er 
steht  unter  den  Thiermalern  einzig  da  durch  die  Macht  der  Con- 
ception  und  durch  seine  feine  poetische  Ader,  vereint  in  allen  seinen 
Bildern  die  grösste  F^inf.ichheit  mit  riesiger  dramatischer  Kraft. 
Ueberau  ist  das  Beiwerk  auf  das  Wenigste  beschränkt,  überall  der 
Charakter  der  Thiere  in  grossartiger  Weise  getroffen,  l^r  malt  nicht 
allein  die  gro.ssen  tragischen  Sccnen,  wie  Barye  sie  meisselte,  sondern 
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weiss,  dass  auch  die  Raiib- 
thiere  gewöhnlich  häuslich 
und  still  sind,  nur  zuweilen 
ihrer  wilden  Natur  gehor- 
chen. Dabei  macht  er  nie 
den  Versuch,  Thiene  in  Geste 
und  Ausdruck  Menschen- 
maskeraden aufführen  zu 
lassen,  wie  Landscer  es  that, 
noch  verwandelt  er  sie  in 
komische  Schauspieler.  Er 
malt  sie  als  das  was  sie  sind, 
ein  Symbol  dessen,  was  der 
Mensch  einst  war,  mit  ihren 
elementaren  Leidenschaften, 
ihren  natürlichen  Tugenden 
und  Fehlern.  Hr  hsx  allein 
unter  allen  Thiennalern  widersteht  der  Versuchung,  dem  Löwen 
eine  bewusste  Würde,  dem  Tiger  hewusste  Wildheit,  dem  Hunde  be- 
wussien  Verstand  zu  geben.  Sie  posiren  nicht  und  denken  nicht 
an  sich  selbst.  Dazu  kommt  ein  mächtiger  wuchtiger  \'onrag,  eine 
tiefe,  ernste,  coloristische  Stimmung.  \'on  James  Ward  hat  er  haupt- 
sächlich im  Beginne  seiner  Laufbahn  gelernt.  Später  trat  der  l£in- 
lUiss  der  prickelnd  chevaleresketi.  vornehmen  Schotten  (^rchardson 
und  Penie  hinzu.  Doch  worin  Briton  Riviere  überhaupt  einzig  ist 
und  worin  er  den  von  Griechenland  beeinlUissten  Malern  sich  an- 
.schliesst,  das  ist  die  eigenartige  Wrbindung  seiner  Thiere  mit  antiken 
Menschen. 

Briton  Riviere  entstammte  einer  französischen  Familie,  die  nach 
der  Audiebung  des  l'dicts  von  Xantcs  nach  Ijigland  übersiedelte, 
und  gehörte  zu  jenen  früh  entwickelten  Naturen,  die  in  der  eng- 
lischen Kunstgeschichte  so  häufig  sind:  mit  14  Jahren  verliess  er  das 
Gymnasium,  mit  16  stellte  er  in  der  Akademie  aus,  von  seinem  18. 
bis  22.  Jahre  malte  er  wie  ein  Fraerafaelit  und  mit  27  machte  er 
ilen  philosophischen  Doctor.  .Seine  jungen  Jahre  thcilten  sich  zwischen 
Kim.st  und  Wissenschaft.  Fr  malte  mit  der  einen  Hand  Bilder  und 
hatte  in  der  andern  ein  griechisches  oder  lateitiisches  Buch.  So 
wurde  er  der  für  griechische  Dichter  schwärmende  Thiermaler  und 
sieht  auf  seinem  besonderen  Gebiete  .seil  einem  Menschenalter  als 
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unbestrittener  Alleinherrscher  da. 
Auf  seinem  ersten  Bilde  ( 1 87 1 )  haben 
die  in  Schweine  verwandelten  Ge- 
fährten des  Odysseus  sich  grunsend 
um  die  Zauberin  Circe  geschaart. 
Aufdcm  Hauptwerke  von  1872  stellt 
der  Prophet  Daniel  ruhig  und  gott- 
ergeben inminen  der  brüllenden 
zähnefletschenden  Löwen,  die  sich 
hungrig  auf  ihn  stürzen  wollen,  aber 
durch  sein  Auge  gebändigt  in  aber- 
gläubischer I-urcht  zu  ihm  auf- 
blicken. Wie  ein  Stück  romantischer 
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grosse  IJild   Persepolis«  an  —  diese    I  — — ^  ; 

I.öwen,  die  majestätisch  in  den  vom  nrium  Rh  iire. 

Mondlicht   übcrgossenen  Ruinen 

menschlicher  Grösse  und  menschlicher  Cultur  umherirren,  »In  manus 
tuas«  zeigte  den  heiligen  Georg,  wie  er  auf  fahlem  weissen  Ross 
allein  durch  einsamen,  schweigenden  Urwald  irrt.  Hr  ist  gepanzert 
und  trägt  ein  mächtiges  Schwert.  'I'iefer  Mrnst  ruht  auf  .seinem 
Gesicht,  denn  er  ist  ausgezogen  den  Drachen  zu  tödien.  Auf  dem 
Bilde  *der  Urweltswanderer«  ist  ein  Mensch  der  V'orzeit  auf  ein 
unbetretenes  l-'iland  gesto.ssen  und  hier  von  Schwärmen  grosser 
weisser  Vögel  umgeben,  die  ihn,  noch  keine  l-urcht  vor  dem  Men- 
schen kennend,  neugierig  und  zutraulich  umflattern.  Das  Bild 
von  1890  »ein  grosser  Jäger  vor  dem  Herrn  war  eines  seiner 
poetischsten  Xacht.stücke:  Ximrod  geht  nach  Hause  und  unter  dem 
silbernen  Schweigen  des  Mondes  werden  die  todten  und  sterbendin 
Tliiere,  die  er  auf  der  weiten  assyrischen  i'bene  niedergestreckt,  von 
ihren  Männchen  und  Weibchen  beklagt  und  gepflegt.  Dazwischen 
malte  er  andere,  nicht  der  Antike  entnommene  Stoffe,  in  denen  er 
in  Landseers  Sinne  die  l'reundschaft  zwischen  Hund  und  Mensch 
illustrirte.  Auf  dem  Bilde  His  only  1-riend  ist  ein  armer  Knabe 
am  letzten  Meilenstein  vor  der  Stadt  zusanmiengebrochen  und  wird 
von  seinem  Hunde  bewacht.  In  den  ^  Playfellows«  ist  der  eine  Spiel- 
genosse, das  Kind,  krank  und  ruht,  von  Kissen  bedeckt,  müde  im 
I.ehnstulil.  Sein  Freund,  der  grosse  Hund,  sitzt  vor  ihm,  h,it  eine 
Tatze  auf  den  Schooss  des  Kindes  gelegt  und  blickt  es  mit  einer 


I  10 


XXXVH.  England 


Brilon  Rivtire:  Circe  und  die  Gefährten  des  OJysseus. 


Innerlichkeit  des  Ausdrucks  an,  wie  sie  vordem  nur  Landseer  inalte. 
Das  Höchste  hierin  erreichte  er  in  dem  Bilde  Sympathie  .  Kein 
Bild  Rivieres  ist  populärer  geworden,  als  das  dieses  kleinen  Mädchens, 
das  seinen  Schlüssel  vergessen  hat  und  nun  rathlos  vor  der  Haus- 
thür sitzt,  vom  Hund,  der  seinen  Kopt  auf  ihre  Schulter  legt,  getröstet. 

In  solchen  Kinderdarstellungen  ist  seil  Reynolds'  Tagen  die  eng- 
lische Kunst  von  besonders  lebendiger  Originalität,  Die  englischen 
Kinderbilderbiicher  sind  noch  heute  die  schönsten  der  Welt,  die 
wunderbaren  Heengeschichten  und  Ammenmärchen  Randolph  Calde- 
cotts  und  Kate  Greenaways  haben  ihren  Weg  über  den  ganzen  Con- 
tinent  gemacht.  Wie  verstehen  es  diese  englischen  Zeichner  Wahr- 
heit mit  ausgesuchtester  Grazie  zu  vereinen.  Wie  rührend  sind  diese 
hübschen  Babys,  wie  engelhaft  unschuldig  diese  kleinen  Mädchen. 
Treuherzige  Augen,  blau  wie  die  Blüthen  des  Immergrün,  schauen 
uns  an  ohne  zu  denken,  dass  man  sie  anschaut.  Das  naive  Hrstaunen 
der  Kleinen,  ihre  erschreckte  Miene,  ihr  ernster,  zerstreut  in's  Blaue 
gerichteter  Blick,  die  ersten  täppelnden  Schritte  des  Säuglings  und  die 
bewegliche  Rleganz  des  Backfisches  —  Alles  ist  in  diesen  Blättern 
mit  zartester  Intimität  gegeben.  Dazu  gesellt  sich  ein  ganz  modernes, 
delicates  Gefühl  für  die  Landschaft,  für  den  Reiz  armer,  ihres  Laubes 
beraubter  Herbstlandschaften,  für  Sonnenstrahlen  und  knospenden 
Lenze.sduft.  Alles  ist  idyllisch,  poetisch,  von  einem  sympathischen 
Hauch  zarter  Melancholie  umschwebt. 
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Und  dieses  Aetherisclic,  Delikate,  diese  unscluildif^e  Grazie  und 
Zartheit  ist  nicht  solchen  Kinderdarsielhuigen  allein,  sondern  der  ent^- 
lischen  Malerei  überhaupt  eilten.  Selbst  wo  es  um  j^anz  «zewöhnliche 
Stoffe  aus  dem  modernen  Leben  sich  handelt,  ist  die  Basis  dieser 
Kinisi,  wie  in  der  ersten  Haltte  des  jahrhundLris,  noch  immer  nicht 
der  rein  malerische  Sinn,  nicht  jener  naturalistische  Pantheismus,  der 
die  modernen  Franzosen  beseelt,  stmdern  eher  eine  moralische  oder 
ethische.  Selten  malt  ein  Maler  wirklich  aus  der  Freude  am  Malen, 
und  die  vielerlei  technischen  I-r.i<»en.  die  in  Frankreich  eine  so  «grosse 
Rolle  spielen ,  sind  hier  nur  von  nebensächlicher  Hedeutunj,'.  Dem 
Charakter  und  Gcsclnnack  des  \'olkes  entsprechend,  hat  man  noch 
heute  mehr  poetische  als  eif^entlich  malerische  Absichten.  Die  Con- 
ccption  ist  bald  allegorisch  und  subtil  bis  zur  äusserstcn  Feinheit, 
bald  von  Sentimentalität  an<jekränkelt .  nie  rein  naturalistisch,  und 
dieser  massvolle  Realismus,  nicht  ohne  poetische  Ganiiart  um  ladylike 
zu  bleiben ,  hat  namentlich  in  jenen  Jahren ,  als  Bastien-I.epai,'e  und 
Roll  im  Zenilh  standen,  die  euLjlische  Kunst  in  scharfen  Gegensatz 
zur  französischen  gestellt.  Im  Pariser  Salon  herrschte  damals  fast 
ausschliesslich  das  lebensgrosse  Arbeiterbild,  die  Prt)sa  des  Lebens, 
der  Kampf  um's  Dasein ,  in  der  Royal  Academy  war  Alles  ruhig, 
behaglich ;  aus  diesen  Bildern  an  den  Wänden  sprach  eine  so  innige, 
harmlose,  gemüthvolle  Heiterkeit,  als  wisse  keiner  dieser  Maler,  dass 
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es  in  London  nucli  ein  Whitcchapcl  gibt.  Noch  immer  ist  der 
Anscliluss  an  Dichtungen  beliebt,  Stoffen  aus  dem  gewöhnhchen 
Volksleben  wird  ein  rührender  Zug.  eine  zarte  Episode,  ein  süsser 
Ausdruck  beigemischt.  Ueberall  suchen  die  Maler  nach  hübsciien 
ländhchen  Scenen ,  rührenden  Hpisoden  oder  reinen  Gefühlen.  Sie 
sind  nicht  rauh  und  derb  in  Walirheii  und  Leidenschaft,  sondern 
gleiten  leicht  über  das  Hässliche  hinweg,  lesen  aus  der  ganzen  Natur 
d.i-s  Schönste  und  Lieblichste  zusammen,  schaffen  aus  den  \'orgängen 
des  Lebens  1-legien,  Schafergedichte,  Idyllen.  Ihre  Ausdruckswei.se  ist 
eine  gewählte,  zierlich  gefeilte,  ihre  Lebeii.sanschauung  eine  lächelnde, 
freundliche  —  doch  ohne  dass  ihr  (Optimismus  noch  etwas  mit  dem 
Genrebild  vor  1850  gemein  hätte.  Die  (jenremaler  von  Wilkie  bis 
Collins  fassten  die  wirklichen  Sitten  der  Gegenwart  zu  prosaischen 
Aulsätzen  zusammen.  Hier  sprosst  die  herrlichste  Poesie  empor,  wie 
sie  thatsächlich  mitten  im  gewöhnlichen  Leben  emporblüht.  War 
Hnglands  Malerei  in  jener  früheren  Periode  plump  erzählend.  vulg,ir 
und  lehrhaft,  so  ist  sie  heute  raffinirt,  vornehm,  geschmackvoll  und 
schön.  Das  Spiessbürgerliche,  das  damals  den  Bildern  anklebte,  i.st 
endgültig  abge.streift ,  das  humoristisch-anekdotenhafte  Genre  durch- 
aus überwunden.  Auf  die  Generation  der  trockenen  Erzähler  sind 
Malerpoelen  gefolgt  von  Delicatesse  und  feinem  Zangefühl. 
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Zwei  jung  verstorbene  Meister  von  besonders  fesselnder  Higenart, 
George  Mason  und  Frederick  Walker,  stehen  an  der  Spitze  dieser 
neuesten  Phase  der  englischen  Malerei.  Vereint  in  dem  Missgeschick 
eines  vorzeitigen  Todes,  sind  sie  auch  verknüpft  durch  ein  Band  von 
Sympathie  in  ihrem  Geschmack  und  I-mpfinden.  Wenn  es  wahr  ist. 
was  Theo  Gautier  einmal  in  einem  schönen  Gedichte  sagt:  -'I"out 
passe.  Tan  robuste  seul  a  l'^^terniie  ,  so  werden  Beide  nicht  in  das 
Reich  der  UnsterbUchkeit  eingehen.  Man  könnte  von  ihnen  wieder- 
holen ,  was  Heine  von  Leopold  Robert  sagte :  sie  haben  den  Bauer 
geläutert  im  Fegefeuer  ihrer  Kunst,  .so  dass  nur  ein  verklärter  Leib 
übrig  blieb.  Wie  die  Praerafaeiiten  der  Welt  des  Traumes  eine 
äusserste  Präcision  geben  wollten,  so  haben  Walker  und  Mason  der 
Welt  der  Wirklichkeil  diese  Präcision  genommen,  sie  ausgestattet  mit 
einer  raftinirten  Subtilität,  die  ihr  in  Wahrheit  nicht  eigen.  Ihre 
Bilder  strahlen  nur  den  Duft,  die  Essenz  der  Dinge  aus,  haben  der 
Natur  ihre  Kraft,  ihr  Mark,  der  Malerei  ihre  eigenen  Qualitäten  ent- 
zogen,  sie  in  eine  fiirbige  Träumerei,  einen  gefärbten  Hauch  ver- 
wandelt. Man  kann  ihnen  ein  Ucberniass  nervöser  Sensibilität  vor- 
werfen, ein  Streben  nach  Stil,  das  die  moderne  Wahrheit  umbildet, 
eine  krankhafte  Tendenz  zur  mystischen  Milde.  Ihre  W'erkc  bleiben 
trotzdem  die  originellsten  F>zeugnisse  der  englischen  Malerei  seit 
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20  Jahren  und  übten  durch  ihre  sclts:imf  Vcrbindiinp;  von  Realismus 
und  poetischem  Hmpfinden  einen  tiefgehenden  Einfluss  auch  auf  die 
Kunst  des  ContinenLs  aus. 

Acquain  semper  in  rebus  arduis  servarc  mcntem-'  könnte  als 
Motto  über  Gfor^^f  Miisom  Bio{,'raphie  stellen.  In  wohlhabenden 
Verhältnissen  aulyewachsen .  erst  Mediciner.  dann  mit  27  Jahren 
nach  Italien  f;e*jangen  um  sich  der  Malerei  zu  widmen ,  erhielt  er 
hier  die  Nachricht  vom  Ruine  seines  \'ermögens.  Masons  Vater 
hatte  Alles  verloren,  der  Sohn  sah  sich  jeder  Mittel  beraubt,  seit- 
dem war  sein  Leben  ein  langer  Kampf  mit  dem  Hunger.  F.r  ver- 
schrieb sich  Kunsthändlern  und  lieferte  dutzendweise  Thierstücke 
für  die  geringsten  Summen.  In  ungeheiztem  Zimmer  sass  er  mit 
leeren  Taschen,  arbeitete,  bis  es  dunkel  wurde,  legte  sich  zu  Bell, 
wenn  Rom  zum  Hssen  ging.  Hrst  nach  zwei  Jahren  hatte  er  die 
nöthigen  Mittel  erspart,  um  nach  Hngland  zurückzukehren  und 
liess  sich  mit  seiner  jimgen  I  rau  in  Wetley  Abbev  nieder.  Dieses 
kleine  Dörfchen,  wo  er  sein  einlaches  Leben  in  tiefster  Zurück- 
gezogenheit lebte,  wurde  für  ihn,  was  für  Millet  Barbizon  gewesen, 
lir  streifte  ein.sam  durch  die  I'luren  und  malte  die  Thäler  von  Wetley 
mit  derselben  Zärtlichkeit,  wie  Corot  den  Saum  von  Lontainebleau 
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malte.  Er  sah  die  ge- 
spenstischen Nebel  auf 
dem  Moore  lagern,  sah 
die  Bauern  vom  Pflü- 
gen, die  Schnitter  vom 
Felde  heimkehren,  be- 
obachtete die  Kinder  in 
ihrem  mit  dem  Wandel 
der  Natur  so  eng  ver- 
knüpften Leben.  Und 
gleichwohl  sehen  seine 
Bauernbilder  mehr  den 
Werken  Feruginos  als 
denen  Bastien-Lepages 
ähnlich.  Theils  trägt 
dazu  ihr  landschaft- 
licher Charakter  bei. 
Die  Gegend,  die  er 
malt,  ist  in  ihrer  lyr- 
ischen Armuth  ver- 
wandt den  Hügeln  auf 
Peruginos  Bildern.  V.s 
wachsen  hier  dieselben 
dünnen  Bäume  auf  de- 
licutem,  welligen  Bo- 
den. Aber  auch  die 
friedlich  stillen,  resi- 
gnirten  Menschen,  die 
sich   darin  bewegen, 

haben  die  zarte  Melancholie  der  umbrischen  Madonnen.  Masons  Rea- 
lismus ist  nur  scheinbar;  er  besteht  in  den  Aeusscrlichkeiten  der 
Tracht.  Es  gibt  in  Wirklichkeit  keine  Bauern  von  so  schlankem 
Wuchs,  keine  englischen  Dorfmädchen  mit  so  rosigem  Gesicht  und 
so  koketten  holländischen  Häubchen.  Mason  nimmt  ihnen  alle  E.rden- 
scliwere,  schöpft  gleichsam  nur  den  Blüthenduft  von  der  W' irklichkeit 
ab.  An  die  poetische  Eleganz  Jules  Bretons  könnte  erinnert  werden, 
nur  wirkt  Mason  feiner  und  subtiler,  da  sein  Idealismus  kein  bewiisster 
war,  nie  in  hohler,  kunstgewerblicher  Schönmalerei  endete.  Er  war, 
als  er  seine  schönsten  Bilder  malte,  sehr  leidend .  und  seine  Werke 
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haben  selbst  das  Ma- 
gische der  Krankheit, 
das  Fascinirendc  der 

Schwindsucht.  Er 
malte  so  zart  und  fein, 
weil  die  Krankheit  ihn 
selbst  so  zart  und 
schwach  gemacht,  ent- 
kleidete gleichsam  den 
Bauer  und  die  Bäuerin 
alles  Fleischlichen,  so 
dass  von  ihnen  nur 
ein  Schatten,  eine  in 
feinen ,  ersterbenden, 
ungreifbaren  Accor- 
den  erzitternde  Seele 
übrig  blieb.  Auf  sei- 
nem s  Abendgesang« 
singen  Mädchen  auf 
der  Wiese  ein  Lied ; 
nach  ihren  Kleidern 
Süllen  es  Bauerntöch- 
ter sein,  doch  meint 
man.  es  sind  religiöse 
Schwärmer,  die  ein 
melancholischer  Welt- 

.schmerz  und  eine 
Sehnsucht  nach  dem 
Mystischen  auf  diesem 
geheimnissvoll  abge- 
legenen I^rdwinkel  zu- 
sammenführte Deli 
cat  wie  Glas,  sensitiv 
bis  in  die  Finger- 
spitzen, spirituell  bis 

zur  Krankhaftigkeit,  hauchen  sie.  von  den  weichen  Schatten  der  Abend- 
dämmerung umflossen,  singend  ihre  Seele  aus.  lassen  in  dem  Hymnus, 
den  sie  anstimmen,  die  ganze  feine  Zartheit  ihres  subtilen  Tempera- 
mentes ausklingen.    Eine  andere  seiner  bukolischen  Symphonien  ist 
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sdcr  Erntemonat Finigc  Arbeiter  schreiten  nach  ihrem  Tagwerk 
heimwärts.  Der  Mond  geht  auf  und  beleuchtet  mit  sanftem  Zwie- 
licht die  dunkehl  Hügel  und  delicaten  Bäume,  in  deren  silbernen 
Bllttchen  der  Abendwind  spielt.  Der  »Gänserichc,  die  »jungen 
Angler c,  das  »verlorene  Eisen  c  fessdn  durch  dieselbe  Zartheit  und 
friedlich  resignirte  Stinunung.  George  Mason  ist  ein  überraschen- 
der Künstler,  fast  immer  outrirt,  aber  stets  verfQhreriscIi.  Das  Leben 
verläuft  bei  ihm  wie  ein  schöner  Sommertag  und  unter  Begleitung 
sanfter  Musik.  Unter  der  blonden  zarten  Hülle  seiner  Bilder  lebt 
ein  ruhiges  delicates  Gefühl,  etwas  Mystisches,  Süss-Schnierzliches, 
Ladendes.  Sie  gehen  auf  die  Nerven  wie  eine  Harmonika,  schlummern 
mit  leisen,  mild  verschleierten  Harmonien  an.  Manche  melancholische 
Werke  Israels'  wirken  ähnlich,  nur  dass  Israel  weniger  fein,  weniger 
distinguirt.  aber  —  wahrer  ist. 

I-'ür  Walker,  den  reizbaren,  sich  nie  gcnugthuciiden ,  ist  diese 
$üs.sigkeit  der  Empfindung  in  fast  noch  hüiierem  Ciradc  bezeichnend. 
Jedes  seiner  Silder  nucht  den  Eimhuck  ruhiger  tiefer  Träumerei, 
Oberall  ist  durch  vornehme  Anordnung  von  Formen  und  Farben 
eine  Alt  Märchenstimmung  in  den  Alltag-svorgang  hineingedichtet. 
Mason  wurde  in  .seiner  classisch  einfachen  Kunst  von  den  Italienern, 
besonders  den  Umbriern  erleuchtet.  Walker  hat  eine  ähnliche  An- 
regung aus  den  Werken  Millets  geschöpft.  Der  Iingländer  und  der 
Franzose  starben  im  gleichen  Jahre,  der  eine  am  20.  Januar  1875  in 
BarbuEon,  der  andere  am  5.  Juni  in  Schottland,  und  sie  waren  in 
gewissem  Sinn  Antipoden.  Walker  ist  graziös,  delicat  und  zart, 
Millet  kräftig,  gesund  und  mächtig.  Aber  aus  »Trivialem  Erhabenes 
machen»  war  ihrer  Beider  Ziel  und  beide  gelangten  dazu  auf  dem- 
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selben  W'c^^c.  Alle  ihre  \'or*;än«jer  hatten  die  Wahrheit  als  Feindin 
der  Schönheit  betrachtet,  und  Hirten,  Hininnen.  Ackerslente  und  Ar- 
beiter nur  dadurch  kiinstlähiL;  «gemacht,  dass  sie  ihnen  die  lächelnde 
Gra/ie  und  den  er/wuni^enen  Humor  der  Genremalerei  autdrängten. 
Walker  und  Millet  brachen  mit  der  Frivolität  dieser  altern  Schule, 
die  im  Leben  des  Landmannes  nur  Stoff  für  Scherzchen  gesehen 
halte,  und  sprachen  den  .Satz  aus.  dass  im  Leben  des  Arbeiters  nichts 
mit  grösserem  Recht  eine  kimstlersiche  Darstellung  verdiene  als  seine 
Arbeit.  Sie  gingen  immer  davon  aus.  das  Leben  so  wiederzugeben, 
wie  sie  es  .sahen,  und  indem  sie  in  ihrem  Streben  nach  Wahrheit 
jede  künstliche  Verschönerung  verschmähten,  lernten  sie  gleichzeitig 
im  menschlichen  Körperbau  eine  Würde,  in  den  menschlichen  ikweg- 
ungen  grandiose  l  ormen  und  classische  Linien  sehen,  die  vor  ihnen 
Keiner  entdeckt  harte.  Mit  der  pietätvollsten  Hhrfurcht  für  die  exakten 
Thatsachen  des  Lebens  verband  sich  jene  Grösse  der  Anschauimg,  die 
man  Stil  nennt. 

Frederick  Walker,  derTennyson  der  Malerei,  war  in  London  iS  }0 
geboren  und  hatte  kaum  d.is  Gymnasium  hinter  sich,  als  seine  Lieblings- 
räume die  Antikensäle  des  britischen  Museums  wurden.  Zeichnungen 
für  den  Holzschnitt  waren  seine  ersten  Arbeiten,  und  er  hat  neben 
Millais  hauptsächlich  das  \'erdienst.  den  traditionellen  Modesiil  des 
englischen  Holzschnittes  neu  belebt  zu  haben,  so  dass  er  von  der 
jungen  Holzschneiderschulc  als  ihr  Herr  und  Meister  verehrt  wird. 
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Seine  ersten,  noch  unbedeutenden  Zeichnungen  erschienen  1860  in 
der  Zeitschrift  »Once  a  Week«,  für  die  auch  Leech,  Millais  und 
Andere  zeichneten.  Kurze  Zeit  nach  diesem  Debüt  wurde  er  Thackeray 
vorgestellt,  der  damals  Redacteur  von  Cornhills  Magazine  war.  und 
übernahm  mit  Millais  zusanmien  die  Illustration.  In  diesen  Blättern 
lernt  man  ihn  schon  in  .seiner  Liebenswürdigkeit.  Kinfachheit  und 
Grazie  kennen.  Seine  Lieblingsjahreszeit  ist  der  zarte  Lenz,  wenn 
die  Erde  sich  mit  jungem  Grün  bekleidet,  d.is  Sonnenlicht  über  die 
nackten  Aestchen  hüpft  und  Kinder  im  Walde  die  ersten  unter  der 
Schneedecke  emporgesprossenen  Blumen  pflücken. 

Seine  Bilder  erfreuen  durch  dieselben  IVigenschaften :  Zartheit 
der  Zeichnung,  Duft  des  Colorits  und  eine  trotz  ihres  griechischen 
Rhythmus  nicht  affeciirt  wirkende  Grazie.  Walker  zuerst  brachte 
jenes  zarte  Rosaroth  auf,  das  seitdem  in  der  englischen  Malerei  beliebt 
i.st.  Seine  Art  zu  sehen,  ist  von  der  Manets  gleich  weit  wie  von 
Goutures  brauner  Sauce  entfernt.  Die  Oberfl.lche  jedes  seiner 
Bilder  gleicht  in  ihrer  zarten  \'ollendung  einem  seltenen  Kleinod: 
sanit,  farbig,  von  feiner,  beruhigender  Harmonie.  Sein  erstes  be- 
deutendes Werk  tdie  Badenden  wurde  1867  in  der  Royal  Acadcmy 
ausgestellt,  wo  seitdem  während  der  fünf  folgenden  Jahre  regelmässig 
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Arbeiten  von  ihm  erschienen.  Hinige  zwanzig  junge  Leute  stehen 
an  einem  tiefen,  ruhigen  enghschen  FIuss,  im  Hegriff,  nacli  einem 
heissen  Augusitag  .sich  in  den  l'hithen  m  erfrisclien.  Einige  sind 
im  Wasser,  andere  sitzen  auf  dem  Rasen,  andere  ziehen  sich  aus. 
Der  Parthenonfries  konmit  in  Erinnerung,  so  pla.stisch  wirkt  die  Grazie 
dieser  jungen  Körper,  die  stilvolle  Ruhe  dieser  Linienführung,  wie 
.sie  ähnhch  nur  bei  Puvis  de  Chavanncs  sich  findet.  Im  n.ich.sien 
Bilde,  den  > Vagabunden  stellte  er  eine  Gruppe  Zigeuner  dar,  die 
um  ein  Feuer  in  einer  englischen  Landschaft  lagern.  Eine  Mutler 
.stillt  ihr  Kind,  links  steht  eine  Frau  in  Gedanken  versimken,  während 
rechts  ein  junger  Bursche  Holz  in  das  glimmende  Feuer  wirft.  Auch 
hier  sind  alle  Gestalten  streng  nach  der  \atur  gezeichnet  und  sehen 
trotzdem  aus  wie  griechische  Statuen.  Kein  Moderner  hat  in  so 
ungezwungener  Weise  Naturwahrheit  und  Sachlichkeit  mit  der  edlen 
Einfiilt  und  stillen  Grös.se«  der  Antike  vereint.  Auf  dem  folgen- 
den Bilde,  dem  »Pflug-  von  1870,  schreitet  ein  Arbeiter  pflügend 
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Über  s  Land.  Der  lanpc  Ta^  ^clit  seinem  Ende  entiiei,'en  und  der 
Mund  stellt  silbern  ;im  Himmel.  Weithin  dehnt  sieh  der  Acker  ans, 
der  schwere  Tritt  der  Pferde  verschmilzt  in  der  Stille  des  Abends 
mit  dem  Mnrmeln  des  Bächleins,  das  leis  klagend  am  Raine  hintliesst. 

Der  Mensch  i^tht  zur  Arbeit  bis  zum  .\bend  lautet  echt  eiij^lisch 
die  Unterschrift.  Dieselbe  stille  Traurigkeit  des  Sonnenuntergangs 
malte  er  im  alten  Gitter  ,  jenem  Werke  von  wunderbarer  Zart- 
heit. Der  Friede  der  Dänmierung  liegt  auf  einer  sanften,  weichen 
Landschaft.  Line  Dame,  die  l'änenthiimerin  des  Schlosses,  in  Wittwen- 
kleidung,  i.st,  von  ihrer  Magd  begleitet,  aus  der  Gartentluir  heraus- 
getreten, die  sie  wieder  schliesst  ;  Kinder  spielen  auf  den  Stufen  und 
vorn  gehen  zwei  Arbeiter  still  ihres  Weges,  die  die  .Schlossirau  griissen. 
Nichts  als  die  Begegnung  einiger  Personen,  eine  Scene,  wie  sie  jeden 
Tag  sich  abspielt,  und  doch  auch  hier  eine  Subtilitat  und  Zartheit, 
die  den  V'organg  aus  der  IVosa  des  Alltagslebens  in  eine  geheimniss- 
voll poetische  Welt  entrückt. 

In  seiner  spätem  Zeit  lenkte  er  immer  mehr  in  duftigen  Lyrismus 
über.  Auf  seinem  grossen  Bilde  The  Harbour  of  Kefuge  von  1872 
bildet  den  Himergrund  eines  jener  friedlichen  Häuser,  in  denen  greise 
Arme  den  Rest  ihrer  Tage  in  beschaulicher  Ruhe  verbringen.  Die 
Sonne  sinkt  und  der  Mond  gehl  auf.  Das  rothe  Ziegeldach  steht 
klar  gegen  den  ruhigen  Abendhimmel,  und  vorn  auf  der  Terrasse, 
über  die  zitternd  die  gelben  Strahlen  der  untergehenden  Sonne 
rieseln,  geht  eine  gebückte  alte  Frau,  von  einem  graziösen .  leicht 
dahinschreitenden  Mädchen  geführt.    Der  alte  Gegensatz  zwischen 
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Tag  und  Nacht,  zwischen  Alter  und  Jugend,  Krnft  und  WrLill.  Docli 
bei  Walker  kein  Geijensatz.  Denn  w  ie  in  der  Abendd^iiiinxruni;  sich 
das  I.icht  mit  dem  Schatten  vermählt,  so  ist  auch  das  junge  kräftige 
Weib,  das  am  Arme  der  Greisin  im  mysteriösen  Schweigen  des 
Abends  dahin  schreitet,  in  diesem  Moment  nicht  von  dem  Gefiihl 
ihrer  Jugend,  sondern  dem  melancholischen  Gedanken  des  »Warte 
nurbaldec  erfüllt.  Ihre  Augen  blicken  sonderbar,  wie  gcistesabwcM-nd 
in's  Leere.  Und  auf  der  andern  Seite  des  Bildes  ist  dieses  Thema 
von  der  \'cri;anclichkeit  des  Menschen  noch  weiter  ausgeführt.  Da 
sitzt  auf  einer  Hank,  inmitten  des  grünen,  mit  Gänseblümchen 
fibersäten  Angers  beschaulich  eine  Gruppe  alter  Männer  neben  einer 
duftenden,  in  Blflthenschmuclc  prangenden  Wcissdomhecke.  Ueber 
der  Bank  steht,  einen  scharfen  Schatten  auf  den  goldenen  Sand 
werfend,  eine  alte  Statue,  wie  um  hinzuweisen  auf  den  Contrast 
zwischen  dem  unvergänglichen  Stein  und  dem  gebrecliHchcn  Ge- 
schlecht des  Men.schen,  das  gleich  den  Blattern  im  Herbste  dahin- 
welkt. Ganz  vom  aber  mäht  ein  Arbeiter  das  zarte  Frühlingsgras 
mit  der  Sense  ab,  eine  unheimliche,  wilde,  rauhe  Gestalt,  ein  Schnitter, 
dessen  Name  Tod  ist. 

Es  dauerte  nicht  lange,  so  war  der  Abend  auch  für  den  Maier 
angebrochen  und  der  grosse  Schnitter  'I'od  fällte  ihn. 

Nervös  und  reizbar,  gehörte  Walker  /ti  den  Naturen,  die  schwer 
sich  in  der  rauhen  Wirklichkeit  zurechttinden.  Das  Kleine,  das  er 
so  schön  zu  malen  wusste  und  das  in  seiner  Kunst  eine  so  wichtige 
Stelle  einnimmt,  hatte  auch  auf  sein  Leben  mehr  Einfluss  als  gut 
war.  Während  Mason  alle  Unannehmlichkeiten  mit  stoischem  Gleich- 
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mutli  trug,  ward  Walker  durch  jeden  Misscriolg,  jeden  scharfen  Hauch 
der  Kritik  vcrsdmmt  und  in  seinem  SchafTen  gehemmt.  Zudem  war 
er  wie  Mason  ein  leidender«  schwindsQchtiger  Mensch.  Ein  Aufent- 
halt in  Algier  konnte  das  tQckische  Leiden  nur  kurze  Zeit  bannen. 
Unter  den  letzten  Werken,  die  er  1875  «lusstelltc,  erregte  noch  eine 
Zeicluuing  Aufsehen:  '•das  unbekannte  Land  .  ein  Schiff  mit  nackten 
Männern,  das  sich  den  Ulern  eines  weiten,  ruhigen  .  von  m.iuischem 
Licht  überströmten  Eilands  nähert.  Bald  darauf  war  Walker  selbst 
im  unbekannten  Lande :  3  j  Jahre  alt,  als  er  in  Schottland  starb.  Sein 
Körper  wurde  von  dort  nach  dem  kleinen  Friedhof  von  G)okham, 
am  Ufer  der  Themse,  überführt.  In  diesem  Dörfchen,  innerhalb 
der  schönen  Fhissinndschaft .  die  er  so  geliebt  und  SO  oft  gemalt 
hatte,  liegt  Frederick  Walker  begraben. 

Nach  der  Praeraphaehten-Revolution  bezeichnete  die  Gründung 
der  Walker-Schule  den  letzten  Abschnitt  der  englischen  Kunst.  Sein 
Hnfluss  war  weit  grösser,  als  die  geringe  Anzahl  seiner  Werke 
vermuthen  lässt,  und  fünfzig  Procent  der  englischen  Bilder  jeder 
Ausstellung  würden  vielleicht  nicht  gemalt  sein,  wäre  er  nicht  ge^ 
boren,  lün  l.inge  verleugnetes  nationales  Hlemcnt,  jenes  alte  eng- 
lische Gefühlsleben,  das  einst  die  Landschaften  Gainsboroughs  und 
die  Scenen  Morlands  beseelte  und  unter  den  Händen  Wiikies  und 
der  Genremaler  verloren  gegangen  war,  lebte  in  Frederick  Walker 
wieder  auf.  Er  passte  es  der  Zeit  an,  indem  er  etwas  von  Tenny* 
.sons  Xaturscinvärnierei  beifügte.  Es  ist  wie  ein  .Symbol,  jenes  alte 
Gitter,  das  er  in  dem  schönen  Bilde  von  1870  malte.  Er  und  M.ison 
haben  es  geöffnet,  um  die  englische  Kunst  einzulassen  in  diese  neue 
Domäne,  wo  .\lles  musikalische  Empfindung  ist,  wo  man  in  süsse 
Träumereien  versenkt  wird  beim  Anblick  einer  Heerde  Gänse,  die 
von  einem  jungen  Mädchen  getrieben  werden,  eines  Arbeiters,  der 
hinter  seinem  Pfluge  hergeht,  eines  Kindes,  das  mit  kleinen  Kiesel- 
steinen si  rglos  am  Wasser  spielt  Die  Nachfolger  sind  vielleicht 
gesünder  oder  soll  man  sagen  vwcniger  fein  .  das  heisst  nicht  ganz 
so  sensibel,  so  liv]Hr.ist1n.tisch  als  die,  die  das  alte  Gitter  geöflnet 
haben.  Sic  scheinen  sich  körperlich  wohler  /u  befinden  und  können 
deshalb  die  rauhe  Luft  der  Wirklichkeit  besser  ertragen.  Sie  lösen 
die  Malerei  nicht  mehr  ganz  in  Musik  und  Poesie  auf;  sie  leben 
mehr  im  Leben,  zu  jeder  Stunde,  nicht  mir  wenn  die  Sonne  unter- 
geht, auch  wenn  das  prosaische  Tageslicht  die  Dinge  in  ihrer 
materiellen  Schwere  zeigt.   Aber  der  zarte  Grundton,  das  Streben, 
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die  Natur  in  ihren  sanf- 
ten Phasen  zu  erfassen, 
ist  bei  Allen  das  gleiche. 
Alle  saugen  aus  der 
Wirklichkeit,  ^ch 
den  Bienen  nur  das 
Süsse.  Die  ernste,  zarte, 
tiefinnerliche  Kunst 
Walkers  hat  sie  Alle 
beeinflusse. 

Der  Feierabend,  das 
Ende  des  Sommers, 
die  Dämmerung,  der 
Herbst,  der  bleiche  und 
veriioldctc  Hiniincl.  die 
abgestorbenen  Blätter 
haben  wohl  den  tief* 
sKn  Eindruck  auf  die 
euLilischc  Seele  ge- 
ni.Kiit.  Die  Stunde, 
wenn  die  Arbeit  auf- 
hört, die  Ruhe  beginnt 
und  die  Leute  nach  Hause  gehen,  die  Jahreszeit,  wo  man  anfingt  zu 
heizen,  das  sind  die  liebsten  Stunden  für  dieses  Volk,  das  bei  seiner 
rauhen  Energie  so  gefühlvoll  und  zart  ist.  Die  Ruhe  bis  zur  Er- 
schlaffung, bis  zu  dem  Stadium,  wo  sie  in  sanfte  Melancholie  über- 
geht, nicht  die  Arbeit  ist  das  Thema  der  Hiklcr. 

Wie  viele  mögen  seit  30  Jahren  gemalt  sein,  auf  denen  die 
Leute  Abends  über  s  Land  von  der  Arbeit  zuruckkonnncn.  Mit  ver- 
liebten Augen  betrachten  die  GrossstUdter  das  Land,  besonders  das 
in  der  Nähe  der  Stadt,  nicht  die  Partien,  die  RafTaelli  malt,  sondern 
die  Parkanlagen  und  ötTentlichcn  Gärten.  Weiche  wellige  Thäler, 
santt  hingclagcrte  Hügel  delincn  sich  aus,  die  Blumen  duften,  die 
Blätter  funkeln  im  Sonnenschein.  Und  über  dieses  Land  mit  seinen 
reinen  Kieswegen  und  grünen  üppigen  Rasenplätzen  schreitet  ein 
lachendes  Volk:  Landmädchen  mit  rothen  Strümpfen  und  koketten 
Häubchen,  Wäscherinnen  in  spiegelglatten  Schürzen,  Bauern  in  nagel- 
neuem blauen  Kittel.  Selbst  die  Arbeiter  singen,  weim  sie  über  die 
blumigen  Wiesen  nach  Hause  gehen. 
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George  H.  Boughton  ist 
unter  Walkers  Xachfol^^t-ni 
einer  der  graziösesten  und 
feinsten.  Durch  Geburt  und 
Abstammungdn  Landsmann 
Cromcs  und  Cotmans,  vcr 
brachte  er  seine  Jugend  in 
Amerika,  arbeitete  seit  1855 
mehrere  Jahre  in  Paris  und 
liess  sich  1863  in  London 
nieder,  wo  er  als  Zeichner, 
Schriftsteller  und  Maler  eine 
regeThätigkcitenifaltet.  Man 
kennt  seine  liebenswürdigen 
Illustrationen  für  Harpcrs 
Magazine,  wo  er  auch  seine 
zarte  Erzählung  tXhe  retum 
of  the  May  ilower«  yeröff- 
entlichte.  Als  Maler  beschäf- 
tigt er  sich  ebenfalls  nur  mit 
angenehmen  Dingen,  mögen 
sie  der  \'ergangenhcit  oder 
der  Gegenwart  angehören. 

Es  li^  in  ihm  etwas  von  der  Dclicatesse  Gainsboroughs  und  der 
Poesie  Memlincs.  Er  liebt  das  Murmeln  der  BSchlein  und  das 
Säuseln  der  Blätter,  die  frischen  Kinder  und  hiibschcn  jungen  Frauen 
in  ästhetischem  Pli.int.isiekostiim ;  er  liebt  Alles,  wms  zart  ist  und 
still  und  duftig.  Darum  liebt  er  auch  die  bhicheiumiw dbcnen  allen 
Legenden  und  erzieh  eine  sehr  harmonische  Wirkung,  wenn  er  in 
seine  ganz  modernen  reizenden  Landschaften  märchenhafte  Königs- 
töchter und  Hirten,  stahlgerflstete  Riner  und  Knappen  setzt.  Fast 
inuncr  ist  Herbst.  Winter  oder  höchstens  X'orfrühling  in  seinen 
Bildern.  Die  Aestchcn  der  Bäume  sind  gewöhnlich  kahl,  seltener 
knospt  schon  spitzenhaft  zartes  ;:clbliches  Grün  daran.  Bald  schwebt 
der  Xovembeniebel  wie  ein  zarter  Schleier  über  dem  Land,  bald 
fallen  duftige  Schneeflocken  herab,  oder  die  Oktobersoune  flimmert 
durch  die  entlaubten  Zweige.  Auch  das  Gefühl  för  die  Sprache  der 
Linien,  fQr  eine  disdnguirte  und  doch  ungezwungene  Abgewogen- 
heit  der  Gnnposition  ist  ihm  in  hohem  Grade  eigen.  1877  hatte  er 
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auf  der  Royal  Acadcmy  das  reizende  Bild  »ein  Windhauch«.  In 
einer  weichen  Landschaft  mit  unibrisch  zarten  Bäumen  bewegten 
sich  die  ganz  gricciiischen  Figuren  englischer  Bäuerinnen,  über 
die  sanft  hingelagerten  Hügel  war  delicates,  abendliches  Licht  ge- 
gossen. Das  Bild  von  1878  nannte  er  Grüne  Blätter  zwischen  dürren 
Blättern-  :  eine  Gruppe  von  Kindern,  in  deren  Mitte  die  junge  Muner 
selbst  noch  wie  ein  Kind  aussieht,  sitzt  in  einer  Herbstlandschaft, 
wo  die  Blätter  fallen  und  winterliches  Grau  den  Himmel  bedeckt. 
Auf  dem  Bilde  Schnee  im  Frühlings  sah  man  ein  paar  reizende 
Mädchen  —  moderne  Tanagrafigürchen  -  -  die  die  Sonne  in's  Freie 
gelockt  hatte,  unter  Führung  eines  Backfisches  die  ersten  Schnee- 
glöckchen im  Walde  suchen.  Sie  sind  gerade  in  einem  lauschigen 
Winkel  des  Gehölzes  angelangt,  Blumen  in  den  Händen  und  von 
zitternden  Aestchen  umspielt,  als  sie  ein  plötzlicher  Schneesturm 
überrascht.  Dicke  weisse  Flocken  .setzen  sich  auf  die  zarten  Zweige 
und  bilden  mit  den  hellgrünen  Blättern  und  den  bleichn)thlichen 
Kleidern  der  Kinder  eine  zarte  coloristische  Harmonie.  Von  seinen 
Bildern  aus  der  Legende  ist  in  Deutschland  besonders  das  poet- 
ische «die  Liebe  überwindet  Alles ^  bekannt  geworden:  das  wilde 
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Hirtenkind,  das  neben  seiner  Herde  sitzt,  und  der  Königssohn,  der 

traumviTloreti  ihr  in's  Auge  schaut. 

Boughton  ist  nicht  der  einzige  Maler  dieses  aufkiiospeiiden 
Backfischthunis.  Die  ganze  englische  Literatur  hat  einen  irauen- 
haften,  zart  weiblichen  Zug.  Tennyson  ist  der  gelesenste  Dichter, 
und  durch  seine  Frauenporträts  —  Adeline,  Eleonore,  Lilian,  die 
Maienkonigin,  diese  köstliche  Galerie  edler  und  reiner  Gestalten  — 
hat  er  hauptsächlich  die  Ikrzeti  bezwungen.  Auch  iti  der  cnglisciieii 
Malerei  sind  Männer  selten,  viel  häufiger  I  rauen  und  Kinder,  ganz 
besonders  die  kleinen  Mädchen  in  ihrem  Irischen,  reinen  Zauber. 

Aus  der  älteren  Zdt  stammt  noch  Philip  H.  Caideron,  ein  sehr 
fruchtbarer,  aber  lau  akademischer  Künstler,  dem  viel  verweichlichter 
Classicisnuis  im  Blute  liegt.  Wenn  sein  Name  in  einem  Ausstellungs- 
katalog steht,  so  heisst  dies,  dass  man  in  eine  künstliche,  von  hüb- 
schen Mädchen  bevölkerte  (iegend  geführt  werden  soll.  —  Wesen, 
die  weder  traurig  noch  munter  sind,  weder  der  Gegenwart  noch  der 
Antike,  keinem  Zeitalter  und  keinem  Klima  angehören.  Sobald  solche 
ätherische  Mädchengestalten  das  Kostüm  der  Directoirzeit  tragen,  ist 

Mmbcr,  IIo4oti«  IMci«  IU.  a 


XXXVll.  England 


gcwülttilicl)  Marens  Stoiie,  cbcii- 
l;ills  t'in  älterer  Herr,  dessen  erstes 
Auüreien  noch  vor  Walker  iiel. 
ihr  \'ater.  Seine  juns^en  D.nnen 
trennen  sich  gebrochenen  Her/ens 
vom  geliebten  Freier,  den  der 
\'uter  abweist,  reichen,  unj  die 
r.hre  ihres  Hauses  zu  retten,  einem 
begüterten  ungeliebten  Manne  die 
I  laiul  oder  sind  allein,  in  zarte  Träu- 
mereien versunken.  In  der  ersten 
Zeit  bevorzugte  Stone  Interieur- 
bilder: reiche  Directoirmöbel  und 


kunstgewerbliche  Gegenstände  ga- 


Gtorgf  Rftd. 


^  ben  genau  an.  in  welchem  Jahre 
die  r.rz.ihlung  spielte.  .Später  liebte 
er,  seine  Rococoherren  und  Damen 


in  s  Freie,  auf  Terr.issen  alter  Gärten  oder  in  lauschige  Alleen  zu 
setzen.  Alle  seine  Bilder  sind  hübsch,  die  Gesichter,  die  Gestalten, 
das  Beiwerk  -  man  könnte  auf  sie  d.»s  Wort  hübsch  von  a  bis  z 
dekliniren.  Stone  ist  in  Faigland  der  Lieblingsmaler  der  sweet- 
hcarts-,  und  es  niag  nicht  leicht  sein,  so  nah  die  (irenzen  candirter 
Genremalerei  zu  streifen  und  doch  inmier  eine  gewisse  Noblesse 
zu  wahren. 

Von  den  jüngeren  versteht  sich  besonders  G.  D.  LfslU,  der 
.Sohn  von  Charles  I.eslie.  auf  die  Interpretation  unschuldiger  weib- 
licher Schönheit,  jene  ein  wenig  gewollte,  doch  so  liebenswürdige 
Grazie,  die  man  von  Gainsborough  aus  dem  achzelmten  Jahrluindert 
wieder  herübernahm.  Fine  junge  Dame,  die  vor  Kurzem  Hochzeit 
gehabt,  macht  ihren  früheren  Pensioiislreundimien  Besuch  und 
wird  von  den  niedlichen  Backtischen  wie  ein  F.ngel  angestaunt. 
Oder  seine  hübschen  Mädchen  haben  sich  im  Grünen  nieder- 
gelassen ,  sie  stehen  an  der  Küste  und  blicken  auf  ein  Boot  aus, 
während  die  Sonne  untergeht,  oder  ergötzen  sich  damit,  an  der 
Brücke  eines  Parkes  Blumen  ins  W.isser  zu  werfen  inid  ihnen 
träumerisch  nachzublicken.  Auch  I.eslies  Bilder  sind  sehr  joli  und 
poetisch,  mit  viel  .Sonne  imd  Seide,  und  dem  zarten  Inhalt  ent- 
.spricht  die  sanfte,  bleiche,  in  ihrer  zarten  Farblosigkeit  sehr  ästhet- 
ische Malweisc. 
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P.  G.  Morris,  in 
niiipfindunfi  und  Aiis- 
fiilirunfj  nicht  weniger 
delikat .  wurde  beson- 
ders durch  eine  Com- 
munion  in  Dieppe  '  be- 
kiunu.  Gerade  dem  Be- 
schauer ent<;egen  be- 
wegte sich  am  Meeres- 
ufer ein  Zug  niedlicher 
Communicantinnen. 
die  sich  so  vornehm 
wie  junge  Misses  aus 
Brighton  oder  Folke- 
stone  benahmen.  \:\n 
bläuHches  Licht  spielte 
auf  den  weissen  Klei- 
dern der  jungen  Mad- 
chen und  den  blauen 
Jacken  der  am  Quai 
entlang  stehenden  See- 
leute, füllte  duftig  vib-  Re,d:  Die  heidm  Grcsn,iUr. 
rirend  den  blaublassen 

Hinnnel  und  hüpfte  neckisch  auf  den  grünlichen  Wogen  des  Meeres. 
F.cht  englisch,  eine  graziöse  Allegorie  im  Sinne  Walkers,  war  der 
Schnitter  und  die  Blumen  .  Eine  Anzahl  Kinder  begegnet  auf  dem 
Heinnveg  von  der  Schule  ani  Wiesenrain  einem  alten  Bauern, 
der  mit  der  Sense  auf  der  Schulter  von  seinem  Tagewerk  heim- 
geht. In  dem  tanzenden  MenuetLschritt  der  Kleinen  vcrrieth  sich 
der  Einflu.ss  griechischer  Statuetten .  sie  schwebten  dahin,  wie  vom 
Zephyr  getragen,  in  einer  rhvthmischen  Bewegung,  die  echte  Schul- 
kinder nicht  zu  haben  pflegen.  Der  alte  Bauer  aber,  der  ihnen  ent- 
gegenkam, sollte  wie  auf  Walkers  Armenhau.s<  an  den  Contrast 
zwischen  Alter  und  Kindheit  erinnern ;  die  vom  letzten  Sonnenstrahl 
flinmiernd  beleuchtete  Sense,  die  er  auf  der  Schulter  trug,  bedeutete 
die  Sense  des  Schicksals,  die  Sense  des  Todes,  die  auch  das  Kind 
nicht  schont. 

Damit  sind  die  Grenzen  der  englischen  Malerei  gekennzeichnet. 
Sie  steht  noch  immer  in  einem  gewissen  Conflict  zwischen  Wirklich- 
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Frank  Holl:  Der  Herr  hat's  gegebe»,  der  Heu  hat's  genomnua. 

kcit  und  Poesie,  zwischen  Träumerei  unJ  Leben.  Wenn  die  Scene 
nicht  einen  direkten  ethischen  Sinn  annimmt,  verfhicluifji  sie  sich 
inuner  in  I.yrismus.  Das  weite  l"eld,  das  dazwischen  hegt,  wo  die 
kräftigen  Werke  gross  werden,  die  ihre  Wiir/ehi  in  der  Wirklichkeit 
h.iben,  aus  ihr  allein  Leben  ziehen,  dieses  weite  Terrain  ist  von 
der  Kunst  noch  niclu  delinitiv  ert)bert.  l-ngland  ist  der  grössie  Pro- 
duzent, der  grösste  Konsument  der  llrde,  das  \'olk,  das  wie  kein 
anderes  das  .Mark  der  Dinge  auspresst,  und  dieses  Land  der  Industrie 
kennt  keine  Bilder,  auf  denen  gearbeitet  wird;  dieses  von  l:isenbahnen 
durchkreuzte  Land  hat  nie  eine  Lisenbahn  gemah  gesehen.  .Selbst 
das  l*l'erd  wird  in  der  englischen  Kunst  immer  seltener  und  der  .Sport 
rindet  in  ihr  keinen  Ausdruck.  So  sehr  der  Laigländer  ihn  aus 
Gesundheitsrücksichten  liebt,  hält  er  ihn  d()ch .  wie  Wilkie  C.ollins 
in  .seinem  Buche  Mann  und  Lrau  ergötzlich  ausführt,  für  nicht 
ästhetisch  genug,  um  ihn  zu  malen.  Und  Arme,  oder  wenigstens 
unglückliche  Arme,  gibt  es  in  den  englischen  Bildern  nicht.  Denn 
wenn  die  Invaliden  in  Chelsea  die  .Malerei  viel  beschäftigen,  so  sind 
das  keine  Mühseligen  und  Beladeiieii.  st>ndern  glückliche  .\rme, 
gepriegie  Arme.    Weim  die  Maler  son.st  arme  Leute  schildern,  so 
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führen  sie  in  eine  musterhaft  gehaltene  Stube  unJ  suchen  einen 
rührenden  oder  hewundernswerthen  Ziiy;  im  Charakter  dieser  kreuz- 
hnuen  Leute  an  den  Taj^  /u  lej^en.  L'eberall  scheinen  die  Menschen 
gut  und  ehrlich  zu  sein,  üeberall,  selbst  im  L'nghick,  herrscht  muster- 
hafteste Zufriedenheit  und  Demuih.  Selbst  wo  eigentliche  Xoth  ge- 
Schilden  wird,  geschieht  es  nur  in  dem  Bestreben,  das  Ergreifende 
in  gewissen  Schicksalsfügungen  zur  Darstellung  zu  bringen  und  durch 
den  Contrast  zwischen  dem  Unglück  und  dem  edeimülhigen  Gott- 
vertrauen der  Menschen  erhebend  und  versöhnend  zu  wirken. 

Gt-oti^'t'  Rt'id ,  ein  geborener  Schotte,  der  aber  in  London  lebt, 
hat  in  diesem  Sinne  Scenen  aus  dem  Strandleben  behandelt.  Wie 
verschieden  sind  seine  Werke  von  deJi  Tragi>dien  Joseph  Isr-iel  s  oder 
dem  grimmen  Naturalismus  Michael  Anchers.  Nur  die  helle  Seite 
des  Lebens  mit  Farbe  und  Sonnenschein,  nicht  die  düstere  mit  ihren 
Mühen  beschäftigt  ihn.  Lr  malt  die  Landbewohner  im  l-'eiertagsrock, 
wie  sie  Geschichten  erzählen,  zur  j.igd  gehen  oder  sich  im  Wirihs- 
hausgarten  erholen.  Die  alten  Bauern,  die  in  seinem  Crikelspiel 
glücklich  bei  der  Pfeife  und  dem  Bierglas  sitzen,  sind  typisch  für  Alles, 
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Frank  Holl:  Absehied  von  der  Heimath. 

was  er  pcinalt  liat.  Und  wenn  einmal  etwas  Düsteres  in  seinen  Bildern 
vorkommt,  ist  es  nur  da,  damit  das  Licht  desto  heller  strahle.  Der 
alte,  arme  Flötenspieler,  der  heimathlos  auf  der  Hank  am  Hause 
sitzt,  hat  lediglich  die  Aufgabe,  zu  zeigen,  wie  gut  es  die  hübschen 
Kleinen  haben,  die  froh  nach  der  Schulstunde  dem  väterlichen  Hause 
zueilen.  Das  Bild  von  1890  behandelte  zwar  eine  SchitTbruchscene, 
aber  es  stand  eine  Stelle  aus  einem  Dichter  darunter,  ein  Ver- 
unglückter war  nicht  zu  sehen  —  alle  Zärtlichkeit  des  Künstlers 
hatte  sich  den  hübschen  Kindern  und  jungen  l'rauen  zugewandt, 
die  ängstlich  und  mitleidig  über  s  Meer  hinausblickten. 

Hinen  mehr  larmoyanten  Heigeschmack,  in  Verbindung  mit  einer 
asketischen,  düsteren  Farbenharmonie  —  pflegte  I-iuwk  Holl  seinen 
Bildern  zu  geben.  Er  etunahm  die  Stolfe  dem  Leben  der  unteren 
\'olksschichten,  ging  aber  dabei  stets  melancholischen  Xügen  nach, 
gefiel  sich  in  der  Schilderung  menschlicher  Tugend  im  Unglück 
und  legte,  um  noch  mehr  zu  wirken,  dem  Bild  gewtihnlich  als  Titel 
eine  ßibelstellc  zu  Grunde.  Das  Werk,  womit  er  zum  ersten  .Mal 
das  englische  Publikum  gewann,  war  das  1869  ausgestellte  »Der 
Herr  hat's  gegeben,  der  Herr  hat's  genomu>en  — .  der  Käme  des 
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Herrn  sei  gelobt. «  In 
einem  ärmlichen  Zim- 
mer sind  lünl  jugend- 
liche Geschwister, 
denen  soeben  die  Mut- 
ter gestorben ,  beim 
Mittagessen  vereint. 
Die  eine  Schwester 
weint,  die  zweite  blickt 
traurig  vor  sich  hin. 
die  dritte  faltet  betend 
die  Hände.  Der  jütigste 
Bruder,  ein  Seemann, 
hat  gerade  noch  von 

seiner  Fahrt  heim- 
kehren können,  um  der 
Sterbenden  die  Augen 
zuzudrücken,  und  der 
Aelteste.  ein  angehen- 
der Geistlicher,  sucht 
mit  jenen  Worten  Hi- 
obs  die  Geschwister  zu  trösten.  Das  folgende.  1871  ausgestellte  Bild 
hatte  er  Keine  Xachrichten  von  der  See^^  genannt  und  darin  eine 
Fischerfamilie  dargestellt  —  Gro.ssmutter ,  Mutter  und  Kind,  die  in 
dumpfer  Stube  ängstlich  auf  die  Ruckkehr  des  Seemannes  wanen. 
Der  Abschied  von  der  Heimath  zeigte  vier  Leute  auf  der  Bank  eines 
Misenbahn-Coupes.  'l'hird  Glass  .stand,  um  Mitleid  zu  erwecken,  gross 
am  W.igenfenster.  Die  Hauptperson  war  eine  schwarzgekleidete 
Dame,  die  in  etwas  aufdringlicher  Weise  das  wenige  ihr  übrig  ge- 
bliebene Geld  zählte-  Auf  dem  Bilde  Noth  keimt  kein  Gebot  war 
ein  armes  Weib  mit  dem  Kind  auf  dem  Arm  in  ein  Pfandhaus  ge- 
treten, um  ihren  Trauring  zu  versetzen;  auf  einem  andern  sah  man 
arme  I  nuien,  die  ihren  in  den  Krieg  einberufenen  Angehörigen 
das  Geleite  gaben.  Die  eine  zieht  ihr  kleines  Kind  fest  an  sich, 
das  einzige.  w.is  ihr  im  Leben  noch  bleibt,  die  alte  Wittwe  drückt 
die  Hand  des  Sohnes  in  der  wehmiithigen  Ahmmg,  dass  sie, 
selbst  wenn  er  heimkehrt,  .seine  Rückkehr  kaum  erleben  wird. 
Frank  Holl  erzählte  .seinen  Landslcuten  nicht  nur  Geschichten,  son- 
dern erzählte  sie  ihnen  gross,  in  Majuskelschrifi ,  auch  olme  Brille 
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lesbar,  um!  verdankte  zum  Theil  dieser  wohlfeilen  Seniinienuliiät 
seine  rauscliLnden  Erfolge. 

Das  gegenständliche  Interesse  ^ielt  fast  überall  noch  die  erste 
Rolle,  und  dies  dn  wenig  rührselig  genrehafte,  lyrisch  weiche  oder 
allegorisch  subtile  Hlenicnt .  das  durch  die  englischen  Figuren- 
bilder  gelit.  würde  bei  einer  andern  Nation  leicht  in  kraftloser  \'er- 
schwoinnienlieit  enden  In  lüiglaiul  hält  die  Porir.'ttnialerei,  die  heute 
wie  zu  Reynolds"  Tagen  den  grossten  ILhrentitel  der  englischen  Malerei 
bildet,  stets  die  Verbindung  mit  der  unmittelbaren  Wirklichkeit  auf- 
r^ht.  Das  Portr9t  ist  bekanntlich  in  der  G^enwart  etwas  sehr 
ernstes  geworden:  es  vertragt  kdnen  decoradven  Luxus,  kdn  Sfuel 
mit  «StoATen,  keine  Pose  inclir.  und  die  englischen  Bildnisse  haben 
diese  strenge  Sacliliciikeit  im  höchsten  Grade.  lügensinnige  Hart- 
näckigkeit, .sanguinische  Hntschlossenlicit  und  knochige  Willctiskralt 
wird  oft  als  nationale  Higenschatt  des  Engländers  genannt,  und  etwas 
davon  schdnt  auch  die  englische  Porträtmalern  zu  verrathen.  Das  - 
Selbsq^Aihl  dieser  Menschen  ist  viel  zu  gross,  als  dass  es  nach 
dienerhafter  Gewohnheit  Schmeichelei  duldete  oder  gar  verlangte: 
alles  ist  posenlos.  einfacli  und  schlicht.  Mag  es  um  die  wettergepriifte 
Gestalt  eines  alten  Seemannes  sich  handeln  oder  um  die  blendende 
1-rische  der  englischen  Jugend:  in  allen  Werken  liegt  eine  merk- 
würdige Energie  und  Lebenskraft,  .selb.st  in  den  Bildnissen  die.ser 
Kinder  mit  der  grossen  freien  Stirn,  der  feinen  Nase,  der  durch- 
dringenden Sicherhdt  des  Blicks.  Und  da  die  Porträtmalerd  in  Eng- 
land zu  ihrem  eigenen  Heil  wie  zum  I  roinnien  der  ganzen  Kun.st 
nie  als  gesondertes  l  acii  betrachtet  winde,  sind  solche  Bilder  vom 
kühlsten  .Ak.idemiker  wie  vom  Irischesten  Naturalisten  zu  vcrzeicimcn. 
Der  in  seinen  grösseren  Bildern  so  düsseidorfisch  angehauchte  I  rank 
Holl  zeigte  am  Schlüsse  seines  Lebens  in  seinen  Bildnissen  des 
Kupferstechers  Samuel  Cousins,  des  Lord  DuiTcrin,  des  Mr.  Joseph 
Charoberlain,  des  Lord  Wolseley.  Gladstone.s,  des  Duke  of  Clevcland, 
des  .Sir  George  Trevelyan,  des  Earl  of  Spencer  eine  schlichte  Männ« 
lichkeit,  die  seinen  früheren  Arbeiten  durchaus  fehlte.  Da  war  eine 
.Schärfe  der  (Charakteristik,  eine  Ungezwungenheit  der  Pose,  die  selbst 
in  England  auttiel.  Es  i.st  kaum  möglich,  Leute  natürlicher  hinzu- 
stellen und  vom  Ausdruck  noch  mehr  jene  concentrirte  Photographie- 
aufmerksamkeit  fernzuhalten,  die  Porträts  so  leicht  bekommen.  Selbst 
der  tcjnpcramentlose  Leighton,  dem  sonst  d.is  Maasshalten  der  .\ntike 
in  Flci.sch  und  Blut  übergegangen,  wird  sofort  ncrx'tVs,  fast  brutal. 
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wenn  er  statt  griechischer 
Idealjjestalten  ein  Bildniss 
ni.ih.  Sein  kraftsprühendcs 
Conterfei  des  Capit.iiis  But- 
ton, des  bekannten  Afrika - 
reisenden,  würde  dem  ijröss- 
len  Porträtisten  des  Con 
tinents  Ithre  machen. 

Unter  den  Portr.jtinalern 
von  ProfessiiMi  wird  Oiihss 
wohl  als  wiiclitiger  C-harak 
teristiker  den  Ehrenplatz 
yieicli  nach  Watts  verdienen. 
l!r  hat  viel  von  seinem  Mei- 
ster Millais  sich  angeeignet, 
niciit  nur  die  oft  störende 
coloristische  Schwere,  auch 
dessen  mächtigen,  phrasen-  Lri^hton:  CapitüH  Bnrton. 

losen  Schwung.  Der  Che- 
miker Pochin  posin  bei  ihm  niclit.  Hess  nicht  in  seinen  Untersuch- 
ungen sich  stören,  als  Ouless  1865  ihn  malte.  Ks  war  ein  wirklich 
zeitgenössisches  Porträt,  eines  jener  .Schiitzenstücke.  die  später  auch 
in  Frankreich  aufkamen.  Den  I.ondoner  Staatsanwalt  M.  Kussel 
Gurney  malte  er  ebenfalls  in  Funktion  und  Anitscostüni.  Mit  seiner 
starren  Gravität  und  ernsten  Würde  war  das  Bildniss  beinahe  mehr 
als  das  Porträt  eines  Finzehien,  es  wirkte  wie  die  \'erkörperung  des 
stolzen  englischen  Kichterstandes,  dessen  Selbstbewusstsein  in  uralten 
Traditionen  ruht.  .Sein  Porträt  des  Cardinais  Manning  hatte  dieselbe 
zwingende  Beobachtung,  dieselbe  sichere  breite  Mache.  Das  sanfte 
Licht  spielte  auf  dem  Hermelin  und  der  rothen  .Stola  und  fiel  voll 
auf  das  strenge,  edle,  feine  Gesicht. 

Aus.ser  Ouless  möge  aus  der  grossen  Zahl  noch  |.  J.  Shannon 
mit  seinen  mächtigen,  fest  gemalten  Bildnissen,  J.  Sant.  der  Hof- 
maler der  Königin,  mit  seinen  energischen  sachlichen  Damenporträts, 
Mouat  Foudan  mit  seinen  niedlichen  Kinderbildern  und  der  viel- 
seitige (Jiarles  W.  I'urse  genannt  sein.  Der  berühmteste  in  Deutsch- 
land wurde  Hubert  Herkomer,  wohl  der  geschickteste  der  jungen 
Männer,  die  in  den  siebziger  Jahren  der  Graphic  in  die  Höhe 
brachte. 
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lliihiTi  Hcrhmers  Lebenslauf  ist  eine  jener  abenteuerlichen  Car- 
riercn,  die  im  19.  Jahrhundert  immer  seltener  werden  —  es  gibt 
nicht  viele,  die  aus  so  einfachen  Verhältnissen  so  schnell  zu  Ruhm 
und  Glflck  emporsti^n.  Sein  Vater  war  ein  Henrgottschnitzer 
im  bayerischen  Dörfchen  Waal,  wo  Huben  1S49  gebeten  wurde. 
1851  vcrsiulite  der  unternehmende  Bayer  sein  Glück  in  der  neuen 
Welt  Ddch  Ja  gings  nicht  recht  vorwärts,  und  1857  taucht  die 
Familie  in  Lnuland  in  Soulhanipton  auf,  wo  er  sich  an  der 
Schnitzbank  und  als  Luhndiencr,  seine  Trau  als  Musiklehrerin  red- 
lich durchkämpft.  En  Auftrag,  Peter  Vischers  vier  Evangelisten  in 
Holz  zu  schnitzen,  fflhrt  ihn  mit  seinem  Sohne  nach  München,  wo 
sie  im  Hinterhaus  cincs  Zimmermeisters  eine  Stube  beziehen,  in 
der  sie  schlafen .  kochen  und  arbeiten.  In  der  \'orbereiiungsklasse 
der  Münchener  Akademie  erhält  der  junge  Herkomer  seinen  ersten 
Unterricht  und  beginnt  Akt  zu  zeichnen  —  wozu  der  Alte  Modell 
stand.  In  Southampton  veranstaltet  er  bei  einem  Rahnienlabnkauten 
sdne  erste  Ausstellung  und  zeichnet  'Illustrationen  för  ein  Witzblatt. 
Mit  den  paar  Groschen,  die  er  sich  damit  ersparte,  geht  er  nach 
London  und  lebt  Jon  mit  einem  Andern,  der  nicht  mehr  hatte, 
von  der  Hand  in  den  .Minid.  T.  r  kocht,  der  andere  scheuert  die 
Tie.gcl ;  er  arbeitet  als  Maurer  an  dem  l'rics  des  South-Kensington- 
Museums  und  vermiethet  sich  lür  die  Abende  als  Zitherspieler.  Da 
wird  der  »Graphic«  seine  Rettung,  und  nachdem  ihn  Zeichnungen 
bekannt  gemacht,  haben  bald  auch  seine  Gemälde  Erfolg.  Ein  Bild 
>Nach  des  Tages  Mühen«,  das  er  1873  in  der  Royal  Akademy  aus- 
stellt —  eine  sinniL:c.  in  Walkers  Art  vorgetragene  Scene  aus  dem 
haverischen  Dorf  leben  lindet  solort  einen  Käufer,  l'r  kann  seinen 
I-Itern  ein  Heim  im  Dorle  Mushey  einrichten,  das  er  später  in  dem 
Bilde  Our  village  verherrlichte,  und  beginnt  .sein  Hauptwerk  »■Die 
letzte  Musterung«,  das  ihm  1878  auf  der  Pariser  Weltausstellung 
die  grosse  Medaille  einbringt.  Seitdem  sah  er  die  Augen  des  eng- 
lischen INiblikums  auf  .sich  gerichtet.  I-s  folgte  zunächst  eine  Reihe 
von  Bildern ,  in  denen  er  die  Bahnen  des  poetisclien  Realismus 
I  rederick  Walkers  weiteri^ing:  Zur  .Abendzeit  .  eine  Scene  aus  einem 
Londoner  .\ltweiberasyl,  Tlie  (jloom  of  Idwal-  (ein  Stück  Berg- 
romantik  aus  Nordwalcs),  ^God  s  Sbrine«  (ein  einsamer  bayerischer 
Bergpfad  mit  einem  Herigottschrcin  und  betenden  Bauern),  der  »Bitt- 
gang« (eine  Gruppe  von  Landleuten,  die  für  ihre  Ernte  beten,  >Con- 
traste«  (ein  paar  englische  Damen,  die  im  bayerischen  Gebirge  von 
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Schulkindern  umrin^'t  wer- 
den). Zu  gleicher  Zeit  wurde 
er  als  Porträtmaler  berühmt. 
Wagner  und  Tennyson,  — 
Archibald  I'orbes,  —  sein 
Vater,  —  John  Ruskin,  — 
Stanley  und  der  Musikdirek- 
tor Hans  Richter,  —  waren 
seine  ersten  Erfolge.  Den 
Gipfel  seines  internationalen 
Ruhmes  erklomm  er,  als  1 886 
seine  Miss  Grünt,  die  «Dame 
in  Weiss«  erschien,  von  der 
damals  ganz  Europa  sprach 
und  die  ganze  .Stösse  von  Ge- 
dichten, Anekdoten,  Biogra- 
phien und  Romanen  herauf- 
beschwor. Seitdem  l;isst  er 
sich  für  seine  Ponräts  3  bis  Hubfrt  lltikomtr. 

.\ooo  Pfund  bezahlen  und 

hat  auf  Jahre  Bestellungen.  Die  Oxforder  Universität  ernannte 
ihn  zum  Professor.  I'!r  eniffnete  eine  Kunstschule  und  lässt  unter 
seiner  Anleitung  von  den  Schülern  Kupferstiche,  Radirungen  und 
Schwarzkunstbläiter  anfertigen.  Er  schreibt  in  den  Londoner  Blättern 
Artikel  über  die  sociale  I  Vage,  über  X.uionalökonomie  —  über  Alles, 
was  ein  Blatt  mit  Herkomers  Xamen  versehen  in  die  Welt  bringen 
will;  besitzt  sein  eigenes  Theater  und  lässt  darin  Opern  aufführen, 
deren  Text  und  Musik  er  schreibt,  deren  Inscenirung  und  Proben 
er  leitet  und  in  denen  er  die  Hauptrollen  spielt. 

Gerade  seine  Damenbildnissc,  die  die  Grundpfeiler  seines  Ruhmes 
wurden,  scheinen  im  Allgemeinen  den  gros.sen  Ruf  des  Malers  nicht 
ganz  zu  rechtfertigen.  Miss  Kate  war  gewiss  ein  bestrickendes  Weib 
und  sie  brach  Herzen,  wo  sie  erschien.  Man  schaute  inuner  wieder 
in  diese  glänzenden  braunen  Augen,  mit  denen  sie  so  ruhig  grad- 
aus  blickte,  man  war  verblüfft  von  ihrer  hohen,  herb  jungfräulichen 
.Schönheit.  Die  Dame  in  .Schwarz  wirkte  noch  pikanter,  durch 
geistigter.  Don  die  unerschlossene  Knospe,  hier  daj  Weib,  das  des 
Lebens  Freuden  und  Enttäuschungen  gekostet.  Dort  unnahbarer  Stolz, 
hier  ein  di.stinguirter.  leidender  Zug  bei  fast  müder  Körperhaltung,  Es 
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wird  gewiss  eine  in- 
teressante Schön- 
heitsgalerie entsteh- 
en, wenn  Herkomer 
diese  'Types  of  wo- 
nien  ;  zu  einem  Cy- 
khis  vereint.  Was 
hat  aber  schon  bei 
den  ersten  von  aller 
Bewunderun<i  dem 
Maler  und  was  dem 
Modell  i'ejiolten.'  Miss 
Grant  hatte  im  dann- 
de  nur .  solchen  F,r- 
lol«;.  weil  sie  ein  so 
hiihsches  Mädchen 
war.  Das  Arranjje- 
inent  Weiss  in  W'eiss 
war  nichts  Neues;  ein 
viel  f^rt")sserer  Künst- 
ler. Whistler,  hatte 

schon  186;  eine 
lennne  blanche  j^e- 
malt,  dieein  weit  j^rös- 

seres  Kunstwerk  war.  aber  weisen  der  geringeren  Zugkraft  des  Modells 
ihre  Triumphe  nur  in  den  engeren  Kreisen  der  Kimstler  feierte.  Ba- 
stien-I.epage,  der  sich  das  gleiche  I'robleni  in  seiner  Sarah  Bernhardt 
stellte,  hatte  darin  ebenfalls  die  Tonleiter  des  Weiss  mit  grösserer 
.Sicherheit  durchlaulen.  Und  Uerkomers  spätere  Danienbilder  —  die 
Dame  in  Gelb,  Luly  Helen  l  ergussiin  und  .Andere  vermochten  als 
Kunstwerke  noch  weniger  an/u/iehen.  Die  zurückhaltende  Gleich- 
mä.ssigkeit  der  Ausführung  gibt  .seinen  I\>rträts  etwas  Geronnenes, 
Starres.  l:ine  sehr  tücliiige  Zeichnung  inid  gnte  Modellirung  ver- 
mitteln das  Conierfei  der  Originale  vielleicht  sehr  correct,  aber 
das  Leben  verschwindet  unter  der  fettigen  Mache,  unter  dieser 
seiligen  Malerei ,  bei  der  Stoffe  und  Carnation  ganz  gleich  N'aleurs 
annehmen.  Hs  ist  darin  nichts  von  der  Transparenz,  der  ros- 
igen Delicatesse,  dem  l'rischen.  Blumenhaften,  das  Gainsboroughs 
Frauen  und  junge  .Mädchen  haben.    Herkomer  erscheint  in  ihnen  als 
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ein  Salonnialcr .  in 
dem  ein  zahmes,  ge- 
schmackvoll erz  Off- 
enes Temperament 
seinen  liebenswürd- 
igen Ausdruck  fand. 
Auch  seine  Land- 
schalten mit  den  sau- 
beren Bauernhäusern 
und  der  weichen 
Sonnenuntergangs- 
stimmun^  haben  die 
von  Walker  «;espiellc 
Scala  nicht  um  neue 
Noten  bereichert.  De- 
sto erstaunlicher  ist 
die  ernste  Sicherheit 
und  robuste  Hner>;ie. 
die  aus  seinen  übrigen 
Werken  spricht.  Seine 
männlichen  Bildnisse, 
besonders  das  seines  Hfrkom.r:  D,n,u  iu  Schuari. 

X'aters.  dieses  könig- 
lichen, alten  Mannes  mit  dem  langen,  weissen  Bart  und  der  durch- 
gearbeiteten Stirn,  stehen  den  besten,  wie  in  Stein  gemeisselten  Ivr- 
scheinungen  der  englischen  Porträtkunst  zur  .Seite.  In  der  »letzten 
Mii.sterung  zeigte  er.  dass  man  einfach  bleiben  und  doch  eine  tieie 
Note  anschlagen,  selbst  Grösse  erreichen  kann.  Denn  es  ist  etwas 
Grosses  in  diesen  alten  Kriegern,  die  am  l:nde  ihrer  Tage  beten, 
nachdem  sie  sich  zeitlebens  nicht  um  s  Gebet  gekümmert,  in  diesen 
weit  herumgekommenen  Seelöwen,  die  dutzendmal  ihr  I.eben  in  die 
Schanze  geschlagen  und  nun  sanft  auf  der  Kirchenbank  den  letzten 
Athemzug  thun.  Selbst  seine  letzten  (jruppenbilder  —  die  \'er- 
sanmilung  der  Curatoren  des  Charterhouse  und  die  Magistratssilzung 
von  l.andsberg  waren  gros>artige  Werke  realistischer  Kunst  von 
imponirender  Kraft  und  Gesundheit.  In  der  Darstellung  dieser  bürger 
licheti  .Mamier  oHenbarte  sich  von  Neuem  in  ganzer  (irösse  das 
Genie  des  Meisters,  der  in  seinen  Invaliden  von  Chelsea  eines  der 
Doelenstücke  des  19.  Jahrhunderts  schuf. 
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Neben  dem  Bildniss  steht  nacli  wie  vor  die  Landscliaft  bei 
den  Hnf^ländern  in  hoher  Bhithc.  Nicht  dass  die  Künstler  von 
heule  eine  grössere  Sunnnc  von  Wahriieit  als  ihre  Vorgänger 
brächten,  uder  dass  sie  im  Studium  des  Lichtes  als  Neuerer  auf- 
treten. Auch  auf  dem  Gebiete  der  Landschaft  wird,  wie  auf  dem 
der  Figurenmalerei  weit  mehr  das  Gegenständliche  als  das  atmo- 
sphärische Stimmungselement  betont  Veigldcht  man  die  Neuen  mit 
Crome  und  Constable  .  so  findet  man.  dass  sie  der  Kühnheit  und 
sclu')p(erischen  Krait  ermangeln;  nähert  man  sie  Monet.  so  erscheinen 
sie  ganz  schüchtern.  Aber  eine  rührende  Pietut  vor  der  Natur  gibt 
fast  allen  ihren  Bildern  einen  sonderbaren,  keusch  duftigen  Reiz. 

Selbstverständlich  Regeln  alle  Einflüsse,  die  sonst  auf  die  eng- 
lische Kunst  einwirkten,  auch  in  der  Landschaftsmalerei  sich  wider. 
Die  epochemachende  Thätigkeit  der  Praerafaeliten,  der  leidenschaftliche 
lernst  von  Ruskiiis  Natm  lii  lH- ,  dann  der  l-influss  der  ausländischen 
Kunst  gingen  nicht  spurlos  an  ihr  vorüber.  Constable  hatte  in 
seiner  Art  das  letzte  Wort  gesprociien.  Die  Hauptsache  bei  ihm 
wie  bei  Cox  war  das  Studium  der  atmosphärischen  Effekte,  des 
dramatischen  Lebens  der  Luft.  Beide  kflmmerten  sich  nicht  um 
Lokalfarben,  sondern  versuchten  die  I'öne  zu  geben,  die  unter 
den  atmosphärischen  und  meteorologischen  lünflüsscn  sich  bilden; 
sie  opferten  die  \'ollendung  der  gegenständlichen  Details  voll- 
ständig der  l"ixirung  des  nionientanen  lündruck.s.  Bei  Turner 
lebte  überhaupt  nur  die  Luft.  Bäume  und  Bauwerke,  Wasser  und 
Felsen  sind  blos  Repoussoirs  för  die  Atmosphäre,  ausschliesslich  be- 
stimmt, den  Blick  hindurchzuleiten  durch  die  mysteriösen  Tiefen 
des  Lichtes  und  Schattens.  Das  Unberührbarc  zehrte  das  Berühr- 
bare auf  liier  war  kein  weiterer  Schritt  mehr  möglich.  Als  natür- 
liche Keaction  ergab  sich  die  pr.icr.il.uliusche  l.andschalt .  und  eine 
sonderbare  Ironie  des  Zufalls  wollte,  dass  der  Schriftsteller,  der 
am  meisten  für  den  Ruhm  Turners  gethan,  auch  der  war,  der  zuerst 
die  praerafaelitischc  Landschaftsschule  bewillkommnete.  Alles,  was 
die  alte  .Schule  vern.ichlässigt  hatte,  wurde  jetzt  das  wesentliche 
Object  der  Malerei.  Die  Landschafter  verliebten  sich  in  die  Hrde, 
in  die  W'älder  und  i'clder.  und  je  mehr  der  Herbst  die  grosse  grüne 
Harmonie  der  Natur  in  ein  tausendfaches  buntts  l  arbenspiel  aullöste, 
desto  lieber  wurde  sie  ihnen.  Tausende  von  Dingen  gab  es  da  zu 
sehen.  Zuerst  das  Laub  gelb  und  roth  und  braun  wurde,  dann 
wie  es  abfiel:  an  einem  windigen  Tage  in  gelben  Wirbeln  stiebend; 
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wenn  CS  still  war.  Blatt  für  Blatt 
leise  zwischen  «Jen  schwanken 
braunen  Aesteii  hinab  raschelnd. 
Und  wenn  dann  das  Laub  von 
Bäumen  und  Büschen  tiel,  kamen 
zuj^leich  die  verstecktesten  (Jeheim- 
nisse  des  Sommers  an  s  Licht;  was 
l.ig  nicht  umher  an  zierlichen  Säm- 
ereien und  farbenreichen  Beeren,  an 
braunen  Nüssen,  blanken  Licheln, 
schwarzj^länzenden  .Schlehen  imd 
scharlachrothen  H.i|;ebuiten.  An 
den  blätterlosen  Buchen  sassen  dicht 
beieinander  .siachlichte  Bucheckern, 
die  Lbereschen  beugten  sich  unter 
.schweren,  rothen  Trauben,  späte 
Brombeeren  lagen  schwarz  und 
braun  in  dem  feuchten  Laub  am  Hrrkvmrr:  johi  Rmkiii. 

Wege,  im   Haidekraut  wuchsen 

Preissei  beeren,  und  die  wilden  Himbeeren  trugen  zum  zweiten  Mal 
ihre  mattrothen  I  rüchte.  Das  verwelkende  barrenkraut  hatte  wohl 
hundert  l'arben,  das  Moos  schoss  gleich  Tannen  und  Palmen  und 
Straussenfedern.  wie  Aehren  eines  Miniaturkornleldes  auf.  I'üfrig  wie 
Kinder  durchschweiften  die  Landschafter  den  Wald  kreuz  und  quer,  um 
.seine  .Schätze  und  Merkwürdigkeiten  zu  entdecken.  .Sie  wussten  ein 
Heubündcl  so  genau  zu  malen,  dass  ein  Botaniker  die  .Sjiecies  eines 
jeden  Halmes  bestimmen  kann,  bjiier  lebte  drei  Monate  unter  einem 
Zelt,  um  eine  Haidelandschaft  gründlich  kennen  zu  lernen.  X'erwirrt 
durch  das  Linzeine,  verloren  sie  den  Blick  für  das  (janze  und  lenkten 
in  die  Modernität  erst  wieder  ein.  als  sie  die  Pariser  Landschafter 
.studirten.  Lin  sonderbarer  Kreislauf  also  von  Geben  und  Nehmen. 
Hrst  befruchten  die  F.ngländer  die  Franzosen:  zur  Zeit,  als  jene 
unter  dein  Lintluss  der  lingländer  stehen,  machen  diese  eine  Schwenk- 
ung nach  der  entgegengesetzten  Seite,  bis  sie  schliesslich  von  Frank- 
reich die  Anregung  zur  Rückkehr  aui  den  alten  Weg  erhalten. 

Gemäss  diesen  verschiedenen  LinlUissen  gehen  in  der  englischen 
I^ndschaftsmalerei  mehrere  sich  kreuzende  und  vermischende  Sirön)- 
ungen  neben  einander  her:  auf  der  einen  .Seite  das  prosaisch  Ver- 
nünftige, ein  Streben  nach  Deutlichkeit  und  Exaktheit,  das  nicht 
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versieht,  das  Detail  /u  upltm  uiui  Jcsluilb  der  malerischen  Gesainimwirk- 
unj;  ermangelt.  Andererseits  ein  künstlerischer  Pantheismus,  der  sich 
zuweilen  trotz  mancher  Dissonanzen  zu  hoher  lyrischer  Poesie  erhebt 

Die  Bilder  Cecil  Lawsms  leiten  bis  zu  dem  Punkt,  wo  die 
PraeraAteliten  einsetzen.  Die  altern  halten  sich  in  ihrer  mächtigen 
Mache,  der  IVeiheit  und  Kühnheit  ihrer  Ausführunf^  noch  pan/  in 
Constables  Hahnen,  während  bei  den  spatern  in  der  minutiösen 
Durchlührung  aller  lünzeliieiten  immer  mehr  der  liinlluss  der  Prae- 
rafaeliten  hervortritt. 

Hier,  wo  Cecil  Lawson  endete,  begann  James  Clarke  Hook,  der 
grosse  Altmeister,  der  noch  heute  nichts  von  der  Kraft  cingebQsst 
hat,  mit  der  er  vor  vierzig  Jahren  der  Welt  die  Augen  öffiKtc  t  ir 
die  tiei'e  Farbii^lsfit  und  das  auch  in  der  Kinzclheit  rei/volle  Leben 
der  Natur.  Seine  Bilder,  namentlich  jene  Sonneinintcru.uiiie,  die  er 
so  gern  mall,  haben  etwas  Glaubiges,  Religiöses,  wirken  wie  ein 
Gebet,  ein  Hymnus,  sind  trotz  ihrer  brüsken,  stechenden  Farben  oft 
von  ganz  biblischer  Feierlichkeit.  In  seiner  s]ätern  Zeit  hat  er  sich 
hauptsächlich  der  Marine  zugewandt  und  dabei  von  der  praerafaelit* 
ischcn  Detailmalerei  seiner  Jugendjaha*  entfernt.  Seine  Bilder  lassen 
Seeluft  athmen  imd  seine  .Matrosen  sind  alte  Seebären.  Nur  dass  in 
der  ReL;el  noch  ein  gedankenlialtLr  Inhalt  beigegeben  wird,  ist  ihm 
aus  .seiner  praeralaeliti.schen  Zeit  gebiieben. 

Vicat  Cole,  ebcn&lls  einer  der  älteren,  ist  weniger  bedeutend 
und  ungleich.  Vor  vielen  seiner  Bilder  hat  man  den  Eindruck,  als 
ob  er  direkt  Constabl.  ,ii:t  habe,  in  andern  badet  er  sich  in 
gelben  faden  Tönen,  doch  hat  er  manchmal  Herbstbilder  gemall, 
glückliche  edle  Landschaften,  in  denen  wirklich  ein  ReHcx  der 
Sonne  Claude  Lorrains  lebt. 

Mit  viel  grösserer  Freiheit  steht  CoHin  HtntUr  der  Natur  gegen- 
über und  weiss  sie  kühn  in  ihren  packendsten  Momenten  zu  lassen. 
Das  Zwielicht  mit  seinem  geheimnissvoUen  Durcheinanderzittem  der 
tausenderlei  Farben,  seinem  Leuchten  und  Glitzern  des  Wassers  und 
dem  schwer  sich  darüber  lai^erndeii  Himmel  fesselt  ihn  am  meisten; 
bald  schildert  er  -  wie  in  dem  1  lärini^sverkaul  .uif  den  Schilien 
—  das  (vrauen  des  Morgens,  bald  —  wie  in  den  ^Tangsanunlern*  des 
South-Kensington-Museums  —  den  fahlen  Sonnenuntergang.  Seine 
Menschen  sind  immer  in  rastloser  Thätigkeit,  sei  es,  dass  sie  die 
letzten  .Augenblicke  der  Helligkeit  noch  ausnutzen,  oder  mit  frischen 
Kräften  dan  anbrechenden  Tage  entgegensehen. 
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Mt  und  Hook  sind,  ob- 
wohl in  London  lebend,  die 

cij^cntlichcn  Fahnenträger 
der  kräftigen  schottischen 
Landschaiterschule.  Mac  Cal- 
hnn.  Mac  W'hirter  und  James 
Macbeth,  an  die  John  Brett, 
der  Landschafter  von  Com- 
wales  ijereiht  werden  kann, 
sind  sännmlich  knorrige 
nordische  Persönhchkciten. 
Ihre  kräftigen  dunkeln  Töne 
stehen  oft  ein  wenig  hart 
nebeneinander,  wissen  aber 
die  grossen  Anblicke  der  Na- 
tur gut  zu  resumireii.  Ihr 
Pinsel  hat  keine  Zärtlichkeit, 
ihre  Seele  koninit  nicht  leicht 
ins  Träumen,  aber  sie  stehen 
fest  mit  beiden  l'üssen  auf 


llerkonur:  Portrül  Sfinn  Valets. 


der  Lrde,  umfassen  mitbeiden 

Armen  gesund  inul  männlich  die  Wirklichkeit.  Ihre  tief  getönten  Bilder 
mit  den  bhitroihen  I  h)lzhäusern,  dunkelgestrichenen  Barken,  umflorten 
Himmeln  und  den  rauhen,  ganz  in  ihrer  Arbeit  aufgehenden  Fischcr- 
gestalten  wecken  starke  intime  F.mphndungen. 

Der  Unterschied  zwischen  diesen  Schotten  und  den  jüngeren 
suchenden  Geistern  aus  der  Nachfolge  Walkers  und  Masons  ist  ein 
ähnlicher  wie  der  Kousseaus  und  Dupres  gegenüber  Clhintreuil  und 
Daubigtiy.  Die  Schotten  sind  düster  männlich,  von  tiefen,  wahren 
Accenten  und  einer  asketischen,  düstern  Farbenharnu)nie.  die  Flng- 
ländcr  lieben  auch  als  Landschalter  das  Delikate  in  der  Natur,  das 
leine  und  Zarte,  Frauliche.  Kleine:  die  blühenden  Apfelbäume  und 
grünenden  Birken,  den  Geruch  des  Kuhstalles  und  den  Duft  des 
Heus,  das  Läuten  der  Kuhglocken  und  Zirpen  der  Mücken.  Sie 
suchen  keitie  grossen  Fmotionen .  sie  sind  nur  liebenswürdig  und 
freundlich,  ihre  Bilder  geben  die  Fmpfindung,  wie  wenn  man  wäh- 
rend eines  SommerausHugs  am  l-enster  steht  und  in  den  lachenden 
knospenden  l-rühling  schaut.  Mistress  Gaskell  in  ihrem  Roman 
^Nord  und  Süd-    hat  hübsch  dieses  glühende  Gefühl  ausgedrückt, 

Mqlhct,  Moderne  Uilcrci  III,  l^y 
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dem  Rauch  und  Schmutz  der  Industriestädte  zu  entfliehen,  um  frische 
r.uft  /u  athmcn  inul  die  Sonne  unterjochen  /u  sehen  dniussen  in 
der  beliäbit^eii  \'il!ei:ui.uur.  wo  die  Wiesen  so  Irisch  iiiuj  t^epHcm 
sind,  wo  die  Blumen  dutien  und  die  Blatter  im  Sonnenschein  lunkeln. 
In  den  BHdem  der  Schotten  hew^n  sich  arbeitende  Menschen,  für 
die  Engländer  ist  die  Natur  blos  da,  damit  der  Mensch  seine  Freude 
dran  hat.  Nicht  nur  Alles,  was  sie  zur  prosaischen  Dienerin  des 
Menschen  macht,  auch  alle  Abrupte  in  der  I.aiulschart ,  alle  Zu- 
fälligkeiten von  (Jebir^sscenerien .  die  ja  uberliaupt  in  der  engli- 
schen Natur  selten  sind,  vermeidet  man  ängsilicli.  Hin  intimer  Winkel 
wird  grossen  Fernblicken,  ruhige  Stimmung  bew^er  Natur  vorge* 
zogen.  Weiche  wellige  Thiler,  sanft  hingelagerte  HOgel  im  Sinne 
der  Hogarthschen  Schönheitsltnie  sind  besonders  beliebt.  Und  wenn 
gar  der  Rcszenbogen .  das  biblische  Zeichen  der  Vereinigunii  am 
Himmel  steht,  ist  die  Landschaft  für  das  englische  Auge  im  Zenitli 
ihrer  Schönheit. 

Da  ist  Birket  l-oster,  einer  der  ersten  und  energisclisien  Nach- 
folger Walkers,  dessen  liebenswürdige  Holzschnitte  auch  in  Deutsch- 
land bekannt  wurden;  Inchbold,  der  mit  leichter  Hand  das  zarte 
Grün  der  GrSser  auf  den  Dflnen  und  das  helle  Blau  des  Meeres 
zu  einem  Ganzen  von  lichtumflossener  l  einheit  vereint  —  Leadcr, 
dessen  helle  Abende,  und  Corbett,  dessen  zarte  Morgensiimmungen 
so  schon  sind.  Marc  l  isher.  der  sich  in  den  Tönen  eng  an  die 
französische  Landschaft  anschliesst  und  doch  im  Gefühl  ganz  eng- 
lisch bleibt,  hat  die  träumerische  Ruhe  einsamer  Gegenden  wie  das 
laute  geschäftige  Leben  der  Vorstädte  mit  grosser  künstlerischer 
Kraft  gemalt.  John  White  signalisirte  sicli  1S82  mit  einer  in  I.iift 
und  l.icht  gebadeten  I.andschal'i  Gold  und  Silber  .  Das  (iold 
w.ir  ein  wogendes  detreideleld,  durch  das  ein  klciiur  gelber  Sand- 
weg führte,  das  Silber  das  im  Hintergrund  lunkelnde,  glitzernde 
Meer.  Hmest  Parton.  von  Birkct-Foster  angeregt,  sucht  Tonfeinlieit 
mit  scharfer  Detailmalerei  zu  vereinen.  Seine  Motive  sind  gewöhn- 
lich ganz  einfach:  ein  Bach  und  ein  Birkenholz  bei  Abenddämmer- 
ung, eine  l'appelallec,  die  sich  träumerisch  an  einem  Wassergraben 
hinzieht.  Marshall  malte  düstere,  in  Nebel  gebadete  Londoner  .Strassen, 
Dochartv  bliihende  1 1.igcdornstraiichc  und  HcTlist.ibciide  mit  roth 
belaubten  Liehen,  Alfred  lust  wurde  der  Maler  des  Lenzes  im  I  rüh- 
lingsduft,  wenn  die  Wiesen  im  ersten  Grün  prangen  und  die  eben 
entfalteten  Blätter  der  Bäume  sich  als  hellgrüne  Farbenfleckchen  vom 
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Finiiamcnt  abheben, 
wenn  die  Linden 
blühen  und  die  (»e- 
ireideklder  sprossen. 
iM.  J.  Aunionicr  er- 
sclieint  in  der  Har- 
monie des  Coloriis, 
der  Sanftheit  seiner 
blonden  feinen  Töne 
als  der  wahre  Hrbe 
Walkers  und  Masons. 
Eine  intime  discrete 
Poesie   geht  durch 

seine  Thäler  mit 
ihrem  verschleierten 
goldif^en  Licht,  ein 

Iruciubarer  F.rdgc- 
riich  strömt  von  sei- 
nen fetten  Wiesen, 
all  den  üppigen,  ge- 
pflegten, ruhig  idyll- 
ischen Landstrichen. 

I-      „  1  Hfikomer:  Dir  UlzU  Slitstfrun^. 

die  er  so  gerne  und  ^  * 

so  gut  gemalt  hat. 

CJregorv.  Knight.  .\lfrcd  Parsons,  David  Fuhon,  A.  R.  Brown, 
St.  Clair  Simmons  —  alle  haben  etwas  Persönliches,  eine  schamhafte 
Zartheit  unter  anscheinender  'IVockenheit.  Das  .Studium  der  Aquarelle 
allein  würde  ein  Capitel  für  sich  beanspruchen.  Da  das  Aquarell 
mehr  Breite  und  lünheii  als  das  Oelbild  erlaubt,  findet  man  gerade 
hier  sehr  reizende  discrete  Accorde.  süss  klingende  Töne  zart  blauen, 
grünlichen,  rosigen  Lichtes  —  die  feinsten  Sensationen  des  eng- 
lischen Colorits. 

Selbstverständlich  spielt  iti  Lngland  auch  die  Marinemalerei  eine 
grosse  Rolle.  Nicht  umson.st  hat  ein  Volk  eine  insulare  und  mari- 
time Lage,  vor  allem  mit  diesem  Meer  und  an  diesen  Küsten,  und 
der  englische  Maler  weiss  auch  in  die  wettergebräunten  Züge  des 
Seemannes  etwas  Pottisches,  Heroisches  zu  legen.  Henry  MiKfn\  der 
ältere  Bruder  Albert  Moores,  ist  seit  30  Jahren  der  unumstrittene 
Herrscher  auf  diesem  Gebiete.    Moore  hatte  als  Landschafter  be 
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gütincn.  Von  1855 — 57  malte  er  die  glitzernden  Felsen  und  l.uiscli 
igen  Winkel  von  Cuniberl.md.  dann  die  grünen,  von  sommerlicher 
Luft  und  klarem  Nlorgenlicht  durcliriiitlieten  riialcr  der  Schweiz: 
ruhige  Scenen  ländlichen  Lebens,  die  Arbeit  der  Holzhacker  und 
Heumacher,  etwa  in  dem  Sinne  wie  heute  in  Paris  JuÜen  Dupri^ 
solche  Dinge  behandelt.  Seit  i8j8  begann  er  die  See  zu  erobern 
und  hat  sie  in  dem  darauffolgenden  Mcnschenalter  in  allen  Phasen 
ihres  wechselvollen  Lebens  gemalt,  bald  am  grauen  diisteni  Margen, 
bald  wenn  die  Sonne  hoch  am  Himmel  steht;  bald  ruhig,  bald  wenn 
der  Wind  schwer  über  die  Wellen  legt,  der  Sturm  .intaiigt  oder  sich 
legt,  der  Himmel  .sich  bedeckt  oder  sich  aut  heitert.  Iis  ist  eine  Lust, 
ihm  in  alle  Weltthelle  zu  folgen,  zu  sehen,  wie  er  stets  die  Wellen 
jeder  Zone  studirt,  an  guten  und  stürmischen  Tagen,  bei  Klarheit 
und  Glanz  des  Meeresspiegels  w^ic  im  Tosen  der  Elemente;  immer 
ist  er  als  Maler  Naturforscher  zugleich  und  nimmt  die  See  vor,  als 
hätte  er  ihr  Pi)rträt  /u  tnalen.  Man  hat  vor  seinen  Marinen  den 
Lindnick  eines  l  enstcrs,  d.is  sicli  plot/lich  aui'  den  (^/e.m  ()linet. 
Moore  misst  mit  dem  Hlick  den  unendlichen  Raum,  sehr  ruhig,  wie 
ein  Capitän,  der  ausrechnet,  ob  man  eine  Ueberfahrt  machen  kann. 
Anderwärts  lebt  keiner,  der  mit  solchen  Seemannsaugen  das  Meer 
betrachtet  und  mit  dieser  objektiven,  kalt  aufmerksamen  Beobacht- 
ung, die  im  Meer  nur  das  schiH'b.ire  Element  zu  sehen  scheint,  solch 
eminente  malerische  Qualitäten  vereint. 

Der  Maler  des  Londoner  Halens  und  der  Themsearme  ist 
William  L,  ll'yUie,  dessen  Bilder  so  viel  bizarre  Grös.se  mit  so  viel 
Präcision  vereinen.  Man  kennt  das  Londoner  Hafcnleben  mit  seiner 
Accumulation  von  Arbeit,  die  nicht  ihres  Gleichen  h.it  auf  dem 
I'l.niLtcn.  Alles  ist  colo.ssal.  \'on  (Ireenwich  bis  nach  London  sind 
die  k  iden  Ufer  ein  lortwaiirersder  Quai .  stets  Waaren.  die  man  auf- 
.stapelt,  Säcke,  die  man  aulwiiidct.  Schille,  die  man  vor  .Anker  legt, 
stets  neue  Magazine  lür  Kupier,  Bier,  Segelwerk,  Tlieer,  Chemi- 
kalien. Der  Fluss  ist  eine  Meile  Imnt  und  gleicht  einer  mit  SchiHen 
bevölkerten  Stras.se,  einem  mehrfach  gewundenen  Arbeitsplatz.  Die 
Dampfboote,  die  Segelschiffe  fahren  stromaufwärts  und  abwärts  oder 
li^en  still  in  Massen  neben  einander  vor  Anker.  Auf  dem  Ufer 
legen  sich  wie  ebensoviel  Seestrassen  die  Docks  quer  vor,  die  Schilfe 
entsendend  oder  aiilnehnK iid.  Ihre  Mastreihen,  ihr  schlankes  Takel- 
werk  bilden  ein  Spinngewebe,  das  den  ganzen  Horizont  umgürtet; 
ein  dunstiger,  von  der  Sonne  durchdrungener  Nebel  hüllt  sie  mit 


Digitized  by  Google 


XXXVir.  Rngiasd 


149 


röthlichcm  Schleier  ein. 
Jedes  Dock  ersclieinl  wie 
eine  Stadt:  angefüllt  mit  un- 
geheuren 1-ässern.  bevölken 
von  einem  Menschengewijii- 
mel,  das  sich  in  zitternden 
Schatten  hin  und  her  be- 
wegt. Dieses  ungeheure,  von 
Rauch  und  \ebel  umllorte, 
nur  zuweilen  von  einem 
Sonnenstralil  durchbroch 
ene  Panorama  ist  das  The- 
ma von  Wvllies  Bildern. 
Schon  als  Kind  Hef  er  am 
Londoner  I  lalen  umher,  klet- 
tene  auf  die  Schiffe,  beob- 
achtete das  Spiel  der  Wo 
gen,  trieb  sich  in  den  Dock,s 
herum  und  malte  daher 
spater  seine  Bilder  mit  der 
ganzen  .Sachkenntniss  des 
Seemannes.  Keiner  weiss  so, 
wie  die  Schiffe  im  Wasser  stehen,  keiner  kennt  so  ihre  Details:  die 
schweren  Segelschiffe  und  die  grossen  Dampfer,  die  wie  gewaltige 
Ungeheuer  im  bräunlichen  Wasser  des  Hafens  liegen,  die  Matrosen 
und  die  Bewegungen  der  Schiffsarbeiter,  das  schwindelnde  Menschen- 
gewoge wie  das  Ciewühl  von  I  racht-  und  Personenwagen  aul  den 
Brücken  der  Themsearmc;  nur  \\»llon  in  Paris  kommt  als  Hafen- 
maler ihm  gleich. 

Ausser  ihm  hat  besonders  (^Icm  Muitiilht  in  zarten  Aipiarellen 
das  Londoner  ILifenleben  geschildert.  Doch  last  mehr  i.st  sie  in 
Venedig  zu  Hanse,  dem  Venedig  Irancesco  (luardis  mit  seinem 
märchenhaften  .Schinnner.  seinen  Canälen .  Regatten  und  Palästen, 
dem  orientalisch  blendenden  Glanz  von  .San  .Marco,  der  strengen 
Lleganz  von  San  Cjiorgio  Maggi*)re.  der  geistreich  phantastischen 
Decadencc  von  Sta.  Maria  della  Salute.  Während  sonst  das  engli.sche 
Aquarell  sich  vielfach  in  eine  unfruchtbare  Concurrenz  mit  dem  Oel- 
bild  cinliess,  hält  Clara  .Montalba  an  der  alten  Lorm  fest,  die  einst 
unter  Bonington,  David  Cox  und  Turner  den  Hauptruhm  der  eng 


Liite  l'iUn:  l'ritfiianri  innnt. 


XXXVII.  England 


lischcn  Schule  bildete.  Sie  gibt  leicht  aufs  l^apier  hingeworfene 
Noten,  Ltfcktc,  die  sie  Irappirt  haben  und  deren  Erinnerung  sie  fest- 
halten will. 

Venedig  ist  fiir  die  heutigen  englischen  Maler,  sofern  sie  nicht 
im  Lande  bleiben,  dasselbe,  was  für  die  frühere  Generation  der 
Orient  gewesen.  Sie  studircn  nicht  mehr  d.is  romantische  Venedig, 

wie  es  Turner  mnhe  und  Bvron  ini  Childe  Il.irold  bcsaTis^.  nicht 
die  edle  Schönheit  der  veiie/i, mischen  Architektur  und  das  (ilühen 
seiner  Canallandschaften,  sondern  das  \'enedig  des  Tages  mit  seinen 
engen  Gassen  und  hübschen  Mädchen,  das  Venedig  mit  seinen 
wunderbaren  Lichteffekten  und  malerischen  Strassenfiguren.  Sie 
bemühen  sich  auch  nicht,  »ideale  Züge  im  italienischen  Volks- 
charakter zu  finden  Sie  malen  wahre,  alltägliche  Scenen  aus  dem 
Leben  des  \'olks,  aber  verklärt  durch  den  Zauber  des  Lichtes.  Nach 
Zezzos,  Ludwig  Passini,  Cecil  van  Haanen,  Tito  und  lüigen  Blaas 
sind  die  Engländer  Luke  Lildes,  B.  Logsdail  und  Henr)'  Woods 
die  geschicktesten  Maler  venezianischer  Strassenscenen.  Auf  den 
Bildern  von  Luke  Fildes  und  B.  Logsdail  sieht  man  gewöhnlich 
vom  schöne  Lagunenwcibcr  in  Lebensgrösse.  die  im  Canal  Wäsche 
waschen  oder  mit  ihrem  Strickzeug  vor  der  Hansthür  sitzen.  —  die 
Köpfe  sehr  lustig,  die  l'arben  fast  schreiend  lebendig.  Henry  \\'oods, 
der  Schwager  von  Luke  l  ildes,  folgte  in  Bildern  wie  \'enezianischcr 
Strassenhandcl« ,  »Der  Verkauf  eines  alten  Meisters  ,  »Die  \'or- 
bereitungen  für  die  erste  Communion«,  »Vom  Rialto  zurflck«  u.  dgl. 
—  mehr  dem  von  Favretto  vorgezeichneten  Wege  und  hat  von 
allen  Engländern  das  Studium  hellen  Tageslichtes  am  consequen- 
testen  betrieben  Das  kleine  Gl.tshaus,  das  er  1S79  an  der  Rückseite 
des  Palazzo  V'endraiuin  erbaute,  w  urde  das  \'t)rbild  all  der  Ghisateliers, 
von  denen  heute  die  Lagunenstadl  übersät  ist. 

Und  diese  Thätigkeit  in  Venedig  trug  nicht  unwesentlich  dazu 
bei,  die  englische  Malerei  überhaupt  aus  ihrer  etwas  einseitigen 
Acsthetik  ein  wenig  mehr  in  den  Strasscnschmutz ,  aus  ihren  fein 
zusammengestimmten  Tönen  zu  einer  ernsteren  Lichtmalerei  zu 
führen.  Luke  Fildes  malte  ausser  seinen  idealisirten  \'eneziancrinnen 
auch  grosse  Bilder  aus  dem  englischen  X'olksleben.  wie  die  Heim- 
kehr der  Verlorenen«,  »der  Wittwer*  u.  dgl.,  die  ernstere  Tone  an- 
schlugen, als  es  sonst  die  englische  Malerei  thut,  und  Hess  1878  in 
seinem  Bilde  »Die  Armen  von  London«  sogar  an  gewisse  Skizzen 
denken,  die  Gavarni  während  seiner  Kreuz-  und  Querzäge  durch 
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die  Armcnvicrtcl  Linidoiis  zeichnete.  Diese  arincii  verluini^ertcn  Ge- 
stalten waren  ganz  realistisch  i)hiie  \'erscht)iierimg  gegeben,  der  Ge- 
sammtton  war  von  einem  grünlichen  Grau,  das  kräftig  von  dem 
üblichen  Hellblau  der  englischen  Bilder  abwich.  Dudley  Hardys 
Ricsenbild  »Obdachlos«,  auf  dem  dne  Menge  Menschen  bei  Nacht 
im  Freien  an  einem  Denkmal  Londons  schläft,  und  Jacomb  Hoods 
schlichte  Scencn  aus  dem  Londoner  Strassenlehen  sind  weitere  Ar- 
beiten,  die  in  den  letzten  Jahren  durch  ilireii  mehr  französischen 
als  englischen  Charakter  auffielen.  Stott  uf  C)ldhani  lauscht  in 
Verzückung  den  symphcmischen  Harmonien  des  grossen  Magiers 
Whistler  und  warb  sich  durch  hübsche  Dünenbilder  mit  spielenden 
Kindern,  durch  kräftige  Bildnisse  und  zart  duftige  Mondschein 
landschalten  auch  in  Deutschland  viele  Freunde  Stanhope  Forbes 
malte  eine  Philharmonische  Gesellschaft  auf  dem  Lande  .  eine  \'er- 
sieigerung  und  Scenen  aus  dem  'Freiben  der  englischen  Heilsarmee, 
worin  er  sich  aller  poetischen  Nebengedanken  enthielt  und  durch 
die  Bonhomie  der  Beobachtung  den  Dänen  näherte.  Sie  and  inner- 
halb der  englischen  Kunst  die  wenigen  Maler  par  excellence  —  die 
einzigen,  die  mehr  in  französischem  Sinn  die  naturalistische  Ab- 
schrift eines  Stückes  Wirklichkeit  anstreben  und  damit  ein  directcres 
Studium  des  Lichtes  verbinden,  als  sonst  in  der  englischen  Schule 
üblich. 


xxxvra. 


Belgien. 

DIE  belgische  Malerei  onterscheidet  sich  von  der  englischen 
I  wie  eine  dicke  vlimische  Matrone  von  einer  ätherischen 
Miss.  Dort  verflüchtigt  »ch  AUcs  in  Poesie  und  Grazie, 
den  Dingen  ist  ihre  l'rdenschwcre  genommen,  Alles  ist  geheimniss- 
vol!  und  subtil,  von  mclnncholischer  Zanhcit .  selbst  die  B.iuern- 
nialcrei  ist  eine  bukolische  Kunst,  die  nur  den  Geist  des  Landlebens 
athmet,  ohne  etwas  von  seiner  rauhen  Materialität  zu  haben.  Die 
Maler  durchstreifen  die  Natur  als  feinsinnige  Poeten,  finden  überall 
Blumen,  und  man  athmet  gern  den  Wohlgeruch  der  reizenden 
Sträusschcn,  die  sie  aus  ihnen  so  gut  zu  binden  verstehen.  Die 
Belgier  sind  echte  vlämische  Meister,  .sehr  materiell,  nicht  im  ge- 
ringsten raüinirt.  nichts  der  Grazie  opfernd.  .Sie  gehen  ihren  Weg 
wie  Thiere  am  Pflug,  ohne  zu  ermüden  und  ohne  pt)etische  An- 
wandlungen, sie  intcressiren  sich  ausschliesslich  für  die  Wirklichkeit, 
für  arme  Leute  und  reiche«  behäbige  Interieurs,  i^r  Scenen  aus  dem 
Bauern-  und  Strassenleben,  für  dicke,  fette  Weiber,  das  Land  und 
das  Meer,  für  Alles,  was  Leben,  Farbe.  Charakter  hat.  Eine  etwas 
materielle  Schwere  und  prosaische  Ehrlichkeit,  eine  fette  \lamische 
Gcsundliei!  spricht  aus  Allem.  Wie  wenn  Jacob  Jordaens  von  Neuem 
in  Mandern  umgehe. 

Dieser  Umschwung  der  belgischen  Malerei  datirt  seit  1850.  Wie 
das  Haupt  der  belgischen  Generation  von  1800  David,  das  der  Ge> 
neration  von  1830  Delaroche  gewesen  war,  so  beherrschte  \  on  1850 
Iis  1870  Courbet  die  belgische  Malerei.  Das  Geschichtsbild,  alles 
Mvthologischc  und  Religiöse.  Allegorische  und  Phaiuastische  ward 
verlassen.  Die  rosige  l  adheit.  der  conventioneile,  blühende  Paletten- 
ton der  Wappers  und  Galiait  machte  einer  brutalen  Wahrheit  des 
Colorits  Platz.  Courbet,  der  ja  selbst  von  Jacob  jordaens  stammte, 
verhalf  den  Belfern  dazu,  die  alte  vlämische  Race  wieder  zu  ent- 
decken.  Als  seine  Steinklopfer  18 $2  in  Brüssel  ausgestellt  waren, 
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wurden  sie  zuiKicIist  mit  demselben  I jurüstunijsruf  bei,'rns^t.  der 
sie  in  I  r.iiikreicli  enipl.uif^en  hatte.  Aber  dieser  l-ntrustuiii'ssclirei 
verhinderte  den  Courbct'schen  Re.ilisnuis  nicht,  schon  ein  paar  Jahre 
später  mit  De  Groux  m  criumphircn,  der  ihn  in  einer  Art  brutaler 
Sentimentalität  widerspiegelt. 

Charles  Je  Grotix  ist  ein  inerkwürditjer  Künstler.  Auch  Hendrik 
Leys  schon  li.itte  die  Armuth  L;ein,ilt.  \Wr  nicht  in  der  Wirk- 
hclikeit  s.ih  er  sie  nur  auf  alten  Bildern  Der  vornehme,  reiclic 
Maler  hatte  einen  weiten  Weg  von  seinem  lürsthchen  Palais  nach 
den  engen  Gxssen  des  alten  Antwerpen,  wo  diese  modernen  Dramen 
sich  ab.spielen.  Charles  de  Groux  lebte  selbst  ein  dürftiges  Leben 
in  einer  entlegenen  \'orstadt,  stets  umgeben  von  den  bleichen  vcr- 
hunijerten  Gesichtern  der  Armen.  F-in  tirks  Mitleid  20g  ihn  zur 
Welt  der  .Miihseliijen  imd  Bel.idenen  hin.  V.x  iibcrtrui:  auf  sie  die 
Melancholie,  .ni  der  er  selber  litt,  lebte  ihr  Leben  mit  ihnen,  und 
sein  Her/,  blutete,  uenn  er  sie  leiden  sah.  Künstler  und  .Men.sch 
deckten  sich  bei  ihm.  Er  ist  der  Maler  der  Unglücklichen  geworden, 
weil  er  selbst  ein  armer,  unglücklicher,  h2is.slicher  Mensch  war:  mit 
derselben  X.uurnotlnvendigkeit,  mit  der  die  {glücklichen,  .schönen 
Künstler  jederzeit  die  Poeten  des  Lachens  und  der  (ir.i/ie  waren. 
Hr  mischt  in  seine  M.i'erei  weder  S.nkasmiis  noch  Klagen,  sondern 
malt  einfach  die  Wirklichkeit,  wie  er  sie  liihlt.  mit  der  t^anzen  I>- 
rcgung  seines  Innern,  ohne  zu  dogmatisiren  oder  socialdeniukratisch 
zu  predigen.  Der  Kampf  zwischen  Capital  und  Arbeit  berührt  ihn 
nicht ;  er  kümmert  sich  nie  um  das  Verhältniss  zwischen  Arbeitgeber 
und  Arbeiter,  stösst  nie  den  Kriej^sruf  des  Volk.stribuncn  aus,  wie 
Hugene  de  Block  es  Methan  hatte  Lrnst  und  sachlich  führte  er  das 
Volk  in  die  Kunst  ein.  i^.ib  ihm  in  Belt^'ien  den  kiinstlerischen  Geburts- 
schein, den  es  in  Lrankreich  durch  Courbet  erhalten.  Im  Lebrigen 
ähnelt  er  dem  Franzosen  nicht.  Courbet  war  ein  handfester  Maler  von 
breiter  ßravour,  der  Alles  in  den  braunen  Tönen  der  Bolognesen 
harmonisch  zusanmienstimmte.  De  Groux  erscheint  neben  ihm 
mager,  gequält;  .schrille  Töne  durchbreclu ü  die  rusige  Harmonie 
seiner  Bilder.  C.iuirbet  betr.ichtete  die  Menschheit  mit  einem  L'e- 
.sundeii,  breiten  Kabelais'schen  Lachen,  der  arme  de  (jrtui\.  der 
.selbst  litt,  schwach  und  kranklich  war.  hat  in  seine  Dramen  immer 
das  tiefe  Gefühl  des  Todes  gelegt.  Bei  Courbet  gesunde  Menschen, 
die  in  ihrer  ganzen  Rusticität  sich  erheben,  bei  de  Groux  magere  Ge- 
stalten mit  hohlen  Wangen  und  schwachen  Lungen,  schwindsüchtige 
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Wesen,  die  bei  der  (»ehurt  sclion  dem  Tode  \ert;illen  sind.  Diese 
\'orliebe  für  die  Krankheit,  das  H.issliche  imd  den  Wrf.iil  des  Men- 
schen gibt  de  Grous'  W  erk  eine  .schreckliche  lunlurnii>;keit  Seine 
Bilder  »nd  frcud-  und  trostlos.  Die  blebchwere  Stimmung  eines 
Regentages,  die  Melancholie  niedriger,  unter  schmutzigem  Schnccdach 
begrabener  Häuser,  die  schwere  Atmosphäre  trüber  Herbsttage  .sind 
die  Dinge,  die  er  am  meisten  liebt.  Man  tindet  bei  ihm  kL-intn 
l-riihHng.  keine  siniienden  X'ögel  und  spielenden  SchineUerhn_t;e ; 
kaum,  dass  ein  Stückchen  Grün  die  rusige  Gleichförmigkeit  seine.s 
Colorits  belebt,  das  düster  ist  wie  das  Leben  der  Armen.  Die  trübe 
Wirklichkeit  herrscht  ganz  in  seinem  Werke.  Es  gleicht  einem 
Hospital  mit  kranken  Menschen,  denen  schon  an  der  Wiege  gesungen 
ward,  dass  sie  hungern  und  frieren  müssten.  Unerbitdich,  wie  ein 
Chirurg,  der  ein  krankes  GHed  operirt.  hat  de  Groux  ans  seiner 
Kunst  eine  Klinik  gemacht,  ult  brutal,  wo  sein  Pin.sel  die  tiefsten 
Wunden  der  nioderncn  Cultur  berüiirt.  Sein  Ideal  überschreitet 
nicht  die  Thflrschwelle  der  Kellerwohnungen  und  Mansarden.  Es  gibt 
in  seinen  Bildern  nur  Irmliche,  zerbrochene  Möbel,  geflickte  Lumpen 
und  bleiche  Gesichter,  in  die  Hunger  und  Arbeit  ihre  frühzeitigen 
Falten  geschrieben.  Er  malt  die  Leiden  und  die  Mühsal  des  Arbeiters, 
die  ganze  Degeneration  des  .Menschen,  dem  das  Licht  und  die  Luft 
fehlt,  mit  einer  fur.hterlichen  l-,hrlichkeir,  wie  keiner  vor  ihm.  Selbst 
Tassaert,  der  Beranger  der  Mansarden,  hatte  nur  von  kleinen  Griseiien 
erzählt,  die  sich,  ein  bleiches  Lächeln  auf  den  Lippen,  mit  Kohlengas 
tödten.  Nie  zeigte  er  die  öde  Nacktheit  einer  Dachstube,  wo  alte 
Männer  unter  schmutzigen  Betttüchern  den  Hungertod  sterben.  Eine 
edn  französische  Gra/ie  milderte  bei  ihm  die  Traurigkeit.  De  Groux 
gini,'  bis  zum  Hilde  des  Weges;  er  malte  das  Assommoir.  nocii  be- 
vor es  zu  Koujanen  verarbeitet  war;  den  schwer  nach  Hau.sc  wanken- 
den Trunkenbold,  verkommene,  in  rauchigen  Kneipen  beim  Schnaps- 
glas hockende  Gesellen  und  als  traurige  Kehrseite  zitternde  Kinder, 
die  hungrig  in  ungeheiztem  Zimmer  frieren,  bleiche  Frauen,  die  mit  ver- 
weinten Augen  unter  dem  trüben  Licht  schmutziger  1  enstcrscheiben 
nähen,  alte  zerbrochene  W'icsrcn,  in  denen  kleine  Kinder  gestorben 
sind  Selbst  wenn  er  einen  milderen  Ton  anscliLigt,  kennt  er  nur 
die  Kegeimassigkeit  der  .Arbeit  oder  die  N'oih  des  Lebens:  arme  Weiber, 
die  am  trüben  Nachmittag  die  zerrissenen  Kleider  des  Mannes  oder 
der  Kinder  flicken.  Benler,  die  schlotternd  an  den  Strassenecken 
.stehen,  halb  erfrorene  arme  Ixute,  die  scheu  um  das  Kohlenbecken 
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eines  kaffccbrcnncndcn  Krämers  streichen,  \'aj;.ibiinden,  die  an  einer 
Strassenecke  die  Schnapsflasche  aus  der  Tasche  ziehen,  kleine  Kinder, 
die  barfuss  und  blass  über  htilpri^es  Ptlasier  schleichen,  Mütter,  die 
für  ihren  sterbenden  Säugling  beten.  De  (Jroux  wusste.  welch  enges 
Band  die  l-"nterbten  der  Gesellschaft  mit  der  KeligieMi  verknüpft  und 
zeigte  deshalb  das  bildet  die  einzige  Abwechslung  in  seinem  \\'erke 
—  zuweilen  auch  den  Priester  am  Altar  im  Hauch  der  Kerzen  oder 
auf  der  Landstrasse,  wie  er  Sterbenden  den  letzten  Trost  bringt.  !> 
nmlte  die  armen  Leute,  wie  wenn  er  selbst  unter  ihnen  lebte,  ihre 
Noth.  ihre  Iintsagung,  ihren  Aberglauben  theilte,  und  er  malte  den 
Priester  und  den  (".ultus,  w  ie  ein  niederer  Mann,  der  selbst  daran  glaubt. 

Charles  de  Croux  hinterliess  keine  Schule,  aber  das  Princip  seiner 
Kunst  überlebte  ihn.  I;in  gesteigerter  Sinn  für  die  Wirklichkeit  kam 
mit  ihm  in  die  belgische  Schule  und  bestimmte  ihre  weitere  Hni- 
wicklung.  Die  Maler  schauten  nicht  mehr  rückwärts,  sondern  um 
sich  —  so  wie  es  ihre  grossen  Ahnen  im  17.  Jahrhundert  gcthan. 
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Und  indem  sie,  jenen  im  Princip  loli;cnd.  die  Mcn.scliL'ii  ihrer  eigenen 
Umgebung  malten,  schwelgten  sie  zugleich  wieder  in  der  warmen 
saftigen  Farbe,  die  zu  Jordaens'  Zeiten  die  vlämisclie  Malerei  be- 
herrschte. 

Henri  de  Braekcker,  ein  Neffe  von  Leys  und  .Sohn  jenes  Ferdi- 
nand de  Hr.ickclccr,  dessen  (ienrchiider  vor  sccli/ii;  Jahren  grossen 
Kiif  hatten,  wurde  der  belLiischc  Pieter  de  Hdni^h  des  19.  Jahr- 
hunderts, lir  bclilo.Ns  gewiiseruiassen  die  Tradition  von  Levs  .ib, 
brachte  dessen  Bestrebungen  in  eine  rationelle,  definitive  Formel. 
Leys  hatte,  noch  nicht  selbständig  gegenüber  den  Alten,  das  Volk  von 
Antwerpen  gemalt,  das  zur  Zeit  der  primitiven  Meister  in  dieser  Stadt 
lebte:  Henri  de  Braekclecr  mahe  das  \'olk,  das  er  selbst  sah.  Wie 
alle  Städte,  die  eine  \'erL;aiiL;enheit  haben,  /erfälh  Antwerpen  in  zwei 
scharf  gesciiiedene  I  heile  Den  einen  bildet  die  neue  Stadl  mit  ihren 
breiten,  geraden  Stra.ssen  und  steinernen  Palästen,  durch  deren  hohe 
Fenster  ein  feines  graues  Licht  in  behäbig  vornehme  Zimmer  fallt;  den 
andern  der  alte  Stadttheil,  mit  seinen  verräucherten  kleinen  Häusern, 
seinen  malerischen  HofriunKn.  «,kn  winkligen,  nur  durch  ein  spär- 
liches Stück  grauen  Hinnnels  beleuchteten  Gässchen,  und  der  alten 
vlämisclicn  Bl\ Dlkcnini:.  die  heute  noch  gerade  so  lebt,  uie  ihre  Vor- 
fahren vor  200  J.iluen.  I:in  Maler,  der  aufgezogen  war  in  der  Schule 
von  Leys  und  gleich  die.sem  die  altholländischcn  Coloristcn  ver- 
ehrte, musstc  sich  hingezogen  fühlen  zu  diesem  alten  Gewinkel.  zu 
diesen  Lichtstrahlen,  die  verstohlen  durch  kleine  Fenster  in  lauschige 
Zimmer  fallen  und  auf  blankgeputztem  Zinn-  und  Kupfergeschirr 
spielen.  Hier  ktumte  man  in  holländischem  Helldunkel  schwelgen.  — 
de  Hraekeleer  that  es,  |>  malte  nicht  das  l.iute  .\nt\\ xrpeiur  Strassen- 
leben,  nicht  den  schweren  Tritt  der  La.stpicrde.  die  hochbeladene 
Frachtwagen  über  holperiges  Pflaster  ziehen,  nicht  den  Rauch  und 
Qualm  der  Schlüte  und  Fabriksäle.  Er  malte  die  Einsamkeit  und  Ruhe 
einer  schlafenden  Stadt,  rothe  Dächer  kleiner  Häuser,  die  sich  träimier- 
isch  im  tnibeii  Licht  des  Hinnnels  baden,  kleine  Hofräume,  wo  alte 
Leute  aiil  der  Bank  sitzen  und  sich  heseheineii  l.issen  von  den  Strahlen 
der  Sonne.  I.r  malte  vegelireiide  Menschen,  deren  Leben  in  .scIiLilriger 
Einförmigkeit  hintliesst.  oder  Menschen  in  der  regelmä-ssigen  Thätig- 
keit  ihres  Berufs:  Seiler.  Schneider  und  Schuhmacher,  alte  Männer, 
die  lesen,  oder  Geographen,  die  über  ihre  Kanen  gebeugt  sind,  ärm- 
liche Gärtchen  mit  verräucherten  Blumen,  schinnmcrige  Interieurs  mit 
kleinen  Bleifenstern.  Er  selbst  wird  als  ein  stiller,  träumerischer  Mensch 
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jjeschiltlcrt ,  unJ  i'ülilic  sich  zwischen  diesen  stillen  Menschen  und 
stillen  Häuschen  «gleich  wohl,  wie  der  arme  de  Groux  unter  seinen 
Armen.  Als  Techniker  hatte  er  bald  die  altdeutschen  Bahnen  von 
Leys  verixssen  und  desto  mehr  dem  Delft  schen  van  der  Meer  ..und 
Pietcr  de  llooj^h  sich  genähert.  De  llot>j;h  <^ab  ihm  den  warmen, 
rothen  Gesamnuton,  hei  ihm  sah  er  jene  .Sonnenstrahlen,  die  neck- 
isch auf  Tischdecken.  Dielen.  Truhen  und  Kupferj^eschirr  hüpfen, 
jenes  I.icht,  das  einer  goldenen  .Stauhsäule  gleich  aus  einem  helleren 
Seitenraum  in  d.is  dunklere  \'orzimmcr  tUithet.  Er  lernte  von 
ihm.  hübsche  r.ichlprt)bleme  kühn  zu  erlassen  und  mit  der  Teinheit 
der  alten  Holländer  zu  lösen.  (Haus  Meyer  bietet  zu  ihm  etwa  die 
deutsche  Parallele. 

Nachdem  Charles  de  Groux  die  Armen.  Henri  de  Hraekcieer 
das  Volk  von  Antwerpen  yemalt,  gini^  Cousianthi  Mi-intii'r  in  die 
Schmieden  und  zeif^te  grosse,  nackte  männliche  Oberkörper  in  hero- 
ischen Siellunf^en.  Meunier  bewohnt  die  kleine  Stadt  Löwen,  die 
Hauptstadt  des  belf^ischen  Kohlengebietes.  Hr  überschaut  von  .seinem 
Atelier  einen  weiten  schwar/j^elärbten  District,  der  einem  einzigen 
grossen  Kohlenblock,  einem  schrecklichen  industriellen  Schlachtfeld 
gleicht.  Die  ganze  Luft  ist  durch  Rauch  verdunkelt,  .Schornsteine, 
hoch  wie  Obelisken,  bedecken  die  Lbene.  lange  Reihen  hoher  Ge- 
bäude von  rothem,  einförmigen  Ziegelstein  stehen  wie  geschäftige 
Bienenstöcke  da.  Glühende  Hochöfen  leuchten  durch  den  Nebel: 
jene  F.isengiessereien,  in  denen  die  Maschinen  des  Königreiches  eni- 
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Stehen,  \\',il/cn  und  Sclnviini^nidcr,  BriickL-npfcilcr  und  I.oconuitivcii- 
axen.  Arbeiter,  eine  Art  Iriedlieher  Riesen,  lumtiren  am  Eisen lianimer 
mit  rotbglfihenden  Schäften.  Meunier  nahm  selbst  an  der  Sei«  des 
Arbeiters  an  diesem  Kampfe  Theil.  Erst  Bildhauer,  hat  er  den  dflstem 
Naturalismus  des  Gemiinal  auf  die  Plastik  übertrafen.  Als  Maler 
ist  er  übcr/<.niiend  und  asketisch,  ein  wenig  brutal,  aber  von  nuf" 
riclitiger  lüntaclihcit.  Seine  Landschaften  riechen  nach  Kohlen  i;iid 
l'isen.  und  seine  Grubenarbeiter  sind  schreckliche,  russL;csch\värzte  Ge- 
sialten  von  grosser  Wahrlieil.  sei  es,  dass  sie  stuniplen  iilickes  in  das 
Feuer  der  Hochöfen  starren  oder  dumpfbrfltend,  flbermüdet  von  der 
Arbeit  ausruhen.  Auch  Mänyrerscenen  stellte  er  aus  zuweilen,  das 
belgische  Ge^^ienstück  zu  denen,  die  in  Frankreich  Ribot  im  Anschluss 
an  die  spanischen  Xaturalistcn  malte.  Statt  der  Btmdoirheiligen  der 
frühem  Generation  sieht  man  erstaunlich  gemalte  Akte,  halbverweste 
Leichname  mit  blutigen  Wunden.  Hin  Stück  Meisciierladen  zog  mit 
Meuniers  Bildern  in  die  vlämische  Kunst  ein. 

Wegen  dieses  Versuches,  die  religiöse  Malerei  auf  realistischen 
Boden  zu  stellen,  darf  auch  Charles  Vertat  nicht  übergangen  werden, 
der  bei  einem  Aufenthalt  in  Palästina  xahlreichc  figürliche  und  land- 
schaftliche Studien  ani;cferti«zt  hatte,  die  er  nach  seiner  Rückkehr  zu 
rclii^iösen  Bildern  zusammensetzte.  Das  F.rgebniss  war.  wie  bei  den 
mei.sten  dieser  biblischen  Orienimaler,  ein  trivialer,  massiver  Realis- 
mus, der  bei  Verlat  um  so  brutaler  wirkt,  als  jeder  Blick  für  die 
Landschaft  ihm  fehlte.  Alles  ist  versteinen,  Personen,  Luft  und 
Licht.  Die  religiöse  Malerei  brachte  er  nicht  vorwärts,  wirkte  aber 
durch  seinen  urwüchsigen  Realismus  doch  insofern  anregend,  als 
er  der  conventioneilen  Heili.uenni.ilerei  auch  in  Belizicn  ein  l'nde 
machte  und  durch  Irischeres  X.iturstudium  sich  der  allgemeinen  .Ström- 
ung an.schloss.  Durch  .seine  Orientbilder  wie  durch  seine  Thiere 
und  Landschaften  wurden  manchem  jüngeren  Künstler  die  Augen  für 
das  Leben  der  Natur  geöffnet. 

Louii  Dtibois  ist  vielleicht  der  kraftstrotzendste  dieser  Courbet- 
Gruppe.  Seine  ersten  saftigen,  breit  t:emalten  Bildnisse  Üessen  an  den 
alten  Pourbus  denken.  Später  wendete  er  sich  mit  der  breiten  Bravour 
und  letten  rtuhbraunen  MaKveise  Courbets  dem  l'igurenbild.  dem  Still- 
leben und  der  Landschalt  zu.  Wenn  er  n.ickie  Weiber  malte,  so 
strotzten  sie  von  Gesundheit  und  Kraft.  Er  liebte  fette  Schultern 
und  sehnige  Hälse,  das  Schimmern  der  Haut  bei  Lampenlicht,  das 
Fell  der  Rehe  und  Hasen,  den  schillernden  Glanz  der  Karpfen  und 
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Kabeljaus:  wie  Gustave  Courlvt  ein  hnndfester  Arbeiter,  der  mit 
wollüstijiein  Behagen  die  Materie  in  ihrer  fetten,  strotzenden  Gesund- 
heii  unischlanj^. 

}m  SioNuterls,  ebenso  vollbUitit;.  tnahe  Arbeiierbilder,  Landschaften 
und  Stillleben  mit  brutaler  Kralt  in  dimkein.  braune?i  Ateliertiuien. 
It  suchte  «jeradezu  nach  St»)iren  von  absttissender  Trivialität.  Kuh- 
Ställe  in  warmem,  lieibiiriinlichen»  I.icht  wechseln  mit  dunkeln, 
schmut/ijjen  Interieurs;  Küchen,  in  denen  füllendes  (iemiise  herum- 
iiei^t.  mit  Barbierstiiben.  in  denen  alte  Männer  sich  rasiren  lassen. 
Jan  Stübbaens  ist  ein  plumper  vlämischer  Bär,  robust,  von  t^esunden) 
Menschenverstand  und  enormer  Hässliclikeil. 

Zur  selben  Zeit,  als  er  in  Antwerpen  zu  malen  anlinji,  debiitirte 
in  Brüssel  ein  Künstler  von  nicht  i^anz  so  kraftstrotzendem,  aber  eben- 
falls sehr  männlichem,  energischem  Talent:  /-<<»/N'/r/  Sjurktirrt.  Sein 
erstes  Bild  1860  war  eine  überraschte  Nymphe,  ein  gesundes  .Stück 
nacktes  Fleisch,  von  jener  breiten,  handfesten  Mache,  durch  die 
Courbets  nackte  W  eiber  den  Belgiern  imponirten.  .Seitdem  lenkte  er 
ebenfalls  in  die  Armeleutmalerei  ein,  malte  Bettler.  Betrunkene,  Frauen 
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aus  dein  Volke  —  Bilder,  die  späteren  Generationen  ein  erschreckendes 
Abbild  von  Brüssel  der  60 er  Jahre  vermitteln  werden. 

Alfrtd  Stntus,  der  ebenfalls  mit  Bettlerinnen  und  Vagabunden 
begann,  brachte  eine  gewisse  nervöse  Unruhe,  wenn  auch  nicht 
tief,  in  diese  vl.iinische  Gesundheit.  Das  Weib,  das  Meer  und  die 
Blume.  Seide  uud  Sainnit.  Alles,  was  nüancenreich  ist  und  feine 
Relle\e  ^ibl,  li.u  seinen  L;escliickten  Pinsel  besch.iftiL't  Seine  Bilder 
sind  fein  und  solid,  kr.iriig  und  gra/.iös,  nervös  und  gesund,  viamisch 
und  pariscrisch  zugleich.  Ja,  es  scheint  ^t,  als  wären  sie  zu  vläm- 
isch,  um  als  echte  Darstellungen  der  Pariserin  zu  gelten.  Stevens 
ist  heute  65  Jahre  alt  und  sieht  aus  wie  ein  pensionirter  Oberst 
der  Cavallerie.  Selbst  rauhe  Schicksalsschl.ige  haben  seine  breit- 
schulterige Keckeiigestalt  mit  dem  massiven  Kücken  und  den  t^rdssen 
nuiskulüsen  Händen  nicht  beugen  kiinnen.  Und  diese  muskulösen 
Hände  haben  auch  den  zarten  Linien  der  Pariserin  etwas  abgegeben 
von  ihrer  eigenen  Kraft,  auch  diese  Wesen  gesunder  und  vollblütiger 
gemacht,  als  sie  in  Wirklichkeit  sind.  Auch  ihm  liegt  jene  Jordaens'- 
sche  Schwere  in  den  Gliedern.  Auch  er  ist.  wie  alle  diese  V'laamen, 
ein  Stilllebeinnaler.  Seine  liiibschen  Weiher,  die  sich  baden  oder 
Bouquets,  japanische  Masken  und  Statuetten  betrachten  in  einer  Atti- 
tüde, die  dem  Beschauer  erlaubt,  ihre  reiche  Toilette  und  ihr  ge- 
schmackvolles Mobiliar  zu  studiren  —  sie  sehen  selbst  aus  wie  Püpp- 
chen,  die  zwischen  diese  Nippsachen  gesetzt  sind.  Die  Fähigkeit, 
den  Duft  des  Lebens  in  seiner  zuckenden  Bewegung  zu  £u»cn,  die 
Poesie  des  Psychischen  entLjini:  dieser  Kunst. 

Stevens'  l-rt\)lge  lenkten  De  jonghe.  Baugniet  und  die  Gebrüder 
Verhas  auf  die  gleiche  Balm,  l'nter  Je  Ji>tii;lit-'.\  Händen  wurde  die 
Pariserin  ein  zartes  .schmachtendes  Wesen,  das  sich  in  langer  Sil- 
houette auf  weichem,  .sammtenen  Sopha  streckt.  Leidenschaft  und 
geistiges  Leben  kennt  er  ebenfalls  nicht.  Alles  Interesse  liegt  in 
der  Koketterie  der  Toilette,  die  übriuens  auch  stets  in  den  Grenzen 
philiströser  l'hrbarkeit  bleibt.  De  jonglie  s  junge  I  raiien  sehen  alle  so 
unschuldig  aus,  als  hätten  sie  gerade  das  Pensionat  verlassen.  Sie 
sit/en  an  ihrem  Arbeitskorb  oder  haben  einen  Roman  auf  den  Knieen. 
liin  leichtes  Schmollen,  ein  ungeduldiges  W  arten  ist  der  einzige  Affekt, 
der  zuweilen  ihre  sonnig  klare  Stirn  in  Falten  \eg!t.  BaugttUt  und 
die  Gebrüder  Jan  und  Fram  Ferhas  öffneten  zugleich  der  Kinderwelt 
die  Tliore,  wodurJi  dann  auch  die  Rolle  der  Frau  eine  andere  ward. 
Die  moderne  Lva  des  Stevens  und  die  schöne,  gleichgültige  Creatur 
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de  JomijIk' 's  VLTwandcItc  sich  in  eine  ruhii^c.  slillc  Mutur.  die  sciit; 
dem  kleinen,  auf  ihrem  Schoosse  spielenden  Wesen  lauscht,  l'r.ms 
und  Jan  X'erhas  haben  eine  j^anze  Reihe  solcher  Faniilienscenen  j,'e- 
nult,  aus  denen  das  frische  Jauchzen  heller  Kinderstimmen  tönt.  Sie 
sind  die  ersten  Belf^ier,  die  die  Klejjanz  vornehm  erzo<;ener  Kinder 
mit  feinem  Wrständniss  erfassten.  Hine  Misclumjj  eni»lischer  Grazie 
und  pariserischer  l'einheit  {^eht  durch  ihre  Bilder. 

Clmrles  lU'nnatts  führte  die  Kunst  hinaus  auf  die  Strasse.  Sein 
^rt)s.ses  Bild  In  der  MorL;endämnu'run<j'  von  1875  war  «jewiss  kein 
feines  Werk  und  wirkt  im  Brüsseler  Musee  mtiderne  recht  veraltet. 
Hin  Wüstling,  an  jedem  Arm  eine  ni>hle  Dirne,  taumelt,  den  Hut 
tief  im  Nacken,  aus  einem  ele.i;anten  Restaurant,  während  Arbeitsleute, 
eben  an  ihr  'l  ai^ewerk  «gehend,  die  .Strasse  passiren  l's  lai;  ein  .Stück 
llo»,'arth  in  dieser  auldrinj^lichen  Ge},'eniiberstelluni;  von  "l  uvend  und 
Laster,  l'tlichi  imd  \"ert^nü^en,  I.uxus  und  Arnnith.  Iis  war  eine 
gesuchte,  fjenrehafi  imfeine  Antithese,  diese  Tlieilun^  des  Bildes  in 
zwei  Gruppen,  auf  der  einen  .Seite  die  Lebemanner.  ein  l-roulrou 
seidener  Kleider  und  lautes  trunkenes  Schreien ;  auf  der  andern  die 
Arbeiter,  melancholisch  ernst,  mit  der  resiynirten  Miene  von  .Mär- 
tyrern. Und  für  seiuen  Autor  selbst  war  d.is  Werk  obendrein  der 
einzige  glückliche  TreHer.  Schon  seine  Conscribirten '  1878  und 
der  »Maskenball»  1880  erzielten  nicht  annähernd  diesen  Hrfolg.  und 
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spiitcr  hat  er  nur  kleinere-  I  rauenhildcr  in  der  Art  Alfred  Stevens' 
gemalt,  die  nicht  entfernt  an  das  heranreichen,  was  heute  Aehnliches 
in  Paris  entsteht.  In  der  Geschichte  der  belgischen  Malerei  aber 
bezeichnet  Hcmians'  Morgendämmerang  trotzdem  ein  Datum.  Es 
war  fflr  Belgien  das  erste  moderne  Bild  mit  lebcn^ossen  Figuren, 
das  erste,  das  eine  Strassenscene  im  l  ormat  eines  Historienbildes 
erzählte  utid  die  Priiicipien  der  Manet'schen  Farbenanschauung  den 
Belgiern  venuittelte. 

Alle  jene  Aeltern,  die  sich  um  Dubois  und  Bruekeleer  schaarien, 
waren  saftig,  fett,  vlSmisch,  oder  ruhig,  phlegmatisch  holländisch. 
Alle  liebum  die  Sauce,  die  dunkelbraunen  Hintergründe,  die  braune 
Cirnation  und  die  rothen  .Schatten.  Sie  nehmen  in  der  Geschichte 
der  belgi.schen  Malerei  eine  iilniiichc  Stellung  ein  wie  in  der  fran- 
zösischen Courbet  und  Ribot.  Als  Hermnns  in  der  Mitte  der  70er 
Jahre  sein  Bild  ausstellte,  war  die  belgische  Kunst  aus  dieser  Courbet- 
phase herausgetreten,  hatte  gleich  der  fran/osischen  die  warmen 
Asphalttöne  einer  Malerei  geupfert,  die  das  genaue  Studium  der  Ton- 
wcrthe  an  die  erste  Stelle  setzte.  Auch  hier  ward  durch  die  Land- 
schafter der  Umschwung  angebahnt.  In  ununterbrochenem  Verkehr 
mit  der  N'atur  hatten  sie  zuerst  bemerkt,  w  ie  wenig  diese  fette  Courbet  - 
sche  M.ilweise  geeignet  war,  das  Duftige,  /.»rte  der  Natur  zu  fassen. 

Die  allmähliche  Entwicklung  dieser  Landschaftsmalerei,  in  der 
die  belgische  Kun.st  bis  heute  die  meiste  Kraft  zeigt,  datirt  seit  1830. 
Damals  war  zunächst  Ruysdael  entdeckt  worden.  Melancholisch  wie 
man  gestimmt  war,  producirte  man  eine  Masse  von  Wasser^len 
und  Felsen,  von  Alpenansichtcn  und  Sturzbächen,  deren  elmische 
Traurigkeit  ebenso  überwunden  wirkt  wie  ihre  sclilei^hte  larbe. 
V.ui  ;\ssclie,  \'ers:.ippen  iiiui  .M.irnelie  hatten  eine  \'i>rliebe  tiir  das 
i  Sublime  ,  d.is  heisst  für  das  gerade  Gcgentlieil  der  einfachen  Land- 
striche, die  sie  um  sich  sahen.  Die  zahlreichen  Reisen  nach  Italien 
hatten  bei  ihnen  eine  krankhafte  Schwämierei  flQr  grosse  imposante 
Linien  hinterlassen.  Lrst  seit  den  -joer  I  ihren  keime  man  allmählich 
in  Belgien  ein.  bemühte  sich  nicht  mehr  in  der  Lerne  das  Material 
für  die  Anfertigung  künstlich  arrangirter  Kulissen  /u  suchen:  die 
I.andschalt  wurde  eine  nK)glichst  genaue  L  nischrei'nvniL;  der  (jew.isser 
und  Holzungen  der  Ileimath  und  brauchte  dann  ein  weiteres  Men- 
schenaltcr,  bis  sie  zu  der  Einfachheit  und  Feinheit  des  modernen 
Naturgcfflhls  gelangte.  Die  Fanoramaansichten  aus  den  Ardennen  von 
de  Jonghe,  die  Ruinen  von  Lauters,  die  Seen  und  Fjords  von  Jacob 
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Jacobs  ^'chcn  parallel  mit  der  trockciKii  \'cdutcnmak-rci  von  Gebirgs- 
gegenden, wie  sie  in  Deiitschlanii  von  Kaniekc,  dem  alten  Graten 
Kalkreuth  u.  A.  betrieben  wurde. 

KinJermans,  der  zuerst  im  Salon  von  1854  auftrat,  bezeichnete 
einen  Fortschritt  Ober  diese  prosaische  oder  Filsch  gestimmte  NQch- 
temheit  hinaus.  Er  malte  weite  grüne  Wiesen  mit  hohem  Horizont, 
einsame  Baunigruppen,  Windmühlen  und  kleine  Bauernhütten.  Noch 
nicht  in  allen  ihren  OHenbarungen  liebte  er  die  \atur,  sondern 
nur  zur  schonen  Jahreszeit  und  wenn  sie  (lelegenheit  zu  kunstvollen 
Conipositionen  gab.  Aber  er  verg.uss  doch  Stadt  und  Atelier,  lebte 
inmitten  der  wallonischen  Hügel,  hörte  die  Blätter  sSuseln,  den  Wind 
ächzen,  die  Ahnung  der  Natur  ging  ihm  auf.  Eine  feuchte  Luft  b<^ann 
durch  die  Landschaften  zu  wehen,  es  kündigten  sich,  obwohl  schüch- 
tern, die  Fortschritte  an,  die  von  der  nächsten  Generation  gemacht 
wurden. 

Fourmois,  der  gleichzeitig  mit  ihm  ihatig  w.ir.  malte  wie  llobbema 
schöne  grosse  Baumgruppen,  hinter  denen  eine  Windmühle  oder  eine 
Bauernhütte  aultaucht,  kleine  Stege,  die  am  Saume  eines  Waldes 
hinföhren.  Er  stand  auf  den  Schultern  der  alten  Holländer,  hatte 
noch  kein  zärtliches  Auge  filr  die  Feinheiten  der  Atmospli.ire.  wusste 
nicht  zu  träumen,  aber  war  ein  ijnter  .Arbeiter  imd  kr.iltiger  .Maler. 

.Als  Darsteller  der  belgischen  l  lachlandschalt  wurde  luliihunl 
äc  SchamphiUa  bekannt,  der  in  den  )0"  Jahren  lange  in  München 
lebte  und  deshalb  auch  in  Deutschland  äch  besonderer  Berühmtheit 
erfreut.  Mit  üppigem  Gras  bedeckte  Wiesen  oder  Getreidefelder  mit 
wogenden  Saaten,  geradlinige  Kan.ile  mit  ruhigem  glattem  W.isser- 
spiegel  oder  stille,  von  niedrigen  l  fern  eingcfasste  Ströme,  deren 
Muth  der  Kegenwind  kräuselt;  diese  i^benen  hier  und  da  überragt 
\on  Weidenalleen,  vereinzelten  ( ieliol/stieiten,  Windmühlen,  Kirch- 
thünuen  oder  l  abrikschorn.steinen ,  die  breiten  WeideHächen  belebt 
mit  stattlichen  grasenden  Rindern  und  über  dem  Ganzen  ein  trüber, 
von  grauem  Regengewölk  bezogener  Himmel  —  das  sind  seit  1856 
die  Hauptelemente  seiner  gesundfrischen,  wenn  auch  uninteressant 
gesehenen  Bilder.  Roelofs.  ein  in  Brüssel  lebender  Holländer,  be 
obaclitete  aufmerksam  d.is  .Spiel  des  Lichtes  auf  üppigen  vl.iniischen 
Wiesen.  Laniorimhe  erschien  mit  seinen  hochstännnigen,  .sorgfältig 
und  glatt  gemalten  Baumstämmen.  Er  hatte  eine  religiö.se  Ehrfurcht 
vor  der  Natur  und  glaubte  ihr  am  ehesten  durch  kleinliches  Tüpfeln, 
indem  er  jedes  Stückchen  Rinde  genau  abmalte,  beikommen  zu  können 
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—  was  gewiss  seine  W'irkuni;  iiiclit  vcrlllilcn  wiirdc.  wenn  der  Wald 
auch  in  Wirklichkeit  den  lündruck  machte,  als  ob  man  zuerst  und 
ganz  nothwendig  die  Zahl  der  vorhandenen  Bäume  konstatiren  müsste, 
da  einer,  da  noch  einer,  dort  wieder  einer.  Man  stand  immer  noch 
ängstlich  und  furchtsam  der  grossen  Natur  «lejjenübcr;  die  Malerei 
hatte  einen  Stich  ins  Kleinliche,  Hübsche,  Gefällige,  eine  gesuchte 
Poesie  künstlich  gestimmter  Töne.  Alfred  de  Ktiyff,  in  der  Schule 
der  Koiisseaii,  Diipre,  Paul  Huet  und  Cabat  gebildet,  scheint  zuerst 
das  unverLüschic  Prograuun  der  Meister  von  lont.iinebleau  nach 
Belgien  gebracht  zu  haben  und  erregte  gleich  Rousseau  das  ab- 
fällige Kopfschütteln  der  dortigen  Kritik,  weil  er  »grön«  malte.  In 
den  nächsten  Jahren  macht  dann  die  gewissenhafte  Atclierlandschaft 
immer  mehr  dem  Irischen  Xaturbilde  Platz.  Die  Wunder  des  Lichtes 
und  der  Atmosphäre  werden  auch  in  Belgien  das  Hauptstudicnobject 
der  Landschafter. 

Hippolyte  Boulenger  ist  in  der  Kunstgeschichte  als  der  belgische 
Corot  zu  feiern.  Auch  er  hatte  von  der  Pike  auf  gedient,  war 
Stubenmaler  gewesen,  bevor  er  der  Landschafterei  sich  zuwandte.  Hr 
bewohnte  damals  eine  Man s.irde  dicht  unter  dem  Dach  :  jeden  Morgen, 
wenn  er  aufstand,  und  jeden  Abend,  wenn  er  nach  H.iuse  kam.  fiel 
sein  Blick  .uit  den  Himmel.  F.r  be^rüsste  neu^ieriL;  die  ersten 
Sonnenstrahlen ,  die  früh  in  sein  Zimmer  rieselten  und  beobachtete 
Abends  das  letzte  Zucken  des  Uchts.  Dadurch  wurden  Gedanken 
und  Empfindungen  in  ihm  angeregt,  die  er  das  Bedürfniss  fühlte, 
malerisch  auszusprechen.  Auf  die  Akademie  konnte  er,  da  er  zu 
arm  war,  nicht  gehen,  er  musstc  zufrieden  sein,  wenn  es  ihm  ge- 
lang, eine  der  Copien  zu  verkaufen,  die  er  im  Brüsseler  Museum  nach 
alten  Meistern  anfertigte.  Doch  eines  Sonnt.igmorgens  hüpften  die 
Sonnenstrahlen  zu  verlock/ind  in  seiner  Dachkammer  umher.  Er 
nahm  Leinwand  und  Pinsel  und  ging  zur  Stadt  hinaus,  den  alten, 
mit  grossen  Linden  umsäumten  Fahrweg  entlang,  an  Wiesen,  Aeckern 
und  Waldimu'en  w^rbei.  vorüber  am  Schlachtfeld  vi>n  Waterloo.  In 
einer  alten  Dorfkneipe  hinter  dem  Bois  de  la  Cambre  miethetc  er 
sich  ein  und  hatte  seitdem  seinen  Beruf  gefunden.  I.r  Iidl;  .m.  d.is 
Licht  zu  beobachten,  wie  es.  in  jeder  Stunde  verschieden,  an.scheinend 
capriciös  und  doch  mit  logischer  Regel mässigkcit  das  Grün  der  Blätter, 
das  Grau  des  Bodens,  das  Blau  des  Himmels  mit  andern  Farbennüancen 
übergicsst.  Er  suchte  das  Mysterium  der  ewigen  Wandlungen  des 
Lichtes  zu  ergründen,  gleichsam  den  Stundenplan  der  Sonnenstralilen 


Digitized  by  Google 


XXXVHr.  Belgien 


zu  ciuwcrfctv  Millct  besonders,  der  gewaltige  \'erküiider  des  grossen 
P.m.  wur  damals  sein  angestauntes  Ideal.  Auch  er  wollte  den  Men- 
schen und  die  Scholle  malen,  gleich  Millet  üicli  dem  Cukus  der  alten 
Cybele  Wethen.  Bald  verltess  er  daher  das  Bois  de  1a  Cambre,  das 
schon  zu  parkartig,  zu  ähnlich  dem  Bois  de  Boulc^ne  zu  werden  be- 
gann, und  ging  zunächst  nach  Ruysbroeck.  dem  Brüsseler  Dachau, 
dann  nach  Andetgheni,  auf  dem  Wege  nach  Tervueren.  TerviKaii 
war  seine  I'ndstation  und  ist  durch  ihn  die  Wiege  der  belg'schcn 
Landsch.iüsmak-rci  geworden  Den  gau/eii  Tag  trieb  er  sich  im  Walde 
umher  und  Abends  s.iss  er  mit  den  IJauern  in  der  qualmigen  Kneipe. 
Der  Brüsseler  Salon  von  1863  enthielt  sein  erstes  Bild,  der  von  1866 
wurde  die  Wii^e  seines  Ruhms,  und  von  1866  bis  1873  folgte  dann 
ein  Meisterwerk  dem  andern.  Tervueren  wurde  sein  Barbi/on.  Iiier 
vergrub  er  sich  und  wurde  nicht  müde,  das  Schweigen  des  Waldes 
7u  malen,  das  klare  I.icht.  das  über  fetten  brabantischeii  Wiesen 
brütet,  den  feinen  Regen,  der  auf  durstige  Kornfelder  rieselt.  Keiner 
vor  ihm  hatte  so  kraftvoll  die  Monotonie  der  Haide  gemalt,  über 
der  dflstergraue,  winterliche  Wolken  lagern,  keiner  so  aufmerksam 
dem  Winde  gelau.scht.  der  klagend  in  melancholischem  Waldes- 
dickicht ächzt.  Sie  lassen  direct  an  .\tillet  denken  diu  sc  Bilder  mit 
ihren  weilen  Flächen,  von  deren  abendlichem  lliimnei  die  grosse, 
kiihn  vereinfachte  .SilhouLtte  des  vläniisclien  Arbeiters  so  ernst  sich 
ab.set/t.  Doch  -  nach  nicht  langer  Zeit  —  änderte  sich  abermals 
Boulengers  Art,  Und  als  im  Brüsseler  Salon  1870  die  >Ansicht  von 
Basti6rt:c  erschien,  war  der  nach  Erde  riechende  Millet,  elysisch  wie 
ein  Corot  geworden.  Hin  Regenbogen  überspannt  weich  den  Himmel, 
feiner  Staubregen  rieselt  herab  und  wird  von  den  .Sonnenstrahlen 
in  flüssiiies  Cc^ld  verwandelt.  Kosig  wie  mvstische  Blumen  stehen 
die  Wolken  am  Himmel  tmd  .spiegeln  sich  unten  in  a/.urblauenj 
Ozean.  Was  Anfangs  noch  schwer  war,  materiell  und  hart,  wurde 
immer  delicater  und  feiner.  Bin  goldiger  Duft  liegt  flimmernd  über 
Boulengers  letzten  Bildern.  Nur  ganz  discrete  Marmonien  suchte  er 
noch,  nur  die  verschleierte  Kbrheit  der  Töne.  Hr  flatterte  immer 
b^ieriger  ums  I.icht.  wie  in  dem  X'orgefühl,  er  werde  es  bald 
nicht  mehr  sehen.  ^7  Jahre  zählte  er.  als  er  im  Juli  1871  in  Brüssel 
starb.  Sein  Tod  war  der  gröbste  Schlag  für  die  belgische  .Malerei. 
Aber  so  kurz  sein  Leben,  hinterliess  er  doch  unvergessliche  Spuren. 
Nicht  die  »Schule  von  Terxueren«  allein,  (cne  kräftige  Ecole  cn 
plein  vent,  sondern  die  ganze  neueste  Kunst  in  Belgien,  geht  auf 
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ihn,  den  jiih  \om  Tode  Gelallten,  zurück.  Die  vKiniischc  Schwere, 
die  verständige  Atciicrpraxis  machte  einer  zärthchen,  t'ür  den  ein- 
zelnen Fall  berechneten  Beobachtung  Platz,  die  sich  bemühte,  die 
Eindrücke  der  Jahreszeiten  und  der  Stunden  mit  delicater  Genauig- 
keit zu  notircn. 

Auf  Houlengers  Anr^ung  hatte  sich  1868  ein  Zirkel  von 
Künstlern  gebildet,  die  Sdcictc  libre  de.s  Be;uix-Arts.  die  nihnählicli 
alle  talentvollen  jungen  Belgier  umfasste.  Die  bedeutendsten  I'ran- 
/osen  und  Holländer  —  Corot,  Millet,  Dauniier,  Courbct,  Daubigny, 
Alfred  Stevens,  Bonvin,  Wilhelm  Maris  u.  A.  —  nahmen  die  Hhrcn- 
mitgliedschaft  an.  1870  veranstaltete  man  die  erste  Ausstellung,  1871 
wurde  die  Kunstzeitschrift  An  libre«  gegründet,  in  der  die  jungen 
M.tler  selbst  mit  der  I  cder  ihre  Ideen  vertraten:  sie  wollten  die  N'atur 
malen,  wie  sie  sie  sahen,  unter  inoi;liclisteni  \'erziclu  .uit  alles  Arran- 
gement und  aulj^edrungene  System.  Sie  wollten  die  lie/.icUun^en 
der  Tonwenhc  beobachten,  mehr  auf  Richtigkeit  als  auf  Glanz  der 
Farbe  sehen.  Die  Meister  von  Fontainebleau  und  Manet  hätten  den 
Wei;  gewiesen,  auf  dem  auch  die  belgische  Malerei  folgen  nuissc. 
Und  es  dauerte  nicht  lange,  so  öffneten  sich  ihren  Werken  die  Pforten 
der  Privatsammlun^cn  und  Museen  ebenso,  wie  sie  kurz  vorher  den 
Pariser  Indepentants  sich  j^eöllnet  hatten. 

Tlit'odoie  lianm  war  unter  ihnen  derjenige,  der  am  meisten  das 
Zeug  hatte,  den  jung  verstorbenen  Boulenger  zu  ersetzen.  Er  hat 
eine  ernste  düstere  Note  in  die  belgische  Landschaftsmalerei  ge- 
bracht. Seine  \\"aUiunL:en  träumen  unter  schwerem  'regnerischem 
Ilinmiel,  welke  herbstliche  Blätter  wehen  umher,  brost  und  Keif 
deckt  den  Roden.  Die  Cej^enden  sind  «,'ewöhnlich  sehr  einfach:  ein 
Stück  Haide,  ein  Stück  l'eld,  ein  gerader  Weg,  ein  i  elsblock  unter 
trübem  Himmel  —  es  braucht  nicht  mehr,  um  den  Eindruck  grosser 
Einsamkeit,  eine  ernste  strenge  Stimmung  hervorzurufen.  Für  Baron 
gab  es  keine  milde  säuselnde  J.uft,  keinen  fri.schknospendcn  l'rühling 
und  brütenden  Suniiner.  Der  kalte  Winter,  die  Melancholie  düsterer 
Novembertage,  die  l:rde  im  Wittwenschleier  zog  ihn  am  meisten 
an.  V.r  entdeckte  solche  Stimmunijen  in  den  Ardennen.  Die  Haide 
von  Coudroy,  die  steil  abfallenden  L'ler  der  Meuse,  kleine  Gebirgs- 
ddrfer  auf  trockenem  Moorboden  malte  er  ebenfalls  gem.  Aber  seine 
Hauptliebe  blieb  doch  der  wallonische  Boden:  nicht  dessen  weite 
Ilbenen  und  grossen  Horizonte,  sondern  seine  vergrabenen  Thäler 
und  die  knorrigen  Linien  vereinzelter  ßäunie,  die  gespenstig  aus  ein- 
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sanicin  H.iidckraut  .ui!V.i.t^cn.  Wie  Boiilengcr  mit  Corot,  köiimc  Baron 
mit  Rousseau  verglichen  werden.  Sein  X'ortrni;  ist  breit,  solid,  von 
robuster  Gesundheit.  Hr  hat  nichts  von  der  duftigen  Eleganz  Bou- 
lengcrs,  sucht  nicht  nach  zarten  Lichtstimmungen,  sondern  Hebt 
wie  Rousseau  den  Italien  Tag,  baut  seine  Gelände  geologisch  auf. 
möchte  die  Stnictur  Iis  Knoclu  njicrüste  der  Erde  fühlen  lassen 
und  strandete  schliessli^li  .m  derselben  Klippe,  an  der  Kousseau 
scheiterte.  Inuner  mehr  i'.ini!  er  ins  l'jnzehie.  Alles,  die  [-'rd- 
senkungen  wie  die  \\  olken  und  BLitter  wollte  er  phisii.sch  geben  in 
ihrer  vollen  Körperlichkeit.  Dadurch  bekamen  seine  Bilder  etwas 
Mühevolles,  Gemauertes.  In  seinem  Streben,  den  gewöhnlichen 
Tageston  möglichst  wahr  zu  treffen,  verfiel  er  in  ein  hartes,  kaltes 
Gran.  Baron  war  wie  Rousseau  ein  suchender  nie  sich  ,ü;enui;- 
tluiender  Geist.  Seine  Kunst  ist  das  Ge^entheil  des  Leichten.  Geist- 
reichen, Iniprovisirten.  .Sie  hat  etwas  schweres,  strenges,  zahe.s,  eine 
vlämische  Ehrlichkeit  und  fetten  Rrdgeruch. 

Jacques  Rosseeis f  der  als  Lehrer  grossen  Hinfluss  hatte,  arbeitete 
nach  den  nämlichen  Principicn,  nur  dass  ein  helleres,  blonderes  Licht 
über  die  Himmel  seiner  Landschaften  rieselt.  Seine  Kunst  ist  freier, 
heiterer,  sein  Colorit  schnieichelnder.  weicher.  Rtuhe  D.icher.  i,'riine 
Wiesen,  tette  i;elbe  vlämische  Kornfelder  eriieben  eine  lustigere  Xote. 
Auch  gro.sse  l.benen  mit  kleinen  l.)orlchen  und  klappernden  Wind- 
mflhlen  malte  er  gern,  und  seine  Werke  würden  noch  traulicher 
wirken,  wenn  er  nicht  —  gleich  seinen  Voigängem  vom  17.  Jahr- 
hundert      das  grosse  I'orinat  .so  .sehr  liebte. 

Zu  Büulenger,  dem  belgischen  Corot,  und  Baron,  dem  heldischen 
Rousseau  gesellt  sich  als  belgischer  Millet  jMp/i  UcMHiins,  dessen 
Debüt  ebenlalls  in  s  Jahr  i<S6o  liel.  .Sein  Beob.ichtiuigsleld  ist  das 
ganze  vlämische  I^nd.  Ausser  den  sandigen  Diuien  und  weiten 
Aeckem  malt  er  die  Waldungen,  Wiesen  und  schlafenden  Weiher, 
die  Haide,  die  bngen  geraden  Alicen,  die  in's  Unendliche  sich  aus- 
dehnenden Horizonte  und  klei:^  h  isswege,  die  durch  idyllische 
Holzungen  führen.  Er  liebt  d.is  I  ;clit,  aber  malt  auch  trübe  Gewitter- 
Stimmungen,  die  Dämmerung,  die  sich  über  die  Muren  ergiesst,  die 
Nacht,  die  Alles  in  ihren  mystischen  Schleier  luiilt.  Und  .stets  i.st 
die  Natur  die  StStte  menschlicher  Arbeit.  Wie  Millet  setzt  er  in 
seine  Landschaften  den  Landmann,  der  hinter  seinem  Pfluge  hergeht, 
gätet,  das  Getreide  mäht  oder  mit  mächtiger  Bewegung  als  Sämann 
Über  das  Feld  schreitet,  den  Taglühner,  der  mit  schwerem  Schritt 


i68  XXXVm.  Belgien 

früh  morgens  zu  seinem  lagcwcrk  autbricht,  den  Schalhirten,  der 
in  Uauem  Mantel  still  neben  seinen  grasenden  Hecrden  steht.  Wie 
Millet,  hat  er  ein  feines  Gef&hl  ftkr  rhythmisch  ruhige  Bewegung. 
Der  PflQger,  der  Sämann,  der  Hirt  haben  auch  bei  ihm  in  ihren 

grossen  Gesten  etwas  priesterHch  Hrnstes.  Namenthcii  d;is  Schweigen 
der  Haide  zu  tiefer  Nachtstunde  mit  der  j^rossen  I-ii;ur  des  auf  seinen 
Stab  iicstütztcn  Hinen  und  den  im  Dunkel  verschwimmenden  weissen 
Thieren  hat  er  ganz  in  MiUeis  Geiste  geschildert.  Nur  das  Weiche, 
Luftige  der  Millet'schen  Pastelle  erreichte  er  nicht.  Sein  pastoser, 
solider  Vortrag  nahm  den  Dingen  die  Leichtigkeit.  Sein  Wasser 
sieht  .1US  wie  i^eronncn,  die  Blätter  hSngen  unbeweglich  an  den 
Zweigen  Man  hat  vor  seinen  Bildern  deti  ründnick  einer  Gegend, 
in  der  kein  W  ind  wehen  und  keine  \'c)gel  wolmen  könnten.  Auch 
seiner  ehrlichen  ernsten  Kunst  gelang  es  nicht,  d;is  Zucken  des 
Lebens^  den  Palsschlag  der  Natur  xu  haschen. 

Gleichzeitig  mit  Boulenger  lie^n  Coosemans  und  Assclbci^ 
sich  im  Walde  von  Tervueren  nieder  und  blickten  von  da  häufig 
nach  Fontainebleau  hinüber.  Jules  Gocthals,  der  etwas  später.  iS66. 
mit  Kegenstimmungen  auftmt.  neigt  mehr  der  kleinlichen  Malerei  Dela- 
berges  zu :  er  betraciuete  die  Landschaft  mit  den  Augen  des  Primitiven, 
suchte  ii.uune,  Wiesen,  Gr.ishalnie  in  allen  ihren  Details  zu  geben. 

Hand  in  Hand  mit  der  Landschaft  entfaltete  sich«  wie  in  Fon- 
tainebleau, die  Thiermalerci  zu  hoher  BlQthe,  die  bis  1860  eben- 
falls auf  sehr  bescheidenem  Niveau  gestanden.  Der  verchrungs- 
würdige.  unerschöpl  liehe  /V/7'<'t'i7v7/(>trH  erfreute  sich  damals  besmuk  ren 
Ruhms,  obwohl  seine  Thiere  nur  entlernie  Aehnlichkeit  mit  wirklichen 
hatten.  Sie  waren  innner  elegisch  ge.stimnit,  schienen  wie  gefallene 
Hngcl  sich  melancholisch  eines  besseren  —  menschlicheren  —  Zu- 
Standes  zu  erinnern,  aus  dem  sie  noch  als  Thiere  sich  ihr  dcccntes 
Betragen  und  ihre  Reinlichkeit  bewahrt  hatten.  Seine  kleinen  f  Jmmvr 
waren  immer  nett  wie  das  Lannn  Gottes,  und  seine  Ochsen  brüteten 
unter  ihrer  breiten  .Stirn  tiefe  philosophische  Gedanken.  Auch  die 
dünnen  Häunichen  und  weissen  Wölkchen  liebte  er  wie  sein  Vor- 
gänger Onuneganck.  und  war  gleich  diesem  lange  Zeit  der  Liebling 
aller  Sammler,  die  mathematische  Gewissenhaftigkeit  der  Zeichnung 
und  glatte  Sauberkeit  der  Ausführung  schätzen.  Seine  Schüler  Louis 
Robbe  und  Charles  Tschaggeny  widmeten  sich  gleichfalls  mit  \'orliebe 
dem  Schafe  und  nehmen  in  der  belgischen  .Malerei  die  Stelle  ein.  die 
in  Frankreich  ürascas.sat  hatte.  Man  stallirte  Lmdscluften  mit  Thieren 
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oder  gab  'l'hicrportnits  einen  willkürliclicn  I.iiulscli.iftliclicn  Hinter- 
grund. Thicrc  und  Luidschattcn  verbanden  sicli  nie  zu  einem  vollen 
Stack  natfirlichcn  Lebens.  Erst  als  durch  die  Landschafterschule  von 
Tervueren  eine  neue  Art  des  Xaturstudiums  angebahnt,  lenkte  auch 
die  Thicnnalerei  in  neue  Bahnen.  Alfred  Verwee,  der  sich  zi.crst  mit 
»grasenden  Ochsen  186^  signalisirtc,  verliält  sich  zu  den  X.uh 
folgern  C  )nimei;ancks  wie  zu  denen  Hr.iscassats  Trovon.  l:r  ist 
der  Specialist  der  tetten  vläniischen  Weiden,  auf  denen  gesunde, 
kräftige  Thiere  grasen  und  über  denen  ein  feuchter,  nebliger  Hininiel 
sich  wölbt.  Alle  seine  Bilder  sind  von  einem  schweren  Iinpasto, 
Lfifte  und  Wolken  gewöhnlich  von  einem  stumpfen,  trüben  Grau. 
Es  fehlt  ihnen  das  Leichte  und  Durchsichtige,  aber  ac  sind  doch 
von  einer  urwüchsigen  Kraft.  Seine  (Achsen  sind  ganz  zu  I  I.uise 
auf  diesen  üppigen  Wiesen,  in  deren  hohes,  fettes  (iras  sie  tief  ein- 
sini^en,  und  geben  sich  in  ihrer  dumpfen,  brütenden  Schwerf.iiligkeit 
cin&ch  als  Thiere,  sei  es,  dass  sie  fressend  und  wiederkäuend  auf 
der  Weide  liegen  oder  unter  dem  Joch  pliimp  die  Scholle  treten. 
Unter  seinen  Schalem  wurden  Paniienticr.  Lambrechs,  De  Greef, 
Fr,  van  Leemputten  und  Leon  Massaulx  bekannt.  Marie  CoIIaert. 
seit  itS66  die  Mu.se  der  belgischen  Landschaft,  die  Kosa  Honheur  der 
\'l.iamen,  ninmn  mit  ihren  intimen  Bildern  aus  dem  Landleben  eine 
Stelle  für  sich  ein,  Arbeiten,  in  denen  ein  männlicher,  kraftiger 
Vortrag  sich  mit  zart  weiblicher,  discreter  Empfindung  paan.  Bei 
Verwee  arbeitende  Ochsengespanne,  ein  fruchtbarer  Erdgeruch,  der 
feucht  aus  umbrochenem  Ackerboden  aufsteigt,  graue  Wolken  da- 
rüber, die  sich  schwer  am  Lirmament  wälzen  Iki  .Marie  C-ollaert 
.stille  Winkel  unter  klarem  (iimmel,  grüne  K.iseiipl.itze.  auf  denen 
in  idyllischer  Ruhe  Kühe  weiden.  Dort  der  Kampf  mit  dem  Boden, 
hier  die  Frische  und  Heiterkeit  des  Landlebens. 

Die  Marincmalerd  begann  mit  Patü  Jean  Clays  —  wenigstens 
."iusserlich  -  in  das  Stadium  der  intimen  Landschaft  zu  treten.  V.r 
brach  mit  der  Tradition  der  grossen  Seestflrme,  deren  Blüthezeit  mit 
der  I'.kstase  des  Historienbildes  zusammenfiel,  und  malte  ruhige 
Wa.sserflachen,  die  regelmässige  Bewegimg  der  l  luth.  den  normalen 
Zustand  des  Meeres.  W.ihrend  die  frühere  Generation  das  Pathet- 
ische, Starmische  geliebt  hatte,  suchte  Qays  —  wenn  auch  in 
späteren  Jahren  sehr  kunstgewerblich  und  routinenhaft  —  die  ein- 
fliehe,  my.steriö.sc  Poesie  des  stillen  Meeres  zu  bissen  und  die  Tone 
der  Wogen  in  ihrer  Wahrheit  wiederzugeben,  so  wie  die  I.,andschafter. 
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nachdem  sie  das  rhetorische  Pathos  überwunden,  stille,  ruhige  Winkel 
aufsuchten,  denen  nur  die  Atmosphäre  ihre  'Stimmung*  gibt.  Der 
zauberhafte  Reiz  des  Morgens,  der  goldene  Glanz  der  Abenddämmer- 
ung, die  unendliche  Manigfaltigkeic  der  Töne,  die  das  Licht  auf  den 
Wogen  erzeugt,  wurden  seit  Clays  das  Ideal  der  Marinemaler. 

Koitvier,  über  dessen  Hililcrn  i,'e\völinlich  ein  einförmiges  firau 
lagert.  liebte  statt  der  funkelnden  Lilit/Linden  Ruhe  der  See  mehr 
die  platscliernden  Wogen  und  regneriscian  Himmel.  Iki  Lcfnituis 
klingt  noch  ein  wenig  Romantismus  und  eine  schwache  Erinnerung 
an  die  Mondn3chte  van  der  Necrs  nach.  In  den  letzten  Ausstelle 
ungen  fiel  besonders  A.  Bacrtsoen  durch  Marinen  von  wuchtiger 
Breite  und  ernst  düsterer  .Stimmung;  auf.  LtMiis  ArUvt,  der  1866 
mit  Dünen  am  Ufer  der  Nordsee  debiitirte.  war  unter  diesen  W\v,- 
ischen  Marinemalern  wohl  der  feinste,  subtilste  Colorist.  (ileich  (".lays 
verlässt  er  kaum  das  ÜJer  oder  vergisst  wenigstens,  wenn  er  aul 
Ilohe  See  geht,  nicht  die  blas.se  Linie  der  Dünen  anzugeben,  die 
fern  den  Horizont  begrenzen.  Sein  Colorit  ist  sehr  delicat:  er  sucht 
gebrochene  blasse  Töne,  helles  Blau,  weiches  (Jrün.  bleiches  Rosa. 
Seine  Milder  haben  etwas  Hinschmeichelndes.  Zartes.  Wie  Boulenger 
als  Landschafter,  ist  er  sensibler  für  das  flüchtige,  zarte  Spiel  des 
l-icht-s,  als  es  gemeinhin  die  belgischen  Maler  sind.  Heide  hatten  in 
ihren  Adern  eine  Mischung  vlänii.schen  und  fran/ösi.schen  Blutes, 
das  gibt  ihren  Bildern  eine  eigene  Physiiignomie,  eine  anziehende 
Mischung  von  Kraft  und  Grazie,  von  vlamischer  Schwere  und  fran- 
zösischer Leichtigkeit. 

Denn  darüber  besteht  auch  heute,  nachdem  die  beli^ische  Malerei 
aus  der  ( '.(inrbetphase  herausgetreten,  kein  /weile):  Laue  »gewisse 
Lrdenscliwere  und  vilige  Compakliieit,  d.is  gerade  (iegentheil  von 
Impressionismus,  liegt  ihr  trotz  des  angenommenen  hellen  Tons 
noch  immer  in  den  Gliedern.  Es  gibt  in  Belgien  zur  Zeit  viele,  sehr 
viele  gute  Maler  Die  belgische  Kunst  ist  eine  gewissenhafte,  redliche 
Kunst.  Ueberau  wo  sie  sich  zeigt,  fällt  sie  auf  durch  ihre  (lesund- 
heit.  robuste  Kraft  und  animalische  Wärme  Aber  im  (Irunde 
liegt  ihre  Bedeutung  doch  in  einer  mehr  äusserlichen  handwerklichen 
Bravour.  Die  Larbe  zum  Ausdrucksm Ittel  einer  subtilen  Knipündung 
zu  machen  oder  das  Studium  des  Lichtes  in  die  raffinirtcsien  Con- 
Sequenzen  zu  verfolgen,  ist  ihre  Sache  nicht.  Sie  malt  fett  und  breit, 
bcwt^  sich  ohne  Anstrengung,  bietet  aber  auch  der  Ueberraschungen 
wenig.  So  tadellos  gut  ihre  Hrzeugnissc,  Scenen  aus  dem  Volksleben, 
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IVtiiittrs:  Der  frrsinu  Jn  llitgo  i'äii  der  dvs. 

I*onräts,  I,andsch;ittt'ii  unJ  Stilllchcn  sind,  si>  scItLii  ficbcii  sie  An- 
lass  zu  kimstsicstliiclulichcr  Bcspixcluini;. 

J.  ilc  hl  Moese.  McLTts  uikI  K;ivft  cr/.iliItoii  \  t>ni  Hriissclcr  Str.isscn- 
Ifbcii.  Josse  Impcns  izinj,'.  den  alten  vliiinischen  Sitten  treu,  in  die  Werk- 
stätten der  Scluister  und  Schneider.  Jan  van  Heers  malt  in  l'aris  Dinue, 
die  an  ünanständit;keit  streifen.  Seine  sehr  pinself^ewandten,  pikanten 
Bilder  kitzeln  und  verl'ühren  erst,  bis  man  die  Absicht  merkt  und  ver- 
stimmt wird.  Alfred  Hubert  behandelt  militärische  Scenen  und  solche 
aus  dem  Hi^hlife.  Hoeteriks  das  malerische  Cievvinnnel  i;rosser  X'olks- 
niassen.  Xavier  \kllerv  entdeckte  in  den  Interieurs  der  Insel  Marcken 
viel  Hübsches,  (^arl  \  vs.  erst  Schuler  (ieromes  und  Bt)u<;uereaus,  folgte 
in  Bildern  wie  Die  Waisen,  die  Dame  mit  detn  Sonnenschirm,  die 
Dame  mit  dem  Arien  .  dem  von  Alfred  Stevens  voryezeichneten  Weye. 
I.ec»n  Frederic  trat  in  seinem  Triptyclion  -Min  Tuij  aus  dem  Leben  von 
Kreidehändlern  als  Wrtreter  der  Armeleutmalerei  auf.  die  in  Bel- 
«^ien  damals  vielfach  den  Charakter  revolutionärer  Tendenzmalerei  an- 
nahm. Felix  Ter  Linden  war  wohl  am  meisten  .Schüler  der  I  ranzosen 
inid  hob  sich  als  wirklicher  Impressionist  und  rafiinirter  Charmeur 
durch  einen  lebendif^en,  rapiden  N'ortrafi,  etwas  Improvisirendes  und 
Subtiles  von  der  .schweren  Craumalerei  der  L'ehriijen  ab. 
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Hmilc'  IVattters .  ebenfalls  ein 
echt  vläinischer  M;»lcr.  den  man 
in  jeder  Bezieluiii^  hoLhacluct . 
ohne  sich  für  ihn  bej^eistern  zu 
können,  war  kanni  30  Jahre  ah. 
als  er  auf  der  Pariser  W  eltaus- 
stellung 1878  für  ein  paar  Historien- 
bilder aus  dem  Leben  der  Maria 
von  Burt^und  und  des  llui»o  van 
der  Goes  die  Medaille  d'honneur 
erhielt.  Die  I'reunde  der  Historien- 
malerei glaubten  danials  in  ihm  den 
Messias  einer  wiedererstandenen 
yro.ssen  Kunst,  einen  lortset/.er 
der  alten  Traditionen  der  Wappers 
und  Gailait  begriissen  zu  können. 
.Seine  Arbeiten  waren  thatsaclilich 
.^ute  Historienbilder :  .sehr  ver- 
nünftig componirt.  und  in  den  C^ha- 
rakteren  überzeugend  entwickelt. 
Wauters  hielt  sich  vollständig  frei 
von  dem  verwaschenen,  hohl  pathet- 
ischen Schönheitsideal  der  älteren 
Schule  und  gab  einfach  Por 
traits  lebender  Menschen,  die  ihm 
mit  den  Helden  der  zu  erzähl- 
enden l:pist)den  Aehnlichkeit  /u 
haben  schienen.  Der  Mönch,  der  den  armen  Hugo  van  der  Goes 
durch  Musik  zu  beruhigen  sucht,  ist  ein  sehr  lebendiges  Bildniss,  die 
Kinder,  Chorknaben  und  Sanger  sind  sehr  natürlich,  sehr  bei  der 
Sache  und  sehr  gut  gemalt.  .Selbst  der  wahnsinnige  Maler  posirt  nicht. 
Wauters  hat  die  Symptome  des  Wahnsinns  an  einem  Irren  eingehend 
studirt  und  dabei  doch  den  Unterschied  von  .Malerei  und  Klinik  dis- 
cret  beobachtet.  Das  Bild  wirkt  im  Museum  von  Brüssel  noch  heute 
als  eine  kräftige  .Arbeit  nicht  viele  HistDrietibilder  kömien  nach 
20  Jahren  den  Blick  noch  vertragen. 

r.benso  vernünftig  und  gut  sind  seine  (^rientbilder.  Nach- 
dem er  schot»  1870  zur  l  eier  der  I  jödinmg  des  (!anals  vi>n  Suez 
nach  Alexandria,  Port  ,Said.  Ismailia  und  Cairo  gegangen,  hatte  er 
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1 88«  diese  iiK>pt- 
ischc  Reise  in  Begleit- 
un«;  des  Kronprinzen 
Rudolf  von  Oester- 
reich wiederholt,  und 
im  Anschluss  danin 
entstanden  verschie- 
dene nordLifriknnische 
Sccncn.  in  denen  er 

dus  kaleidoskopisch 
Bunte  der  oriental- 
ischen Städte,  das 
vibrircnde  Strassen- 
leben  von  Cairo  und 
Boulac  mit  der  Ge- 
wissenhaftigkeit des 
Hthnographen  notirte. 
Man  glaubt  ihm  auf  s 
Wort,  wenn  er  in 
seinem  I'anoratna 

Xairo  und  die  Ufer  CourUns:  GMrrsn.. 

des  Nils  ,  ein  Stück 

afrikanischen  Bodens  in  Xaturgrössc  auf  der  I.einw.ind  aufbaut.  Und 
man  zweilelt  nicht  daran,  dass  auch  die  Personen  seiner  Bildnisse,  die 
ihm  in  den  letzten  Jahren  die  grössten  F.rfolge  brachten,  ungemein 
ähnlich  sind:  diese  Madame  Somzee.  die  in  dunkelblauseidener  Toilette 
in  einem  vornehmen  dunkeldecorirtcn  Räume  stand,  dieser  junge  Herr 
Cosme  Somzee.  der.  ebenfalls  in  Blau,  auf  einem  Ponv  durch  eine 
Dünenlandschaft  ritt,  und  jener  Generallieutenant  Goffinet.  für  den  er 
auf  der  Münchener  Ausstellung  1890  die  g«ildene  .Medaille  erhielt. 
I-mile  Wauters  hebt  sich  aus  der  tüchtigen  Gruppe  der  belgischen 
Porträlisten  Lievin  de  Winne.  Agneesens,  I.ainbrichs.  De  (ionckel. 
Nisen  u.  A.  als  der  energischste,  natürlichste  ab.  Alle  seine  Bildnisse 
sind  kräftig  in  Charakteristik.  Farbe  und  \'onrag,  ungemein  wuchtig 
gesehen  und  in  einer  männlichen,  breiten,  vollblütigen  Malerei  vor 
Augen  gestellt.  Wauters  weiss  Alles,  was  man  wissen  kann,  er  ist 
in  seiner  vernünftigen  Loyal ii.ät  einer  der  gesündesten  Maler  der 
Gegenwart.  Kur  Temperament  und  Ilerzenswärmc  sind  nicht  in 
seinen  Werken  zu  suchen.    Das  unterscheidet  ihn  z.  B.  von  Len- 
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bach,  mit  dem  er  s^nst  das  (')c!itj<.'.  I.uftlosc  der  Bilder  thcilt. 
Jener  lässt  aus  einer  dunkelti.  den  Alten  geistreich  iiiiitirten  Toiiscala 
nur  das  Auge  aiil leuchten  und  arbeitet  aus  diesem  das  Inteileciuelle 
heraus.  Wautcrs  stellt  vor  heUgrauem  Hintetgrund  Menschen  in 
ihrer  ganzen  massiven  Körperschwere  hin.  Dort  eine  geistige  In- 
dividualität, eine  Momentaufnahme  zuckenden,  psychischen  Lebens, 
hier  ein  robuster  Dtippelgänger  der  Natur,  Farbe  und  Leinwand, 
vlämische  Schwere.  Plile^nia. 

Als  der  feinste  der  belgisciien  Landschafter,  die  auf  den  Aus- 
stellungen der  let;:ten  Jahre  auffielen,  kann  wohl  Ferstrtute  gelten. 
Man  sah  von  ihm  Sommerbilder  von  hellgrOn  leuchtender,  lockerer 
Grasfläche,  mit  blauweiss  gekleideten  Mädchengestalten  und  lustig 
blühenden,  von  Sonnen.strahlen  umspielten  (")!isth:ir.nieti  Auch  \acht- 
stücke  ni.ihe  er:  bäiierliclie  Paare,  die  im  Dorfe  .\nend->  am  Zaun 
standen.  Der  Himmel  flimmerte  von  .Sternen,  der  Zauber  nächt- 
lichen Schweigens  ruhte  auf  den  schlicht  poetisch  empfundenen 
Idyllen.  Hs  sprach  aus  seinen  Arbeiten  ein  fröhliches,  spontanes, 
jugendfnsch  sympathisches  Schaffen.  Claus  nudte  Kartoffelernten  mit 
drallen  Bauemdimen  in  einem  warten,  feinen  Grau,  das  an  P.mile 
Barau  erinnerte.  Fnins  Gmrtcns  ist  besonders  um  die  Herbstzeit  im 
Wald  zu  Mause,  wenn  die  Blätter  i;elb,  roth  und  i;rau  von  den 
Kronen  wirbeln  und  feiner  Regen  durch  s  löcherige  I.aubdach  rieselt. 
Oder  er  sitzt  vor  der  düstern  majestätischen  Natur  des  Meeres, 
zur  Abendstunde,  wenn  der  Mond  heraufkommt  und  mit  glitzern- 
den Silbcrstrahlen  die  Wellen  umspielt.  In  den  Herbstbildem  wie 
in  den  Seelandschaften,  besticht  das  Pclemcle  gelber  und  i;rüner 
Larbcn  und  wird  als  ein  wenii,'  decorativ  erst  dann  empfunden, 
wenn  man  sich  vorstellt,  wie  viel  tieler  etwa  Jacob  Maris  die 
gleichen  Scenen  durchdringen  würde.  Courtens  liebt,  wie  die  vläm- 
ischen  Ijuidschalter  des  17.  Jahrhunderts,  grosse  Leinwandflächen 
und  grosse  Goldrahmen,  aber  theilt  mit  ihnen  auch  die  Eigen- 
schaft des  etwas  äusserlichen  Biavourmalers.  Seine  Hilder  sind  mehr 
Hrgebniss  technischen  Raffinements,  als  intimer  Lmplindung.  l'.r 
gibt  das  Substantielle  der  l"ormcn.  auch  die  Lichtphänomene  mit 
erstaunlicher  Siclierheit.  hat  eine  i^rosse,  faustkräftige  Mache,  viel 
Localwaliriieii ,  gian/ende  1  arben  und  grosse  Aufrichtigkeit,  aber 
bleibt  stets  bei  einer  gewissen  prosaischen  Auflassung,  der  die  tiefere, 
intime  Sjrmpathie  fehlt.  Seine  Malerei  ist  eine  solide,  nicht  sug- 
gestive Ih'osa,  das  gerade  .Gcgentheil  der  Ijrrisch  emplindungsvollen 
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Töne,  die  den  grossen  französischen  Malerpocten  eigen.  Auch  er 
erweist  sich  darin  als  echter  Sohn  seines  I  jiules. 

Der  belgische  Xaturalisiuiis  ist  wie  ein  kralliger,  mit  lester 
Nahrung  angeschwemmter  Körper,  dem  über  dieser  physischen  Be- 
häbigkeit  dn  wenig  die  Fähigkeit  zur  Begeisterung,  die  Zärtlichkeit 
der  Empfindung  verloren  ging.  Die  Bilder  sehen  durchgängig  ge- 
malt, mit  Od  gemalt,  speciell  belgisch  gemalt  ans.  Die  Maler 
treuen  sich  über  ihre  iVuclubaren  Landstriche,  ihre  fetten  Heerden. 
den  gesunden  Geruch  der  Kuhställe,  aber  kümmern  sich  um  ieinere 
Empfindungen  wenig.  Ucbcrall  herrscht  eine  gieichmässigc  feste 
Mache,  wenig  eigentliche  Intimität  und  Fiische.  Man  malt  noch 
immer  nicht  das  feine  Parfüm  der  Dinge  und  die  Weichheit  ihrer 
Tonwcrthe.  hat  keinen  Sinn  für  den  leichten  Schauer  der  Atmo- 
sphäre und  das  zarte  poetische  Kosen  des  Lichts.  Materielle  Schwere 
und  prosaische  Nüchternheit  spricht  aus  Allem  -  die  Raceneiyen- 
ihünjlichkeit,  durch  die  im  17.  Jahrhundert  schon  die  vlämi.sche 
Malerei,  soweit  sie  autochthon  war,  sich  von  der  gleichzeitigen 
holländischen  unterschied. 
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Holland. 

IST  Bdgien  das  Vaterland  der  Technik,  so  hat  in  Hollands  Malern 
die  Intimität  modernen  Xaturffihlens  vielleicht  die  zartesten 
Interpreten  gefunden.  Dort  iiherwiegt  das  Acusserliclie  —  das 
Ücl  und  der  Pinsel;  hier  decken  Herz  sich  und  Hund,  limpllndung 
und  Technik.  Der  Ahn  der  bei<,'ischen  Malerei  i.st  (lourbet.  die 
Geburtsstunde  der  holländischen  fällt  mit  jenem  grossen  geschicht- 
lichen Moment  zusammen,  als  die  franzöäschen  Landschafter,  nach- 
dem ihnen  im  Louvre  das  Versiändniss  der  alten  HoUlndcr  auf- 
gegangen, sich  im  Wald  von  Fontainebleau  ansiedelten.  Was  in  den 
anderen  Ländern  eine  Revolution  gewesen,  bedeutete  hier  mir  eine 
Hvolution.  Der  lüntluss  der  l-'ranzosen  auf  die  Holländer  bestand 
bloss  darin,  dass  sie  ihnen  von  Neuem  J.is  Wrständniss  für  die 
schönen  Werke  der  eigenen  heimischen  \  cru.mgenheit  eröffneten. 
Eine  Reihe  grosser  dclicater  Geister  nahm  einfach  die  unterbrochene 
alte  Tradition  wieder  auf  und  leitete  sie  mühelos  in  die  G^enwan 
herüber. 

Bis  zur  Mitte  des  jahrlumderts  li.itMi  die  HolLindcr  mit  dieser 
Erbschaft  sehr  sciileclu  gewuciiert.  Der  Spiritus,  selbst  der  von 
Dow  und  Mieris,  war  verfl(%en  und  nur  das  Phlegma  gebiicben. 
Die  Maler  des  i8.  Jahrhunderts  suchten  in  armseliger  Nachahm- 
ung die  minutiöse  Klcinnulerei  des  Nctscher  lu  überbieten,  hanen 
boutgeoisiemässige  Reinlichkeit  der  Linien,  die  Mache  des  Zeichen- 
lehrers auf  ihre  1-ahne  geschrieben  Im  Beginne  des  19.  jahrhüiiderts 
war  man  —  soweit  überhaupt  etw.is  entstand  —  in  die  schwere  und 
müh.sclige  Nachahmung  der  tranzösi.schen  Classicitat  verfallen  und 
hierauf  ein  wenig  vom  Flügelschlag  des  Romantismus  berührt  worden, 
der  mit  dem  holländischen  Phlegma  eine  recht  komische  Mesalliance 
einging.  Die  Vertreter  der  holländischen  Schule  von  iS-^o.  pseudo- 
idealistisch, trocken  und  unkünsilerisch.  lieferten  in  der  Landschaft 
nur  Decorationsstückc  ohne  Atmosphäre,  im  l  igurenbild  historische 
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oder   burleske  Anekdoten, 

romantische  Melodramen 
oder  Baiiernstiicke  aus  der 
komischen  Oper,  kalte,  leb- 
lose. Conventionelle  Maler- 
eien, wie  sie  damals  «;atiz 
lüiropa  producirte. 

Die  nächste  Generation 
suchte  mit  grosser  Mühe 
sich  ein  wenig  emporzu- 
raffcn.  wozu  namentlich  die 
Berührung  mit  den  Belgiern  ^'"'^ 
anregte.   Doch  auch  diese 

guten  Absichten  und  ehrenwerthen  Bestrebungen  waren  nur  von 
geringem  Hrfolg  gekrönt,  i^inige  Landschaften  und  intime  .Scenen 
aus  dem  Leben  lassen  erkennen,  d.nss  der  Geist,  der  in  den 
Gro.sscn  des  17.  Jahrhunderts  lebte,  noch  immer  nicht  ganz  er- 
.storben,  aber  recht  alter.s.schwach  geworden  war.  Koekkoek  und 
van  Scheudel  malten  ihre  .sehr  vernünftigen  kleinlich  corrccten 
Landschaften.  David  Bles  dachte  at)  Teniers  und  mischte  in  dessen 
Technik  etw.us  vom  Genrehumor  W'ilkies.  Hin  dankbares  Audi- 
torium, die  Hauslreuiuie  und  dergleichen  sind  bezeichnende  Titel 
seiner  Bilder.  War  Bles  der  M.idou  Hollands,  so  versuchte  Herman 
ten  Kate  der  holländische  Meissonier  zu  sein.  Er  gehörte  zu  denen, 
die  sich  eine  Malerei  ohne  Theatercostümc ,  ohne  breitkrämpige 
graue  I-ilzhüte,  grosse  Koller  oder  elegante  Schauben  des  17.  Jahr- 
hunderts nicht  vorstellen  ki>nnten.  Der  Historienmaler  Piencmanii 
malte  im  Sinne  von  Gros,  und  einige  seiner  Porträts  sind  nicht 
verdienstlos.  Der  jung  verstorbene  Nuijen,  Weissenbruch  und 
einige  Andre  begeisterten  sich  in  bescheidener  Weise  für  Color- 
i.smus.  Mit  grö.s.serein  i-rfolg  der  Architekturmaler  Johannes  Bos- 
boom,  der  unter  Führung  Kembrandts  und  Pieter  de  Hooghs  das 
Weben  der  Sonnenstrahlen  im  Innern  malerischer  Kirchen,  die 
warmen  Lichtetlekte  in  weiten  Hallen  und  schummerigen  Winkeln 
sehr  fein  in  Oel  und  Aquarell  gemalt  hat.  Gewöhnlich  strömt  von 
einem  grossen  Fenster  des  Hintergrundes  das  Licht  in  gebrochenen 
gelben  Tönen  über  das  Mauerwerk  und  lagert  sich  breit  auf  den 
Wandungen  der  Gewölbe ;  die  dunkle  .Mas.sc  des  grossen  Renaissance- 
lettners tritt  vorn  scharf  hervor,  und  im  Grunde  des  Schiffes  bewegen 
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sich  Chorknaben  mit  Kerzen.  Schelfliout,  Tüiirel,  W.ilJorp.  Kiiyten- 
brower  i;aben  sich  ebenfalls  viel  Mühe;  aber  obwohl  sie  Ritter  des 
hollandischen  I.ösvenordens  und  der  Hichenkrone  waren,  werden  sie 
doch  nie  in  Galerien  sehr  gesucht  sein.  Ihr  \'crdienst  ist  nur,  den 
Boden  vorbereitet  /u  haben,  den  heute  eine  neue,  an  Talenten  ihnen 
überlegene  Generation  behauptet. 

Als  diese  auf  den  Sch.uiplat/  trat,  hatte  sie  demnach  keine  feind 
liehen,  eiu.ue},'enMehendcn  Richtungen  zu  verdr.ingen.  Der  Kampf, 
der  anderwärts  «jeführt  werden  niusste.  um  statt  theatralischer  Phrasen 
Wahrheit  und  lüirlichkeit  auf  den  Thron  der  Kunst  zu  erheben, 
blieb  Israels  und  seinen  (Jenosstn  erspart.  Ys  <,'alt  nur  mit  grosserer 
Kraft  und  Krische.  als  es  diese  Aelteren  gethan .  den  seil  dem 
17.  Jahrhundeit  brach  liegenden  Boden  zu  besäen.  Man  argumentirte: 
Unsere  alten  Herren  haben  sich  an  ihrem  Land  und  ihrer  Zeit  be- 
geistert. Haben  wir  nicht  ihr  Genie,  so  versuchen  wir  wenigstens, 
ihnen  auf  ihrem  Weg  zu  folgen.  Inspirireii  wir  uns  nicht  an  ihrer 
Zeit  und  ihren»  Land,  sondern  an  unserer  Zeit  inid  unseretn  Land. 


Israeli:  Müde. 


Was  das  Land  anlangt,  lic<;t  keine  Schwierigkeit  vor,  denn  wir  sind 
Landslcute,  und  die  Niederlande  haben,  abgesehen  von  einigen 
Hektaren  neuer  J-rwerbungen  auf  dem  Ozean  ihr  Aeusseres  in  den 
zwei  Jahriiunderten  wenig  verändert.  Nur  hinsichtlicii  der  Zeit 
heisst  es,  jeden  Gedanken  äusserlicher  Nachahmung  aufzugeben. 
Ahmen  wir  unsere  grossen  Meister  nach,  nicht  um  noch  eimnal  zu 
machen,  was  sie  zu  ilirer  Zeit  gethan,  sondern  um  das  zu  maclien, 
was  sie  gethan  haben  würdet),  hätten  sie  in  unserem  Jahrhimdert 
gelebt.  Der  Besuch  der  französischen  Ausstellungen  seit  dem  1-nde 
der  )Oer  Jahre  befestigte  diese  Bestrebungen.  Durch  die  Bilder  Millets 
und  Daubignys  wurden  die  jinigen  Holländer  belehrt,  dass  sie  gar 
keine  Hi.storienbilder  in  die  Welt  zu  setzen,  sondern  ganz  wie  ihre 
Ahnherrn  im  17.  Jahrhundert,  nur  die  L'fer  des  Meeres,  den  Strand,  die 
Dünen,  die  Canäle  der  alten  holländischen  Städte  nach  ihren  Geheim- 
nissen zu  fr.igen  brauchten,  um  Maler,  moderne  Maler  zu  sein.  Hatte 
man  an  jenen  Alten  sehr  nnt  Unrecht  bisher  das  alte  Gewand  und 
die  Sitten  vergangener  Zeiten  nachgeahmt,  so  handelte  es  sich  jetzt 
darum,  ihnen  im  Prinzip  zu  folgen.  Denn  ihren  Zeitgenossen  boten 
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jene  Bilder  weder  well  hergeholte  noch  weit  zurückliegende  Kuriosi- 
tiiteti  sie  sprachen  cinl.ich  und  herzlich  zu  ihnen,  wie  Millet  /u 
seinen  I-uidsleuten.  Cianz  ruiiiu.  ohne  K.nnpi  tr.u  hier  die  moderne 
Kunst  ins  Leben.  Es  ist,  als  hätten  Pieter  de  lloogh,  v.m  Goyen  und 
Kuysdacl  nur  den  Moment  abgewartet,  wo  man  sie  wieder  verstehen 
Wörde,  um  von  Neuem  an  die  Staffelei  zu  treten.  Diese  dirccte  Her- 
kunft von  Cl.issikern  gibt  auch  den  Enkeln  ein  cl.issisches  Gepräge. 

Sobald  die  Holländer  auf  einer  Ausstellung  erscheinen,  empfängt 
in  ihren  Sälen  der  Eindruck  abgeklärter  Kulie  und  stiller  altineister- 
liciier  Sicheriieit.  Man  athmet  die  weiciic,  gleiehmässige  und  an- 
haltende Wärme  der  grossen  Fayenceöfen,  wie  sie  in  den  wohl- 
liabendcn  holländischen  Häusern  stehen.  Kein  Lärm,  keine  Unruhe, 
kein  Streberthum.  Mehr  als  früher  sanft,  hingebend,  fast  melancholi.sch, 
nicht  gleich  allumfassend  vne  die  alte  Kunst,  die  das  ganze  Leben  der 
W  irklichkeit  und  des  Traumes  von  den  grossartigen  ('onceptionen 
Kembrandts  bis  zu  den  burleskesten  Scenen  Dst.ides  unilasste,  be- 
handelt die  neue  Kunst  Hollands  mit  einer  vornehmen  Einfachheit, 
dem  Reiz  tiefer  Intimität  und  gemQthvoIlcr  Zartheit  die  Sccnai  des 
Lebens  und  das  Leben  der  Natur.  Holland  ist  das  harmonischste 
Land  der  Welt,  das  Lnnd  der  dännnernden  Stuben  und  traulichen 
Innenränmc,  der  weiten  Mächen  und  melancholischen  Dünen,  der 
gross.irtigen  Wolkenbildungen  inui  gedämpltcii  f.irbigen  l.ult.  Nirgends 
i.st  Voiles  Licht,  nirgends  voller  Schauen,  kenie  krystallene  Klarheil, 
doch  auch  sdten  schwerer  Nebel.  Weich  wallendes  Halblicht  hüllt 
Alles  ein.  Graue  Dunstwolken  bedecken  den  Himmel.  Feuchtig- 
keit füllt  die  Luft.  Wenig  l'.uben  sieht  man.  aber  Alles  ist  I"arbe. 
Mit  diesem  Meckchen  lirde  sind  die  Maler  durch  zärtliches  liei 
mathsgefühl  \erbunden.  län  gemüthlich  rührender  Proviiicialismus. 
der  Patriolisnuis  des  Kirchthurms  kennzeicimet  ihre  Kunst.  .Sie 
bleiben  ruhig  im  Lande,  beschränken  sich  darauf,  ihre  Heimath  dar- 
zustellen, die  stattlichen  Häfen  der  Seestädte,  den  Strand  ihrer  See- 
bäder, die  ruhige  Gediegenheit  iha's  Lebens,  die  Schwere  ihrer  Kinder, 
den  fetten  Boden  der  Aecker.  Die  harte  l-hrlichkeit  der  französischen 
N.ituralisten  ist  unter  den  Händen  der  Holländer  /arter  und  weicher, 
die  lichtsuclande  Kühnheit  der  lr.ni/i)sischen  I.nniinisten  unter  dem 
luntiass  der  holländischen  .\imosphare  sclunimieriger ,  düslerer  ge- 
worden. Die  ganze  Kraft  aus  dem  heimatlichen  Boden  saugend, 
bilden  sie  in  der  Kunst  wie  in  der  Politik  ein  ruhiges  Ländchen  für 
sich,  in  das  kein  Tageslärm  störend  herüber  tönt. 
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Das  ciuschcidciulc  Jalir.  das  den  Strom  der  holliindisciK'n 
Malerei  wieder  in  dieses  alte  Bett  ziiriickleiteie.  war  1857  die 
gleiche  Zeit,  als  mit  Miiltatuli  die  naturalistische  Bewe.mmi^  in  der 
holländischen  Literatur  bej^ann.  1855  war  aut  der  W'eltausstelluni; 
in  Paris  ein  josff  Isriirls  mit  einem  Historienbild  vertreten:  Der 
Prinz  von  (Vanien,  wie  er  zum  ersten  Mal  sich  der  Ausführuni; 
der  Befehle  des  Königs  von  Spanien  widersetzt  .  18)7  erscheint 
im  Katalo«;  des  l^iriser  .S.ilons  der  nämliche  Xanie  mit  Kindern 
am  Meer  und  einem  Abend  am  Strande  .  zwei  einlachen  Bil- 
dern aus  der  Umgebung  voti  Katwyck.  Israels'  Leben  verkörpert 
so  eine  Periode  der  modernen  Kunst:  von  der  akademischen  Hier- 
archie, der  Convention,  starren  Linie  und  coltiristischen  .Armuth, 
bis  zu  jenem  intimen,  sensitiven,  subtilen,  ganz  persönlichen  (ic- 
fiihl,  das  die  grossen  Kunstwerke  vom  Lude  dieses  Jahrhunderts 
kennzeichnet. 
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Josef  Israels,  der  holländische  Millct,  war  nm  27.  Januar  1827 
m  Croninccn.  einer  kleinen  Handelsstadt  im  Nurden  Ih)llands.  ye- 
PDi  cii.  1>  wollte  Rabbiner  werden,  studirte  in  der  Jugend  Hebräisch 
und  vertiefte  sich  in  den  Talmud.  Als  er  die  Schule  verlassen,  trat 
er  in  das  kleine  Wcchselgeschäft  seines  Vaters  ein  und  lief  oft  mit 
dem  Gcidsack  unterm  Arm  nach  dem  benachharten  Bankhaus  des 
Herrn  Mesdag,  dessen  Sohn,  der  Marinemaler  H.  W.  Mesdag,  damals 
kaum  ahnte,  dass  je  eine  Marine  von  ihm  im  Atelier  dieses  armen 
Judenjungen  hängen  werde.  18 1  (  ging  lt  nach  Amsterdam  in  das 
Atelier  des  damaligen  Modemalers  Jan  Kru.seman.  Seine  lütern  hatten 
ihn  bei  einer  frommen  jüdischen  Familie  in  Quartier  gegeben,  die  in 
»Joden  breistraat«,  dem  Amsterdamer  Ghetto  wohnte.  Diese  kleinen, 
engen  Str..sscn.  wo  sich  die  Finwohner  vom  einen  Fenster  zum  andern 
die  Hand  geben  können,  diese  alten  Marktplätze  mit  ihrcni  oriental- 
ischen Menschengewimmel  bezauberten  ihn.  Gleich  Rembrandt  wan- 
derte er  durch  die  Winkelgässchen,  beobachtete  die  Krämer,  die  Fisch- 
weiber, die  Laden  mit  Fruchten,  Aepfeln,  Orangen,  die  hübschen, 
malerischen  Judenweiber,  dies  ganze  condensirte,  auf  kleinem  Raum 
angehäufte  Leben  —  ohne  dass  er  zunächst  lur  möglich  hielt,  die 
Figuren,  die  er  um  sich  sah,  auch  zu  zeichnen.  Er  folgte  als  tleisiijer 
Schüler  den  akademischen  Lehren  Krusemans  und  setzte  unter  dessen 
Anleitung  eine  Reilie  grosser  Historienbilder  und  italienischer  Baueru- 
scenen  in  die  Welt. 

Eine  Reise  nach  Paris,  zu  der  er  1845  durch  die  Ausstellung 
einiger  Gretchenbildcr  des  französischen  Holländers  und  elegischen 
Romantikers  ,\r\'  SchcflFer  angeregt  wurde,  änderte  ebenfalls  nichts 
in  seinen  Anschauungen.  Fr  besuchte  dort  das  Atelier  Ficots,  eines 
alten  Davidschülers,  wo  damals  über  150  junge  I.cute  arbeiteten 
und  wo  ihm  die  ersten  Regeln  der  Irauzosischeu  Historienmalerei 
überliefert  wurden.  Dann  meldete  er  sich  mit  einer  Probezeichnung 
»Achilles  mit  Patrokluse  zum  Eintritt  in  die  Ecolc  des  Beaux-Arts 
und  kam  zu  Piul  Delnroche  -  gerade  nachdem  Millet  dessen 
Werkstatt  verlassen  hatte.  Pils  und  I.enepveu  sollen  die  einzigen 
K.uiieraden  gewesen  sein,  denen  er.  ungeschickt  und  linkisch  im 
\  erkehr,  damals  näher  trat.  Und  als  er  im  Revolutionsjahr  1848 
in  (fie  Hetmath  zurückkehrte,  war  das  Hrgcbniss  seines  Pariser  Auf- 
enthaltes kein  anderes  als  bei  Millet:  er  hatte  viel  gehungert,  im 
Louvrc  studirt  und  im  Salon  gesehen,  wie  in  Frankreich  ^grosse 
Malerei c  betrieben  wurde.  .  Nun  miethete  er  in  Amsterdam  ein 
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/immtT  iiiul  vcrsuclitc  :wi  die  Ixitiw.uid  zu  brini,'cn.  w.is  Dd.i 
roclic  ihm  gcsa^^t.  -  Aaron  tindtt  im  Zelt  die  Leichen  seiner  beiden 
Söhne,  Hamlet  und  seine  Mutter,  Wilhelm  der  Schweigsame  und 
Margarethe  von  Parma,  der  Prinz  Moriz  von  Nassau  vor  dem  Leich- 
nam seines  Vatcrs'  \v,r  -  'i.  ersten  Werke,  mit  deiKü  er  Iioll.ind- 
ische  AussteliuiiLjen  beschickte;  Kilter  im  Mondschein  und  Cala- 
bre.sische  Brisanten  die  ersten,  die  er  —  für  15  bis  20  Gulden  — 
an  Amsterdamer  KunsilVeunde  verkaufte.  Die  Namen  Pienemann, 
Kruseman,  Scheffer,  Picot  und  Delaroche  können  nicht  erklären, 
was  Israels  später  für  die  holländische  Kunst  wurde.  Wie  bei 
.Millet  \\.\r  es  ein  Zufall,  eine  schwere  Lebensprflfung ,  die  Israels' 
Zukunft  entschied. 

l'iniiie  Zeit,  naclidcm  er  in  Atiistcrdam  sich  niedert,'elassen,  war 
er  selir  krank  geworden  und  um  Heilung  zu  suchen,  nacli  Zantvoori, 
einem  kleinen  l  ischerdorf  bei  Haarlem  gegangen.  In  diesem  ver 
lorenen  Ort  der  DQncn  lebte  er  allein  und  einsam  dahin,  fem  von 
Ausstellungsgeräusch ,  von  künstlerischen  Einflüssen  und  Atelier- 
gcsprächen.  Er  wohnte  bei  einem  Schiflszimmermann,  theilte  ganz 
die  Gewohnheiten  seiner  Ilausleute.  und  hier  in  dieser  neuen  Um- 
*,'ebun<^  begann  er,  wie  .Mi'let  in  B.irbizon.  zu  bemerken,  dass  auch 
die  Gegenwart  gemalt  werden  könne,  dass  der  Schmer/,  der  Armen 
so  tief  sei,  als  das  tragische  Geschick  alter  Helden,  das  Alltagsleben 
so  poetisch  wie  jeder  historische  Stoff,  dass  es  nichts  Stimmungs- 
volleres gebe,  als  das  in  zartem  I.icht  gebadete,  in  der  Farbe  so 
harmonische  Interieur  einer  l  ischerhurtc  Der  inehrmonatliche  Auf- 
enthalt in  einem  weltentlegenen  kUiiuii  Dorl  eindeckte  ihm  seinen 
Beruf  und  bestimmte  seine  fernere  Laufbalm.  Unaufhörlich  machte 
er  Studien  nach  der  Natur,  nach  den  tonigen  Innenräumen,  den 
einfachen  Trachten,  den  Dünen  mit  ihrem  blassen  Grün  und  gelben 
Meersand.  F.r  war  zum  ersten  Mal  ergriffen  \on  der  intimen  Schön- 
heit dieser  einfachen,  in  ewige  Poesie  getauchten  Dinge.  Gleich  Millet 
begeisterte  er  sich  für  das  Leben  der  Bauern,  für  die  Rauheit  ilirer 
Linien,  für  ihre  grossen,  durch  die  gleiche  Bewegung,  die  Wieder- 
holung gleicher  Arbeit  t}  pisch  gewordenen  l-ormen.  Zantvoort  wurde 
Ar  ihn  eine  Offenbarung.  Ganz  durchtränkt  mit  akademischen  Tra- 
ditionen, wurde  er  hier  der  Künstler,  der  die  Dramen  im  Leben  der 
Seeleute  schildert,  der  .Maler  poetisch  stiller  Todtenbette  und  traulich 
dämmriger  Interieurs,  der  Maler  einsamer  Wiesen  im  nebligen  .Morgen- 
roth.   Hier  ierute  er  die  Mysterien  des  holländischen  Lichts  begreifen, 
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liier  erlebte  er  die  scliwcrniüthiiitii  Dr.inicn  ;uis  dem  leidvollcn  \xWw 
uikI  Sterben  der  Annen,  all  jene  Bilder,  deren  volle,  nie  .gehörte 
Akkorde  bald  auf  den  holländischen  Aiisstelluniien  das  binite.  schreiende 
Pathos  der  Historien  Kriisenians  übertönten.  Zur  selben  Zeit,  als  in 
Brii.ssel  De  Groux  grausam  hart  in  der  Darstellung  des  I:lends 
schwelgte,  trat  in  Holland  Israels  mit  seiner  tendenziösen  lyrischen 
.Milleidskunst  hervor.  F.r  Hess  sich,  nach  .Amsterdam  zurückgekehrt, 
in  der  Kozengracht  nieder  und  verbrachte  sieben  Jahre  in  der  St.idt 
Kembrandts,  sehr  befreundet  namentlich  mit  Bürger  -  Thore  und 
.\!t>uilleron ,  dem  Lithographen  Kembrandts  Nachtwache.  Die 

ersten  Bilder,  die  er  hier  malte,  wirken,  mit  seinen  späteren  Werken 
verglichen,  noch  ein  wenig  genrehalt.  verrathen  noch  zu  .sehr  die 
Absicht,  den  Beschauer  lächeln  oder  weinen  zu  machen.  lirste 
l.iebe  zeigte  ein  junges  Mädchen  am  I'enster.  der  ein  junger  Mann 
den  \'erlobungsring  an  den  l'inger  .steckt.  Am  (irabe  der  Mutler  , 
sein  erstes  berühmtes  Bild,  d.is  von  der  Akademie  der  Künste  in 
Amsterdam  angekauft  wurde  und  heute  im  Keijks  Museum  hängt, 
stellte  einen  wettergehärteten  l'ischer  dar.  der  mit  dem  kleinsten 
Kind  im  Arm  und  d.is  aeltere  an  der  Hand  führend,  nach  dem  I  ried- 
hot  geht,  wo  seine  I  nui  ausruht  von  langem,  arbeitvollen  I.eben. 
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1862  Stellte  LT  in 
London  die  Wiej^e 
und  den  Schiff- 
brüchificn>  aus.  das 
grosse,  dramatische, 
vielleicht  ein  wenig 
theatralische  Bild, 
das  seinen  Ruf  im 
Ausland  bei^ründetc. 
Der  Sturm  ist  vor- 
über, die  Wogen 
haben  sich  beruhigt, 
dk  grauschwarzen 
Gewitterwolken  sind 
verschwunden  und 
der  grünbleiche  Him- 
mel lächelt  wieder 
auf  die  Hrde  her- 
nieder. Auf  den  Wo- 
gen schaukelt  noch 
ein  zertrünnnertes 
Boot.  Männer.  Witt- 
wen    und  Kinder 

sind  herbeigekommen,  um  zu  sehen,  wer  der  Unglückliche  ist.  der, 
von  den  Finthen  herangespült,  todt  auf  dem  Strande  liegt.  lan  paar 
Fischer  ir.igen  ihn  hinweg,  die  Andern  folgen  in  düsterm  Zuge  den 
Strand  entlang.  Iis  war  in  dem  Bilde  noch  etwas  Schreiendes,  Melo- 
dramatisches, auch  die  malerischen  Ausdrucksmittel  waren  noch  nicht 
so  einfach,  wie  in  den  späteren  Werken  des  Meisters.  Trotzdem 
machte  es  in  London  grosses  Aufsehen,  und  das  Aihen.ieiun  namite  es 
das  ergreifendste  Bild  der  Ausstellung.  Die  englischen  Liebhaber  Hngen 
an,  Israels  zu  schätzen  und  seine  Bilder  zu  kaufen.  Allein  .Mr.  l  orbes 
besitzt  vierzig  .Arbeiten  von  ihm,  darunter  das  grosse  (iemälde  Durch 
N'aclit  zum  Licht  und  jenes  sclu)ne  kleinere  Bild,  auf  dem  zum 
ersten  Mal  die  ganze  stille  wehmülhige  F.inlacliheit  von  Israels"  spä 
leren  Werken  liegt,  den  Abend  vor  der  'iVennung  .  Lin  kleines 
Bauernzimmer,  im  Halbschatten,  nur  von  spärlichem  trüben  Licht 
erhellt.  Xach  einem  Leben  voll  .Anstrengungen  und  F.ntbehrungen, 
das  auch  nur  svenig  Lichtstrahlen  erhellten,  ist  für  den  armen 
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Fischer,  der  auf  dem  Todtcnbctt  liegt,  die  grosse  Riilie  gekommen. 
Er  leidet  nicht  mehr  und  fühlt  nicht  mehr.  Seine  Augen  sind  ge- 
schlossen, die  Lippen  unbeweglich,  die  Züge  starr.  Durch  das 
Ganxe  ging  ein  tiefes,  persönliches  Gefühl,  eine  grosse  menschliche 
Poesie,  und  ihr  entsprach  <tie  düstere  Tönung,  die,  alle  Finessen 
verschmäliend,  nur  .Ausdruck  der  Stimmung  war.  Mit  die.scm  Bilde 
h.itte  Tsr.iels  sich  selbst  gckituien.  Geschützt  und  anerkannt,  vcr- 
heirathcte  er  sich  iS6^  mit  der  Tochter  eines  droningcr  Advokaten 
und  liess  sich  erst  in  Scheveningen,  dann  im  Haag  nieder.  Iiier 
wurde  er  im  Laufe  des  letzten  Mcnschenalters  der  Künstler,  den  die 
Welt  bewundert.  Hier  hat  er  ein  Meisterwerk  nach  dem  andern 
gemalt  mit  jener  unermüdlichen  Arbeitskraft,  die  noch  dem  Siebzig- 
jährigen eigen. 

Josel  Israels  lebt  ganz  regelmässig.  Jeden  Murgen  um  9  I  hr 
sieht  man  ihn  seinen  Spaziergang  machen  und  punkt  10  Uhr  steht 
er  vor  der  Staffelei.  In  der  Koninginnegracht,  der  stillen,  echt  hol- 
lindischen Strasse,  die  zum  Park  hinausfuhrt,  li^  seine  Wohnung. 
Man  kommt  an  kleinen  rothdachigen  Häuschen  vorbei,  die  sich 
pikant  absetzen  gegen  den  nebligen  Himmel .  der  Kanal  ist  von 
Bäumen  begrenzt,  die  sich  lustig  im  Wasser  spiegeln.  In  der  \ähe 
pfeift  eine  Dampitrambahn ,  die  ihre  regelmässige  iour  zwischen 
dem  Haag  und  Scheveningeii  macht.  In  Israels'  Hau.sc  herrscht 
lautlose  Stille.  Vornehme  Gobelins  dampfen  die  Stimme,  dicke 
Teppiche  den  Schritt.  An  den  Wänden  hier  und  da  in  fein  pro- 
filirtem  schwarzem  Rahmen  eine  Rembrandtsche  Radiru!iLi  .\llcs 
ist  intim,  in  zarten  ruhigen  Tönen  gehalten;  selbst  die  (jed.inken 
müssen  subtil  werden  im  vornelimen  .Schweigen  dieses  Kinistler- 
heims.  Hinter  der  Wohnung  liegt  ein  Garten  mit  gro.ssem  Glas- 
haus. Der  hier  arbeitet,  ist  ein  ganz  kleiner  Mann  mit  hoher 
Diskantstimme,  faltigem  Gesicht,  weissem  Bart  und  zwei  funkelnden, 
hinter  grossen  Brillengläsern  hervorblitzenden  schwarzen  .\ugen.  Alles 
an  ihm  ist  von  quecksilberhafter  nervöser  Beweglichkeit.  Inmier  gesti- 
kulirend  und  sjuechend.  holt  er,  wenn  man  ihn  besucht,  alte  Bilder 
hervor,  betrachtet  sie,  den  Kopf  nach  rechts  und  nach  links  neigend; 
nimmt,  wie  um  nachzuprüfen,  selbst  die  Stellung  seiner  Netze- 
flickerinnen oder  Kartoffelleserinnen  an,  zeichnet  mit  den  Armen 
grosse  Landschaften  in  die  Luit,  setzt  sich,  um  s*)fort  wieder  aufzu- 
stehen, sucht  etwas  und  eriimert  sich  dabei  einer  Bemerkung,  die 
er  in  der  Zeitung  gelesen.    Selbst  wenn  er  beim  xMalen  ist,  läuft 
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LT  dazwischen  nachdenklich  mit  grossen  hastigen  Schritten,  vorn- 
übergeneigt, die  Hände  auf  dem  Rücken,  im  AteHer  herum. 

Hin  Thcil  dieses  .Ateliers  i.st  durch  eine  grosse  spanische  Wand 
vom  übrigen  abgesondert,  luid  hinter  dieser  spanischen  Wand  sieht 
man  ein  ergreifendes  Bild.  .Man  steht  plötzlich  im  Zitnnier  einer 
holländischen  I'isclier-I'amilie.  Durch  ein  Fenster  mit  kleinen  trüben 
Scheiben  fällt  ein  graues,  noch  durch  einen  Miisselinvi)rhaiig  ge- 
dämpftes träumerisches  I.icht,  das  den  ganzen  Kaum  mit  mvsteriti.sen 
atmosphärischen  Harmonien  durchtönt.  Darin  steht  ein  einfacher 
Tisch  aus  braunem  Holz,  ein  paar  Strohstühle,  ein  Bett,  eine  Wiege 
und  einer  jener  Rollstühle,  in  denen  kleine  Kinder  ihre  ersten  tap- 
pelnden .Schritte  thun.  Alles  zerfliesst  in  dämmerigen  Schatten,  alles 
Weiss  geht  über  in  (irau  und  Schwarz.  Intime  Ruhe  und  lyrische 
Melancholie  liegt  über  dem  (ianzen.  Iiier  kann  man  I.uft  malen, 
so  wie  Israels  sie  malt.  Hier  nehmen  die  Dämmerungserscheinimgen 
Körper  an  und  die  nebligen  1-ornjen  verdichten  sich.  I  her  entstehen 
jene  einfachen  Scenen  aus  dem  I'agesleben  der  .Armen,  liier  sitzen 
jene  alten  Frauen  mit  den  gefalteten  schwieligen  Händen,  den  guten 
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Augen  und  i  un/.Iiclicn,  wettergchräunten  Gesichtern,  hier  lernt  das 
arme  Hauernkind  in  seinem  f/ehstuhl  laufen,  hier  hat  sich  die 
Familie  des  Fischers  um  eine  Schüssel  rauchender  Kanoffeln  vereint. 
Wenige  haben  das  Milieu,  in  dem  die  Figuren  sich  bewegen,  so 
zu  ihrem  Studium  gemacht  wie  Israels,  wenige  in  dem  Grade  em- 
pfunden, dass  jeder  Gegenstand  in  der  Natur  wie  im  Leben  seine 
eigene  Atmosphäre  Iiat,  aus  der  herausgerissen  er  nicht  bestehen 
kann.  In  seinen  Bildern  deckt  sich  Atniospliare  und  Inhalt.  .Auch 
in  der  Wirklichkeit  verläuft  das  Dasein  dieser  armen  Leute  in  dunkler 
Dämmerung,  nur  zuweilen  von  einem  Hüchtigen  Sonnenstrahl  erhellt, 
bis  es  allmählich  ganz  dunkel  wird  und  der  Tod  seinen  gehdmniss- 
vollen  Schatten  über  ihr  Leben  wirft. 

Doch  hier  macht  man  nur  die  Bekanntschaft  des  einen  Israels. 
Derselbe  melancholische  Lyriker  ist  ein  urwüchsig  kräftiger  Künstler 
in  seinen  1-ischerbilJern.  Mit  welch  grandioser  r'iüf.ichheit  uialtc  er 
in  seinen  » Travaillcurs  de  la  mer«  dies  unendliche  drohende  graue 
Element  unter  bleiernem  Himmel,  diese  wetteigebräunten  riesigen 
Seeleute,  die  mit  schwerem  Anker  auf  der  Schulter,  von  Wogen 
umspritzt  durch's  Was.ser  waten.  Und  welche  naive  Heiterkeit  lebt 
in  seinen  Kinderbildern.  Duranty  hat  fein  von  einem  Bilde  des 
Meisters  gesagt,  es  sei  jnit  ».Schatten  und  Schmerz  gemalt,  diese 
andern  malte  er  mit  Sonne  und  IVeude  .  Wie  den  Tod  mit  .seinen 
dunkeln  grauen  Schatten,  besingt  er  auch  das  junge  Leben  in  der 
^nzen  lachenden  Freiheit  der  Natur.  Seine  Fischerkinder  sind  ge- 
sund und  blond  und  haben  rothe  Backen.  Sie  bewegen  sich  am 
frischen  heitern  Meer,  dessen  zitternde  Wogen  unter  kosenden 
Sonnenstrahlen  wollüstig  anfschaudern.  und  unter  einem  blauen,  von 
weissen  Wölkchen  durchzogenen  Himmel,  der  klar  auf  üppig  grüne 
1  eider  herabblickl. 

Israels  ist  unter  den  Modernen  einer  der  grössten,  klüftigsten 
Maler  und  zugleich  ein  tiefer  zarter  Poet.  Im  Pariser  Salon,  um- 
geben von  all  1  geschickten  virtuosen  Technikern,  ersclieint  er 
als  ein  Künstler,  dessen  LniphiiJung  tief  genug  ist.  auch  ohne 
Joiigleurslücke  einen  grossen  lündruck  zu  erzielen  Keitier  ver- 
steht so,  die  Arbeit  des  l'insels  der  allgemeinen  Stinnnung  unterzu- 
ordnen. Er  ist  ein  naiver  Dichter,  gross  in  der  Wiedergabc  der 
niedrigen  Leute  und  der  kleinen  Dinge,  ein  Künstler,  der  in  engem 
Kreis  sich  bewegt,  diesen  aber  in  seiner  ganzen  Intimität  durch- 
dringt, ein  Mann,  der  etwas  gefühlt  hat  im  Leben  und  deshalb  auch 
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als  Kiiiistlcr  ctw.is  i^.in/  Persönliches  /ii  s.i^cM  li.it  l-in/clnc  seiner 
KaJirungcn  ragen  an  Tide  des  Xaiurgelüiiis,  ciassischer  l.inlachlieit 
und  suggestiver  Knft  fnst  an  Rembrandt  heran.  Sie  zeigen  einen 
Maler,  der  mit  erregtem  Auge,  fast  religiöser  Wärme,  die  geringsten 
Dinge,  ein  Stück  Wäsche,  das  Gras  in  der  Sonne,  das  Gelbblond 
des  Meersandes  hetraclitet.  Wie  nett  sind  diese  Kleinen,  die  am 
Mccrc  mit  ['apierschit]chen  spielen.  W  ie  ist  die  s^elährüche  See  an 
diesem  Murgen  ein  ruiiiges  mildes  Hlcnient.  Und  mit  wie  einlachen 
Mitteln  ist  doch  der  Eindruck  der  uncrmessUchcn  Ausdehnung 
erreicht.  Mit  wenigen  Strichen  weiss  er  die  feuchtklare  Atmo- 
sphäre und  die  zanc  Tönung  des  Himmels  /u  flehen.  Sonncn- 
durchglänzte  Strandpartien  wechseln  mit  schattigen  Stuben,  die 
mächtigen  Silhouetten  knochiger  Seeleute  mit  zart  hinskizzirtcn 
l  isclierkindern.  Mine  Häuerin  sitzt  am  Mecrej^ufer  vor  den  ruhigen 
Wogen,  eine  andere  arbeitet  in  ihrer  Hütte,  in  der  es  eben  anfängt, 
dänmierig  xu  werden,  ein  Kind  liegt  in  der  W^iegc,  eine  rumdichc, 
stille,  alte  Frau,  in  weiches  Dunkel  gehüllt,  wärmt  sich  am  Ofen 
die  müden  Hände.  Alle  Blätter  sind  äusserst  geistreich,  bald  leicht 
improvisirt.  capriciös  und  gewollt,  bald  ausgearbeitet,  geteilt  und  ge- 
rundet, immer  aber  persönlich,  maleri.sch,  Irei,  die  (jeste  und  den 
Ausdruck  mit  .souveräner  Sicherheit  gebend,  Josef  Israels  ist  nie 
zurückgegangen,  Hess  nie  sich  vom  Kunsthandel  umgarnen,  ist  immer 
grösser  geworden,  und  dieser  charaktervollen  Selbstkritik  verdankt 
er,  dass  er  noch  heute  als  anerkanntes  Haupt  der  holländischen 
Malerei  dasteht. 

In  ihm  verkörperte  sich  die  Kralt  des  modernen  Holland,  iu' ist 
der  Mahnbrecher  gewesen,  nicht  nur  für  Stofk,  Teclinik  und  1  arbe; 
auch  an  \'ielseitigkeit  reicht  keiner  der  Jüngeren  an  ihn  heran.  \'on 
ihnen  hat  jeder  seinen  kleinen  Acker,  den  er  unablässig  bebaut.  Oer 
eine  malt  nur  Mädchen  am  Strande,  der  nur  schummerige  Interieurs, 
der  Städtebilder  bei  dunstigem  Abend,  der  graubraunes  Gelände  mit 
melancht)!isch  -  regendiisterem  Himmel,  der  das  fette,  iippig  grüne 
Phlegma  des  holländischen  Bodens,  der  flache  L'ter  mit  W  iiidmuhleii 
und  rodidachigen  Häusern,  die  sich  in  mattem  i  arben.sch innner  vom 
einförmigen  Grau  der  Wolken  lösen  —  Jeder  malt  ein  Theilchen 
von  Israels. 

Christoph  Bisschop,  der  (lirbenfreudige  Meister,  der  heute  eben- 
falls im  H.ug  lebt,  ist  nur  vier  j.ihre  jünger  als  Isr.iels  und  arbeitete 
auch  kräftig  am  Umschwung  der  holländischen  Maleret.  Gleyre  und 
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Comic  in  Paris  waren 
seine  I.clircr,  und  na- 
mentlich Comtc  hat 
ihn  stark  bceinHusst, 
so  wenig  Bisschop 
stoffHch  ihm  folgte. 
»Rembrandt,  in  die 
anatomische  Vorles- 
ung gehend«,  war 
das  einzige  geschicht- 
liche Bild,  das  er 
185 )  zur  Ausstellung 
brachte.  In  Leuwar- 
den in  Friesland  ge- 
boren, siedelte  ersieh 
später  auch  als  Maler 
in  seiner  Heimath 
an,  wo  so  viele  alte 
Kostüme  mit  Gold- 
ketten, Spitzenhäub- 
chen und  schwerfalt- 
igen bunten  Röcken 
sich  erhallen  haben, 
und  wurde  der  Schil- 
Bistchop:  Sonnntschrin  in  Haus  und  llfr^.  derer  Frieslands,  wie 

der  Belgier  Adolf 
Dillens  der  Schiklerer  Seelands  war.  Die  grossen  alten  Interieurnialer 
de  lloogh  und  van  der  Meer  wurden  seine  technischen  Wegweiser. 
Hinfallendes  .Sonnenlicht  im  geschlossenen  Raum  kann  kaum  mit  wär- 
merer Leuchtkraft  gemalt  werden.  Finer  grossen,  inattregenbogen- 
farbenen  Slaubsäule  gleich  llutiiet  es  vom  l'lurfensler  herein,  fällt  voll 
auf  die  Tluirrtügel.  auf  die  Diele,  auf  die  über  den 'l'isch  gebreiteten 
tiefrothen  Decken  mit  der  breiten  gennisterten  weissgrundigen  Borde, 
und  in  diesem  goldigen,  das  ganze  Zininier  durchleuchtenden  Somien- 
schein  bewegen  sich  ein  paar  ruhige,  stille  Menschen.  1-in  altes 
Mütterchen  tritt  etwa  herein  und  bittet  die  junge  Hausfrau  um  Brod; 
oder  Mann  imd  Frau  sitzen  Abends  an  der  Wiege  des  Jüngsigeborenen, 
oder  ein  junges  Mädchen  in  weissem  Häubchen  steht  am  Fenster, 
in  den  Brief  ihres  Liebsten  vertieft. 
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Gcrk  Hcnkcs  Lu-  [^^^ 
wcfite  sich  gern  im 
Nebel  der  Kanäle,  ;utf 
denen  die  Trcck- 
scliiiyten,  jene  von 
Pferden  gezogenen 
Omnibusboote,  voll 

geschäftiger  Men- 
schen friedlich  ent- 
langgleiten. Alb.  Neu- 
huys  malte  schlichte 
holländische  Tami- 

lienscenen,  junge 
Mütter  mit  Kindern 
in  schummerigen  In- 
terieurs —  tiefe,  ge- 
müthvolle  Arbeiten 
von  feinster  Ton- 
wirkung. Adolf  Artz, 

ein  Schüler  von 
Israels,  liebt  den  fei- 
nen Duft  des  Herbstes: 
bhissgraueW'ie.sen  mit 
spärlichen  (Irashai- 
nien .  über  denen 
graubleicher,  licht- 
zitternder Himmel  .sich  wölbt;  mittagstille  Wege,  die  in  träger,  lang- 
sam geschwungener  Biegung  sich  in  grossen  graugrünen  Hbenen  ver- 
lieren;  lehmige  Landstrassengr.iben.  an  denen  silbergerieckte  Di.steln 
und  mattgelbe  Herbstblumen  hungrig  imd  dürr  Ihre  Köpfe  empor- 
strecken. Spielende  Kinder,  Kartoffelsammlerinneti  und  Schafhirtinnen 
beleben  die  weiten,  traurigen  blächen.  Cafescenen  und  solche  in 
Malerateliers  rühren  gewöhnlich  von  Pieter  (^vens  her,  der.  vor 
seiner  Uebersiedelung  n.ich  .•\msterdam  Schüler  von  I\)rtaels  in  Brüssel 
war  und  sich  dort  eine  energischere,  markigere,  fettere  .Malweisc  an- 
eignete, als  sie  sonst  in  der  holländischen  Kunst  üblich.  Josef  Israels' 
Sohn  Isaak,  einer  der  talentvollsten  der  Jungen,  machte  im  Pariser 
Salon  188  5  mit  einem  -Auszug  holländischer  .Soldaten  nach  Indien« 
Aufsehen, 
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Feine,  liehe  Leistungen,  wie  diese  HigurenbilUer,  sind  die  holländ- 
ischen Landschaften.  Auch  hier  ist  der  Blüthcnflor  der  holländischen 
Maler»  nicht  so  üppig  und  in  die  Augen  fallend«  wie  bei  den  anderen 
Nationen,  aber  er  ist  fast  duftiger  und  zarter.  Sie  haben  keine  neuen 
Sensationen  {^eschariln.  sich  um  die  technischen  Probleme,  die  die 
suclieiulcn  Geister  unter  den  Iranzösischen  Impressionisten  beschäf- 
tij;cn,  wenig  gekümmert,  doch  in  discreteni,  zarten  X.iturlühlen  steht 
Niemand  unter  den  jetzt  Lebenden  den  Cbssikem  der  modernen 
Landschaft,  den  feinen  Meistern  von  Fontainebleau  so  nahe.  Die 
von  feuchtem  Dunst  fast  immer  erfüllte  Atmosphäre,  die  über  dem 
wasserreichen  Flachlande  laijcrt,  das  Sonnenlicht  leise  dämpft  und 
unischleiert  und  der  X'egetation  iiire  saltii^e  frische  leiht,  diese  ganze, 
tür  das  stumpfere  Auge  reizarnie  und  doch  an  fein.steni  Zauber  reiche 
niederländische  Natur  wissen  diese  Maler  in  wahrhaft  erquickenden 
Bildern  zu  spiegeln.  Da  klappert  auf  dem  Hfigel  eine  Windmühle, 
dort  liegen  Kühe  grasend  auf  der  Wiese,  dort  gehen  Arbeiter  Abendsam 
Strand  hin,  und  die  weiche,  von  feuchter  Atmosphäre  geschwängerte 
I.ult,  der  zarte.  Alles  umhüllende  Mor  grausilberner  Töne  erzeugt 
von  selbst  die  gros.se  Hamiouie«:,  die  in  soiiuenklaren  L-indern  so 
schwer  zu  erzielen. 

An  erster  Stelle  sei  jongkinJ  genannt,  der  frische,  gesunde  holländ- 
ische Pariserr  der  erst  nach  seinem  Tode  1891  in  weisen  Kreisen  be- 
kannt ward.  In  Latrop  1819  geboren,  hatte  jongkind  früh  sein  Geburts- 
land verlassen  und  war  eine  Zeit  lang  nach  Düsseldorf,  dann  für  immer 
nach  I  rankreich  gegangen,  wo  er  .luch  sofort  von  einigen  vornehmen 
(ieistern  in  .seiner  ikdeutung  erkaimt  wurde.  Schon  i86.j  schrieb  ein 
Kritiker  des  »l'igaro« :  »Coloristisch  kann  man  nichts  Feineres  sehen, 
als  die  I^indschaften  Jongkinds  —  es  mfi.<»ten  denn  die  dcliciösen  Ar- 
beiten Corots  sein.  Man  findet  bei  Heiden  dieselbe  Xaivetäl.  dieselben 
hellen  perlgrauen  Himmel,  dasselbe  llussige  silberne  l.icht.  \ur  ist 
jongkind  etw.ts  energischer,  k(irper!icher,  macht  dem  Keizvt)llen  wen- 
iger Cioncessionen.  Hin  paar  energische,  wie  zufällig  hingeworlene  und 
immer  richtig  sitzende  Accente  genügen  ihm,  seinen  liildern  eine 
ausserordentliche  Vibration  zu  geben.«  Jongkind  gehört  nach  seinem 
ganzen  Wesen  in  die  Gruppe  der  l'ontainebleauer,  und  man  würde  eine 
Geschichte  der  französischen  Landschaftsmalerei  nicht  schreiben 
können,  ohne  der  exquisit  reizvollen  IJilder  des  Holländers  zu  ge 
denken.  Di.iz  nahm  sich  Aiif.uii;s  seiner  .m  und  DaiiblL^nv  stand  ihm 
sehr  nahe,  doch  oime  einen  direcien  l:,mtluss  auszuüben. 
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Jongkind  ist  eine  Pcrsöiilichkcii  lür  sich  '»cblicbcn,  der  aligc< 
meinen  Bewegung  in  sdner  An  gefolgt.  Er  liebte  das  Wasser  und  den 
thauigcn  Morgen,  das  feucht  Grfln,  den  in  bleichen  Strahlen  erglänz- 
enden und  von  ^bemen  Wolken  Jurchzogencn  MondhimniLl.  Was  er 
gibt,  ist  immer  ganz  iintuittclbarc  I  t-bcrtratjung  pcrsiMilichcr  Mindruckc. 
Manchmal  lässt  er  —  i)b\volil  breiter  und  imprcssitmistisclicr,  .m  den 
alten  van  der  Xeer  denken,  dem  es  auch  der  Mund  angetlun  hatte 
und  der  sich  Nachts  so  gern  in  der  Gegend  von  Amsterdam  und 
Utrecht  herumtrieb.  Gleich  den  alten  Niederländern,  fühlt  sich  Jong- 
kind am  wohlstcn  in  Cemrdeii  die  dem  Menschen  n.nhe  sind.  Die 
Häuser,  die  Schiffe,  die  Windnuihlen ,  die  Strassen  nnd  Dorfniarkt- 
plälzc.  alle  I.andstriclie  mit  Spuren  menschlicher  'l'hätigkeil  sind  ihm 
lieb.  In  Paris  malte  er  das  I.eben  des  |\)nt  Xeuf.  die  vom  bleichen 
Licht  des  Mondes  und  von  tausend  Gaslaternen  umstrahlten  Häuser 
am  Seineufer,  die  alten  Kirchen  und  winklichen  Gassen  des  Quartier 
latin,  das  kahle,  noch  werdende  Terrain  neu  angelegter  Vorstädte, 
die  Th.it!^keit  der  Strassenreinigcr  im  Mi^riienqraucn.  Erkannte»  wie 
kein  Anderer,  die  verlcirenen  Winkel  des  alten  gmuen  Paris  und 
diese  imch  heute  last  kleinstadtische  Beviilkeriiiii,'.  In  der  N'ormandte 
reizt  ihn  die  L  rwuchsigkeit  des  Seelebens.  Aus  Holland,  wohin  ihn 
seine  Erinnerungen  oft  fuhren,  'bringt  er  Momentaufnahmen  von 
•  Canälcn  mit,  wo  trübes  Wasser  um  dunkle  Barken  plätschert,  von 
nebligen  Dörfchen,  wo  die  Sonne  schüchtern  auf  rothen  Dächern 
spielt,  von  Windmühlen  auf  grünen  Wiesen,  von  leuchten  Weide- 
plätzen, sclnnmnerigen  .Mondaufgängen  imd  frischen  Morgenstimm- 
unyen,  wie  sie  Goyen  liebte.  Im  Nivernois  um  1860  malle  er  die 
blassgrauen  Sandwege,  weisse,  von  greller  Sonne  beschienene  Bauern- 
häuser, das  vibrirende  Rieseln  der  Sonnenstrahlen  durch  die  trockenen 
Blätter  herbstlicher  Bäume;  in  Brüssel,  in  Toulon  die  kleinen  wink- 
ligen Cisscn  mit  ihreni  bewegten  wimmelnden  Strassenlebeii.  Seine 
Mache  ist  breit  und  zart,  kräftig  und  pikant  zugleich.  Alles  hat  das 
zuckende  Leben  der  Skizze. 

Jungkind  war  Schuler  Isabeys  und  erhielt  schon  im  Salon  1B52 
eine  dritte  Medaille.  Seitdem  wiesen  die  Jur>'s  seine  Bilder  zurück, 
erst  auf  der  Weltausstellung  1889  trat  er  in  seiner  Bedeutung  her- 
vor. Gewöhnlich  construirte  er  seine  Luuischaften  noch,  übernahm 
von  den  alten  Holländern  die  Lust  an  architektonischem  Auf  bau.  be- 
mühte sich,  seine  Bilder  zu  componiren  .  die  liäume,  die  Schitie.  die 
Häuser,  die  Menschen  nu)gjich.st  so  /.ii  .sielien,  dass  ein  acigeruiidetes 
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Ganze  entstand.  Aber  zugleich  war  er  ein  Neuerer  durch  sein  Streben 
nach  transparenter  I.uft;  der  ersten  einer,  der  sieb  ernstlich  mit 
der  Atmosphäre  be.sch;iiti^'te,  dem  Spiel  der  Kellexc,  dem  lliicbtigen 
Wechsel  des  Tons.  Das  lässi  ihn  als  wichti.u'es  \'erbindiin«isplied 
zwischen  der  Landschaft  von  18^0  und  dem  heutigen  Impressionis- 
mus erscheinen. 

Parallel  mit  ihm  gingen  in  liolland  die  beiden  SUiiis:  Jacob, 
sehr  zart,  der  ganz  merkwürdige  Akkorde  anschlägt,  W'illielm, 
mächtiger,  wärmer,  der  echte,  behäbig  phlegm.nische  Holländer.  Die 
Krdc  ist  auf  seinen  Bildern  eine  fette  Annnt-.  umworben  und  iimkost 
von  Sonnenstrahlen.  Am  lieKsten  ist  ilnn  die  Stunde,  wenn  der 
Himmel  nach  Abzug  eines  Gewitters  wieder  blau  wird  und  die  ersten 
Sonnenstrahlen  auf  dem  fetten  Torflnnlen  und  über  dein  Schilf  des 
Weihers  hüpfen.  Blätter,  Zweige,  Bäume.  Alles  glänzt  von  l'euchtig- 
keil.  Der  Wind  schüttelt  die  letzten  'I'ropfen  von  den  Aesten,  die 
aul  dem  Gras  in  tausend  kleinen  IVrleti  zerstäuben.  Das  graue  Moos 
rollt  üppig  sich  auf  und  wird  wieder  weich,  grün  und  saftig.  Dicke 
schwarze  Schnecken  kriechen  in  dankbarer  Kegenlustigkeit  über  den 
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Boden,  iinJ  auch  die  Kühe,  die  sich  da  {^cla«;crt.  athmen  mit  Behagen 
die  feiiclite  I.iilt,  die  den  saftigen,  vom  Regen  getränkten  Wiesen 
entströmt.  Jacob  Maris,  der  noch  unter  Daubigny  sein  Auge  ge- 
bildet, ist  weicher  in  der  Empfindung,  eleganter,  poetischer  und 
träumerischer,  l-.r  malt  mit  Vorliebe  holländische  Canäle  aus  der 
(legend  von  Am.sterdam  und  Rotterdam,  von  grosser  \'ornehmheit 
in  ihrem  bräunlichen  Grau,  von  breiter,  geklärter  Anschauung  und 
ruhiger  Harmonie  -  oder  Strandpartien  aus  der  Gegend  von 
Scheveningen  oder  W'indmüiilen .  die  wie  mächtige  'riuirme  im 
X'ordergrund  hoch  über  d.is  flache  Land  und  die  niedrigen  Häus- 
chcn  in  die  grauwolkige,  regentrübe  I.uft  r.igen.  Die  Feinheit  des 
modernen  Pleinair  vereint  sich  in  seinen  Bildern  mit  der  weichen 
Zartheit  des  iiberkomn>enen  Helldunkels.  Oft  klingt  in  die  asch- 
graue Harmonie  nur  pikant  ein  Stückchen  lebhaftes  Roth  oder  dunkles 
Violett  hinein  —  schummerig  und  leuchtend,  präcis  und  weich,  ein- 
fach und  raffinin  zugleich.  .Auch  Muiiir,  der  ausgezeichnete  Har- 
nionist,  der  in  seinen  Aquarellen  so  lebhaft  und  ursprünglich  ist. 
hat  in  seinen  Bildern  diese  zart  melancholische  Xaturpoesie,  die.se 
tiefe  traurige  Grundstinnnung.  die  ihn  unserer  Zeit  so  sympath- 
isch macht.  Die  naive,  idyllische,  ländliche  Naturfreude  Daubig- 
nys  hat  bei  ihm  einen  Stich  ins  Leidende  bekommen,  wodurch 
er  sich  Cazin   nähert.     Kin   träumerischer  Nebel .   ein  sinnendes 
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Schweigen  ruht  über  seinen  holländischen  Gegenden,  und  der  \\  lud 
scheint  klagend  durch  die  Blätter  der  Bäume  zu  wehen.  Die 
Dämmerstunde  und  die  feuchten  Regentage,  alle  Molltöne  der  Natur« 

hat  er  besonders  geHeht. 

In  H  W  Mesd.ii;.  der  die  I.yrik  des  Meeres  in  allen  Tonarten 
malt,  besitzt  Htilland  etiun  der  ersten  Marinemaler  der  Welt.  Seit 
Coiirbet  sind  wenige  Darstellungen  des  Meerlebens  von  solcher  W'ahr- 
haftigkeit  und  Stärke  des  Naturdndrucks  gemalt  worden.  Während 
die  Belgier  Clays  und  Artan  nie  das  Ufer  verlassen,  sieht  man  bei 
Mesd.ii,'  das  Meer  vom  Meer  aus.  nicht  \om  Ufer  her;  ist  wirklich 
auf  dem  Wasser,  mit  SchitF,  I.uft  und  Wellen  allein.  Und  während  die 
Beli;ier  besonders  das  lächelnde  Meer,  das  prismatische  Schillern  der 
Sonnenstrahlen  aut  dem  ruhigen  Ateeresspiegel  lieben,  zeigt  Mesdag 
hauptsächlich  den  unheimlichen  Moment  vor  dem  Sturm.  Das  Meer 
liegt  auf  seinen  Bildern  gewöhnlich  bleischwer  da  in  drohender  Ruhe; 
nur  ein  paar  leicht  zitternde  Wogen  scheinen  sich  vorzubereiten  auf 
den  Kampf,  den  sie  unter  einander  fuhren  werden.  Darflber  dehnt 
sich  ein  t^raucr,  monoton  düsterer  Himmel,  an  dem  selten  nur.  roth 
kuoluLiid  wie  der  Kr.iter  eines  Wilkaus,  der  St>nnenb.ill  steht.  Me.s- 
dag  hat  solche  einlache  Bilder  .seit  einem  Menschenalter  aul  jeder  .Aus- 
stellung gehabt  und  ist  erst  in  seinen  letzten  Jahren  ein  n^'enig  der 
Routine  verfallen. 

De  Haas  malt  die  holländisch  belgische  Tlachlandschaft.  ihren 
wt)lkigen  mattblauen  nordischen  Sommerhimmel  imd  die  Kinder 
oder  Msel.  die  im  Dünengras  weiden  l.ode\\\k  Apol  liebt  winter- 
liche Laubwälder,  deren  biaueriose  Zweige  ein  lunkelnder  Schnee- 
schleier  deckt,  firosterstarrte  Gewässer  und  w«s!^ue  Baumniasscn, 
die  zart  in  nebliger  Luft  verschwimmen;  Klinkcnbcig  im  Haag, 
ein  Schüler  ßisschops.  hat  von  diesem  den  Sonnenschein  %u  nialun 
gelernt.  Das  Licht  klarer  .Märztage  liegt  gewöhnlich  über  seinen 
Bildern  und  bescheint  die  1  acaden  s.uiberer  Backsteinhäuscr,  die  sich 
in  der  .stillen  Wasserfläche  der  Canaie  spiegeln.  Bastert.  der  so  breit 
arbeilet,  Roclofs,  Blonimers.  Storm  vans  (jravesande,  die  .stimm- 
ungsvollen Herbst-,  Wald-  und  Abcndlandschaften  Fr.  Duchattcis 
und  Koldewt^s.  die  schönen  Stilllebcn  der  Damen  Marie  Rosenboom 
und  Sande  Hak!uiv/en  seien  auch  noch  genannt.  Iis  ist  gerade  inner- 
halb iki  liolländi.schen  M.ilerei  el^'eiiso  schwer  eine  Auswahl  zu  trelVen 
wie  die  l'.iiizelneii  zu  kennzeichnen.  Die  nierkw lirdigste  I  anr;lien 
ähnlichkeit  vereint  sie.  Imnier  \ornelnnheit,  die  aus  guten  Leber- 
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liefern  njicn  stammt, 
ruhific.  /nwcilcn  an  s 
PI1  i  I  ist  rösc  st rc  i  tV n J  e 
Hcscluuilichkcit.  da/ii 
ein  satter  warmer,  last 
düsterer  Ton :  Wenn 
man  einmal  eine  Aus- 
stellimg  «jeselien.  er- 
lebt man  keine  Leber- 
rasclumi,'  mehr;  Alles 
ist  i^esclnnackvoll  und 
jieklärt.  von  einer  };e 
w  isse  n  e  i  n  sei  1 1  ä  fe  r  n  - 
denCiiite.  Die  wiicliti- 
i;en  Pferde  inid  Stras 
senbilder  von  Hreit 
ner,  der  die  jiij^end 
werke  Manets  nnt  \'er- 
ständniss  betracluet; 
die  enerjiischen  Stein- 
brüche und  \'orstadt- 
stinnnunj^en  von  W. 
Tliolen ;  die  l-Iacli- 
landschaften  von  Paul 

Joseph  CJabrtel  mit  ihrem  Eindruck  von  Luft.  I.ichl  und  unendlicher 
|-erne;  schliesslich  die  spleenigen  javanischen  Biz/arrerien  des  Ma- 
layen  Jan  l\H)n>p  —  sind  die  einzii^en  W  erke,  die  seit  vieleti  Jahren 
dem  C"hronisten  (Jeleiienheit  yaben,  das  eiserne  Inventar  der  holländ- 
ischen Kimstiernamen  um  neue  Nunnnern  zu  bereichern.  Aber  gerade, 
indem  sie  als  so  {geschlossene  Gruppe  auftraten,  haben  die  Holländer 
eine  feste  Stellung  in  der  modernen  Kunst  sich  erruui^en.  (Jerade, 
indem  sie  ohne  Modeström unijen  mitzumachen  still  ihrem  ruhiyen 
Temperamente  (oij^ten,  haben  sie  vielleicht  die  bleibendsten  Werke  der 
(k\i,'enwart  «leschalfen,  die  so  viele  interessante  und  bizarre,  doch  so 
weniji  vollkt)mniene.  i^anz  erquickende  Maler  hervorbringet,  weil  die 
nervöse  Sucht  nach  Neuem  ihre  ni>rmale  erfreuliche  (iestali  ver- 
kinnniert. 
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Dänemark. 

DÄNEMARK  ist,  wenn  man  will,  em  neues  Holland,  nur  von 
I  dner  weniger  dicken  Atmosphäre,  unter  dnem  klareren 
Hininiel,  dn  Holland,  das  weniger  fett,  weniger  üppig  ist, 

dn  Land ,  das  weniger  bevölkert  ist  und  wo  ni.in  mehr  träumt. 
Diesem  verwandten  Charakter  der  Natur  entsprechend,  ist  auch  in 
der  Künast  der  üebergang  von  der  einen  Schule  /.ur  andern  fast  un- 
merklich. Als  Interieur-  und  Lmdschaftsmaler  schliessen  sich  die 
Dinen  den  Holländern  an  durch  die  rührende  Zärtlichkdt,  mit  der 
sie  das  Porträt  ihres  schönen  Lindes,  seines  Familienlebens,  seiner 
Waldlandschaftcn  und  Seen  malen.  Auch  sie  meiden,  so  erfolg- 
reich sie  als  'I'echniker  in  Paris  Hrleuchtung  suchten,  das  eigent- 
liche E.\perimentiren  mit  dem  Pleinair  und  die  letzten  Cunsequenzen 
des  Impressiontsmus.  ^e  lieben  fast  noch  mehr  als  die  Holländer, 
äch  in  weiche  Dämmerung  und  webenden  Duft  zu  wickeln.  Was 
sie  von  Jenen  unterscheidet,  ist  nur  ein  geringeres  Maass  von 
Phlegma,  ein  grösseres  von  Nervosität,  ein  sanfter  Sclummer  eleg- 
ischer Wehmuth,  jener  zarte  Hauch  träumerischer  .Melancholie,  der 
auch  die  alten  dänischen  X'olkslieder  durchweht.  l:s  klingt  fast 
holländisch,  was  sie  sagen,  aber  undeutlicher,  geheimnissvoU  flüsternd 
ausgesprochen,  mit  jenem  matten  Ungefähr,  worin  sich  vcrräth,  dass 
es  dänisch  ist. 

Kennst  du  den  Thiergarten  bei  Kopenhagen,  jenen  lieblichen 
Park,  wo  die  alten  dänischen  Buchen  fhistenid  die  Kr)pfe  zusanunen- 
stecken  und  die  Luit  mit  einschläleriuien  Diitten  scliw .ni!;ern.  X'oin 
Sund  iieruber  konunt  ein  mattes,  gedämpftes  Rausciieu ,  das  iei.se, 
zinemd  im  Walde  verhallt.  Ueber  den  Boden  gleiten  die  weichen 
Schatten  der  Buchenkronen,  dazwischen  spielt  duftig  das  warme 
Sonnenlicht.  Alles  venn'cbt  sich  zu  einer  grossen,  ruhig  träiuner- 
ischen  Eintönigkeit.  vi>n  gelieimnissvitli  scinvermiithigeni  (^liarakter. 
I'.in  Volk,  das  in  solcher  Umgebung  heranwächst,  wird  in  all  seinen 
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I-.mpfiiuiiin«:cti  reizbarer,  in  seinem  Organismus  feinfühliger  sich  ent- 
wickeln, als  eines,  d.is  zwischen  Bergen  und  rauhen  Fcisklippcn 
wohnt.  Der  üuü  und  Klang  dieser  seltsamen  weichen  Natur  macht 
die  Nerven  vibrircndcr,  zarter.  Hast  du  Jacobsen  gelesen  r  Hrinnerst 
du  dich  der  Gestalten  von  Niels  Lyhnc  und  Mogcns  und  Marie  Grubbe. 
die  so  weich  und  träumerisch  hingebend  sind,  die  so  hahlos  halb  der 
Wirklichkeit,  halb  verschwommenen  Nebclbildern  leben,  die  so  viel 
zarte,  überzarte  l-.iiiplimiuiii,'  haben  und  sofort  lallen,  si)bald  eine 
rauhe  Hand  sie  aus  ihrer  .Sphäre  herauszieht.  Erinnerst  du  dich  der 
Verse,  die  Mogens  leise  \or  sich  hinsuinnit; 

In  Sehnen  leb  ich« 
In  Sehnen. 

Derselbe  i^eheininissvolle  Duft,  den  die  Werke  Jacobsens  haben, 
jenes  traumhaft  sicii  \'erliereiKie.  Zerrinnetuie,  im  \ebel  \'erschwim 
mende,  das  an  die  weichen  Ulerlinien  von  Seelands  Küsten  mahnt, 
ist  auch  der  dänischen  Kunst  zu  eigen.  Auch  sie  hat  etwas  seelisch 
Verschämtes,  ein  unendliches  BedQrfniss  nach  dem,  was  zart  und  fein 
ist,  etwas  seltsam  Insichgckchrtcs,  Zaghaftes,  Zauderndes,  schmelzend 
Muthloses,  \ang  Harmloses  und  doch  Thräncnschimmerndes .  eine 
Sehnsucht,  die  wie  Wehmuth  ist,  eine  I-ntsa«,ninu,  die  sicli  in  stillen, 
schiiier/Iich  siissen  Mle^ien  I.uft  macht.  .Auch  sie  meidet  den  kalten, 
klaren  I  ag.  die  indiscrete,  entschleiernde  Sonne.  Alles  ist  eingehüllt 
von  weichem,  gedämpftem  Licht,  Alles  geheimnissvoll,  schweigend, 
in  fireundlich  wehmüthigen  Träumen  schwelgend.  Verschwommene 
I«andschaften  sind  dargestellt  in  nebelverloreuen  Linien,  mit  un- 
bestimmten Tiefen  und  leisen  Tönen.  Oder  dunkle  Wohn/iniiiier, 
in  denen  Thee  auf  dem  Tische  steht  und  stille  Leute  sich  in  Stuhle 
/urückiehnen.  Im  Ofen  breimt  das  Leuer  mit  gedampllem,  behag- 
lichen Schnurren.  Auf  dem  Tisch  steht'  die  Petroleumlampe  und 
erßillt  den  Raum  mit  mildem  Dämmerschein.  Der  bläuliche  Rauch 
der  Cigarreu  mischt  sich  mit  dem  rötlilichen  Schein  des  Kaminfeuers, 
das  scituii  W  iderschein  auf  den  Teppich  wirft,  während  von  draussen 
leise  KeL^eiuropleii  •.;e!,'en  die  1-ensterscheiben  schlagen.  \\)n  welch 
altmodischer  Zierlichkeit  sind  die.se  Möbel,  diese  gro.ssen  ii.sche 
aus  Mah^oniholz  und  kleinen  Secrctäre  auf  dünnen,  gcschndrkelten 
Beinen.  Das  sind  nicht  Möbel,  die  dumm  und  gleichgültig  dastehen, 
sondern  ererbte,  gepflegte  Mtibel,  eng  verwach.sen  mit  dem  Dasdn 
der  Menschen.  Wie  gemüthlich,  zutraulich  sehen  sie  zu,  wenn  die 
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l'.unilic  um  den  Tisch  sich  vcrsnnimch.  wenn  das  Thcci^cschirr 
klappert  und  das  Wasser  brodelt.  Und  wie  drücken  sie  sich  scheu 
au  die  Wände,  wenn  Gesellschaft  ist,  als  hütten  sie  Angst  vor  den 
Leuten.  Auf  den  Fensterbrcnern  blühen  in  gr&ngcsprenkelten  Töpfen 
altmodische  Blumen.  Altmodische  Familienporträts  hängen  in  bieder- 
maierisclKT  Ikhaglichkeit  an  den  \\'änden. 

Man  hat  bei  nns.  wo  man  iiherliaupt  gencitjt  ist,  dem  grossen 
Wcltvcrkelir  ("i.TiiIic^cndc  (ic^cndcn  schon  deshalb  lür  li.ilbivirbanNcli 
zu  halten,  weil  man  von  iiuien  nichts  weiss,  diese  bescheidene,  aber 
kerngesunde  dänische  Malerei  lange  Zeit  sehr  von  oben  henib  be- 
trachtet. Erst  das  epochemachende  Auftreten  der  jungen  dänischen 
Sciuile  auf  den  letzten  ijrosscn  Ausstellungen  belehne,  dass  sich  inner- 
halb der  Grenzen  des  kleinen  nordischen  Kiinigreiches  ein  frisches 
Künsilerleben  rühre.  Durch  die  Werke  der  Jungen  wurde  die  Auf- 
merksamkeit auch  auf  die  Aeltcren  gelenkt,  denn  es  war  nicht  an- 
zunehmen, dass  solche  Kunstbiflthe  Ober  Nacht  gekommen. 

Dänemark  ist  bekanntlich  keine  Stätte  alter  Kultur.  Vor  dem 
Zeitalter  Thorwaldsens  fehlte  jede  künstlerische  Tradition,  niemals 
war  das  Land  Schauplatz  einer  nachhaltigen  und  historisch  wichtigen 
Kunstentwicklung.  .Aus  dem  Mittelalter  hat  es  nur  in  wenigen  goth- 
ischen  Bauwerken  von  ma^^iver  bantönigkeit  Spuren  einer  schwachen 
Kunstthätigkcit  aufzuweisen.  Hrst  spät,  im  Beginn  des  r;.  J.xhr- 
hunderts,  trat  unter  der  Regierung  Christians  IV.  die  Pflege  künstler- 
ischer Interessen  mit  grösserer  Lebhaftigkeit  hervor.  Christian  V. 
(1670—1699)  suchte  ein  paar  Strahlen  von  der  Sonne  Ludwigs  XI\'. 
zu  crh.xschcn  und  berief  zahlreiche  franzt)sische  Künstler,  die  das 
Land  mit  mannigfachen  Nachahmungen  I.ebruns  und  (loustous  be- 
schenkten. Unter  Iriedrich  V.  (1746 — IJ^^»)  wurde  eine  Kun.st- 
akademie  im  Schloss  Charlottenborg  b^ründet  und  von  dem  Bild- 
hauer Saly  aus  Valencicnnes  nach  französischem  Muster  oi^ganisirt. 
Das  neue  Stadtviertel,  das  um  diese  Zeit  in  Kopenhagen  entstand, 
die  sogenannte  I-riedrichstadt.  ^ibt  in  ihren  I'alais  und  der  von 
S.ih  ausgeführten  Keiterstatue  !-riedrichs  \'.  ein  ziemlich  vollständiges 
Bild  des  nicht  besonders  reichen  dänischen  Rococo.  bine  Gene- 
ration später  traten  dann  zwar  dänische  Künstler  an  die  Spitze  der 
Schule,  aber  die  Tradition  blieb  vorwiegend  französisch  oder  deutsch 
classLsch.  Jens  Juel  zeichnete  sich  als  eleganter  Porträtmaler  aus. 
Der  ThiermaKr  Gebauer  malte  kleine  Bilder  im  Sinne  des  Lsai.ts 
van  de  X'elde.    l^urcli  den  Bildhauer  Wiedewclt  wurden  Winckcl- 
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mnnns  Theorien  in  Kopenhagen  bekannt  l;l  i. du  Der  Maler  Abild- 
gn.ird,  ein  .illscititt  uchildctcr.  ijrtindsjclL hrtcr  Akademiker,  sali  in 
den  italiciiisciKn  Kcnaissaiici.nK  isu  rn  .  besonders  in  Michelanizelo. 
seine  ideale  Unter  diesen  Mannern  bildeten  sieli  Asmus  Carstens  und 
Bcnel  Thorwaldsen,  die  einen  so  wichtigen  Beitrag  zu  Europas  Kunst- 
entwicklung lieferten. 

\\'ar  diese  erste  Periode  der  dänisclien  Kunst  französiscii  oder 
classieistisch,  jedenfalls  iniportirt.  ohne  individuelles  Geprät^c.  so  leitete 
mit  l{ekersbery  die  nationale  j-.poche  der  danischen  Malerei  ein,  iie^ 
bildet  von  einer  (iruppe  von  Miinnern.  die  auf  ihrem  Boden  standen, 
nur  dänische  Natur  und  dänisches  Ixhan  schilderten.  Die  ßetnicluung 
ihrer  Bilder  bereitet  dem  Auge  wenig  ästhetische  Freude.  Die  Aus- 
fiihrung  fast  aller  ist  spitz  und  Sngstlich.  die  Darstellung  der  Formen 
kleinlich,  die  Farbe  trocken  und  «glanzlos  Doch  der  Enipfindungs- 
gehalt  versöhnt  mit  der  technischen  Dürftigkeit.  Zu  einer  Zeit,  die 
geistloses  Keproducireii  aher  Cledankeii  und  alter  Culturtonnen  Ideal- 
ismus nannte,  waren  die  D.»nen  die  ersten  selbständigen  Naturalisten, 

in  einer  Zeit,  da  die  Kunst  die  Dinge  fast  nur  durch  das  Medium 
der  Literatur  sah,  erwiesen  sie  sich  im  eigentlichen  Sinne  als  Maler 
und  brauchten  deshalb  später  den  grossen  Befreiungskampf,  der  überall 

anderwärts  /.w  bestehen  war.  nicht  durchzukämpfen.  Sie  hatten  nicht 
nötliii^  allmählich  zu  lernen,  dass  man  die  Natur  auch  ohne  con- 
ventionelle  Anordnung  künslleri.scli  wiedergeben  könne,  brauchten 
nicht  belehrt  zu  werden,  dass  es  bessere  Wetten  als  den  gewöhnlichen 
Genrehumor  gebe.  Denn  sie  versenkten  sich  gleich  Anfangs  in  die 
Wirklichkeit,  .stut  von  oben  herab  darüber  zu  witzeln  und  wurden 
durch  ihren  geüblen  Blick  für  das  Malerische,  auch  vor  schwülstiger 
Dt)rtgeschichten  .Sentimentalität  bewahrt.  Wie  die  holländische  Kunst 
im  17.  Jahrhundert,  hat  die  däni.sche  treu  nach  der  Xatur  gearbeitet,  in 
tiefer,  achtungsvoller  Liebe  zu  die.ser  nichts  geben  wollen,  als  die 
Natur  selbst  in  einfacher,  wahrheitsgetreuer  persönlicher  Auflassung, 
und  während  jene  pseudoidealistischen  oder  novellistischen  Werke  des 
Continents  später  aus  der  Malerei  verschwanden,  sind  diese  däni.schen, 
da  sie  frische,  naturalistische  Keime  in  sich  aufnahmen,  noch  heute, 
obzwar  altmodisch,  doch  nicht  veraltet,  ja  beheri'schen  in  ihrer  (jrund- 
anschauung  iheilweise  noch  die  lebende  dänische  Kunst. 

Chnstophr  Wiihelm  Eckersber*^  war  in  manchem  Betracht  tnn 
merkwOrdiger  Künstler.  Als  Techniker  fast  antediluvianisch :  alt- 
niodi.sch  in  seinen  harten  und  scharfen  Porträts,  altmodisch  in  seinen 
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grossen  Historien,  aliniodisch  in  seinen  kleinliv;lien  Landschatten  und 
sorijfaUi«;  gezeiclineten  blecliernen  Marinen.  Trotzdem  ist  er  clavsischer 
geblieben,  als  diejenigen  seiner  Zeitgenossen,  die  das  classischc  Ge- 
wand gleich  selbst  für  die  l:\vigkeit  anzogen.  Hr  spriclu  in  ein- 
facher, vertrauhcher  Sprache  von  Dingen,  die  wir  kennen,  er  erwärnii 
durch  .sein  reines  (it fühl ;  alles,  was  er  gibt,  trägt  das  Gepräge  eigen- 
thümliclier  Wahrhaftigkeit,  es  ist,  als  garantire  er  mit  seiner  eigenen 
Person  für  die  Wahrheit  des  von  ihm  Gemalten. 

lickersberg  gehört  zu  jenen  früher  wenig  beachteten,  beschei- 
denen aber  verdienstvollen  Künstlern,  die  etwas  Neues  an  die  Stelle 
des  vom  vorigen  Jahrhundert  l-!rerbten  und  der  von  den  .Andern 
beliebten  classicistischen  Nachahmung  setzten.  Ilr  hatte  noch,  wie 
(.arstens,  bei  .'\bildg.tard  gelernt,  dann  iSio — 181  ;j  unter  David  in 
Paris  seine  Ausbildung  vollendet.  iSl^  — 1816  war  er  in  Kon», 
wo  damals  Thorwaldsen.  sein  breund.  als  I  loherpriester  der  Kunst 
wirkte.  Und  wie  er  in  seinen  Pariser  Studien  dem  stürmischen  Re- 
volutionsmaniie  zu  folgen  sich  abmühte,  so  stehen  seine  im  l'hor- 
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EtkersWig :  Mtirhif. 

waldscti-Miisciiiii  bc'rinJlichc'ii  Hildcr  aus  Koni  <^an/  im  liannc  des 
röinischcii  Classicisinus.  Doch  als  er  iSi(>  in  die  Hciniatli  zurück- 
kehrte und  dort,  ein  Mann  von  zäher  Mneryie,  die  l  iihruni^  der 
dänischen  Kunst  übernahm,  kam  bald  zum  N'orschein,  w«ihin  seine 
Be«iabun«^  nei^lc.  Ks  gibt  aus  dieser  Zeit  ein  Selbstporträt,  auf  dem 
er  sich  malle,  wie  er  mit  ehrlichen  dunkelblauen  Aui;en  gross  nnd 
nüchtern,  verst."indi<i;  beobachtend  in  die  Welt  blickt.  Dieses  Bild 
enthält  ihn  als  Mensch  wie  als  Künstler  und  liefert  so^ar  zu  den 
langweiligen  Historien,  die  er  in  Paris  ut)d  Rom  coniponirte.  einen 
eigenthümlichen  (Kommentar.  Aeusserlich  bewegen  sich  dieselben  in 
dem  damals  allenthalben  beliebten  Ideenkreis,  entlehnen  ihre  Stoffe 
der  Bibel  oder  der  Antike.  Bacchus  und  Ariadne,  die  .spartanischen 
Knaben.  Odysseus,  der  die  I-reier  tödtet,  alle  vor  1S16  gemalt,  ge- 
hörten /um  Trockensten,  was  damals  die  Welt  entstehen  .sah.  Aber 
sowohl  gegenüber  den  frühem  dänischen  Bildern  wie  gegenüber  den 
classicistischcn  Krzeugnissen  der  Zeitgenossen  wirken  sie  naturwahr. 
An  die  Stelle  der  langen  weichen,  geschwungenen  nianierirten  l  iguren 
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Abildi^aards  mit  ihren  gedunsenen  Muskeln  und  n!l<^enieineii  Cksiclitem 
setzt  |-.ckersberu  steile  (iest.ilteii,  die  keinen  I.inientluss  kennen  und 
deren  ernste  (jcsici)tcr  niciu,s  vom  Scliönhciisidcal  des  Cinquecento 
haben.  Die  Andke  Hegt  nur  im  Titel,  die  Basis  seiner  Kunst  war 
die  haarscharfe  Beobachtung  des  Modells.  Selbst  wenn  er  Menschen 
zu  lebenden  Bildern  /usammenstelltc,  die  eine  von  niten  Schrift- 
stellern berichtete  (leschiclue  illustrirten.  war  das  unmittelbare  Natur- 
stiidiuni  das  Heihnittel.  das  er  dem  Manierismus  der  Zeit  Jjcijcn- 
übersetzte.  Und  diese  gesunde  ijründliclie ,  wenn  auch  technisch 
reizlose  Naturbcobachtiing  ist  für  seine  frühen  Landschaften  noch 
mehr  bezeichnend.  Schon  in  Rom  hat  der  stille  jütländcr  eine  Reihe 
kleiner  Bilder  gemalt,  die  sowohl  von  den  cla^sicistischcn  Veduten 
wie  den  trockenen  Architekturstücken  seiner  Zeitgenossen  sich  scharf 
unterscheiden,  Denn  nicht  die  Schönheit  der  .Architektur  als  st)lclKr 
reizte  ihn.  Der  Hinterhof  einer  modernen  römischen  Hütte  war  ihm 
ebenso  lieb  wie  eine  classische  Ruine,  eine  I  ruhlingswiese  mit  spros- 
senden Blumen  gleich  lieb  wie  die  Colonnaden  des  St.  Peter.  Auch 
hier  .spielte  das  Licht,  auch  hier  war  Farbe.  Seine  Bilder  verdankten 
—  was  viel  sagen  will  in  jener  Zeit  weniger  einem  antiquarischen 
als  einem  malerischen  Interesse  ihr  Dasein 

Und  als  l-.ckersberL'  spater  in  die  lleim.ith  /uriickgekehn  war. 
blieb  er  derselbe,  sowohl  in  .seiner  äu.s.serlichen  \'ielseitij;keit  wie  im 
Grundprincip  seiner  Kumx.  Es  wurden  biblische  Bilder  und  Altar- 
gemäldc  bei  ihm  bestellt,  und  er  hat  den  »Durchgang  der  Israeliten 
durch's  rothe  Meer  sehr  verständig  gemalt,  in  seiner  Madonna  als 
Hinmielskönigin  Kafael  recht  prosaisch  umschrieben.  Der  Hof  gab 
ihm  den  .\ultrag.  den  'i  hronsaal  des  Christiansborger  Schlosses  mit 
Darstellungen  aus  der  danischen  (^schichte  zu  illustriren  und  er  hat 
sich  dieser  Aufgabe  chrlicii  und  ptlichtgetreu  entledigt.  Die  gan/e 
Welt  verlangte  Porträts  und  er  stellte  jeden,  indem  er  ihn  recht 
ähnlich  niachie,  zufrieden.  Daneben  aber  geht  ein  wichtiger  Strom 
von  Bildern  her.  die  nicht  bestellt  waren,  also  klarer  zeigen,  was  er 
selbst  erstrebte:  Scenen  aus  dem  .■Xlltagsleben.  Landschaften  und  See- 
bilder.  Lr  ist  der  erste,  der  in  jener  nur  tVir  Götter  und  Hert»en 
.schwärmenden  Zeit  den  .S.itz  durchführte,  dass  Alles  gemalt  werden 
könne,  Geschichte  und  Wirklichkeit,  Heiliges  und  Profanes.  Sein 
ganzes  Leben  lang  begeisterte  er  sich  fiir  Licht  und  Luft,  für  Ijind  und 
See.  Die  .seit  Joseph  \  ernet  vernachlässigte  Marinemalerei  ward  durch 
ihn  von  Neuem  in  die  Kunst  eingcfühn.  Was  ihn  auszeichnete,  war 
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eine  ausscrürdciitlich 
reine,  innige  und  feine 

AutFassunfj  dessen, 
was  er  in  der  Wirk- 
liclikeir.  im  Menschen- 
leben, mit  dem  Lande 
oder  der  See  sah,  und 
mögen  seine  Bilder 
prosaisch  und  trocken 
sein,  so  sind  sie  doch 
gediegen .  rechtschaf- 
fen, ehrlich.  Bei  ihm 
gibt  es  keine  nichts- 
sagenden Posen  und 
hohlen  Phrasen.  Sein 
Wesen  ist  Treuherzig- 
keit und  gründlich  be- 
dachtsame Beobacht- 
ung   unter  strenger  

Hmhalt.samkeit     von  /f^„,/...  i„,  ^^.ji,,^ 

Allem,  was  den  Blick 

bestechen  könnte.  Selbst  sein  Colorit  ist  in  dieser  Hinsicht  bezeich- 
nend. Die  Aeiteren,  Juel  imd  Abildgaard  hatten  danach  gestrebt,  eine 
künstliche  Harmonie  herzustellen,  sie  arbeiteten  mit  gesättigten,  dem 
Auge  schmeichelnden  Farben,  suchten  ihren  Bildern  den  Ton  der 
alten  Meister  oder  jenen  leichten  Metallglan/  zu  geben,  der  mit  der 
vergoldeten  Möbeldecoraiion  des  Kococo  hannonirte.  So  hatte  auch 
Hckersberg  noch  in  seinem  Bacchus  mit  der  Ariadne  gearbeitet. 
Später  aber  verschwinden  diese  schmeichelnden,  auf  s  Decorative  an- 
gelegten 1-arben.  l{r  strebt  eine  möglichst  getreue,  wenn  auch  brüsk 
harte  Wiedergabe  der  Localfarben  an.  zieht  die  Dinge  aus  der  Sauce, 
aus  dem  malerischen  Ton.  in  die  Abildgaard  sie  getaucht  hatte,  und 
stellt  sie  in  frisches  Tageslicht.  Alles  bekommt  bei  ihm  seine  gesunde 
natürliche  Beleuchtung,  und  das  hauptsächlich  macht  wohl,  dass  seine 
Bilder  neben  denen  der  feinen  Rococonniler  etwas  plebejisch  wirken. 
In  der  Nachbarschaft  der  in  Goldton  abgestimmten  Porträts  Juels 
sehen  in  der  Kopenhagener  (ialerie  die  Figuren  Fckcrsbergs  aus,  als 
h.itten  sie  sich  gewaschen,  so  naiv  imd  ehrlich  setzte  er  die  gesunden 
rothen  Backen  seiner  jungen  Mädchen  keck  auf  die  weisse  Haut. 
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Souiu:  Dil'  Kittuli-u  am  Gtiih-  di-r  beilij^en  licii-iu-. 


Gewiss  ist  viel  Materielles  und  Prosaisches  in  dieser  Scli.if]enNart. 
Für  die  l*ocsic  der  Farbe  hatte  er  weiiii,'  Sinn.  Aber  wenn  \on 
seinen  Bildern  im  Thorwaldscn  Museum  der  Blick  ;iuf  Riedels  i^euen- 
iiberhiini^endes  sclilafeiides  Mädchen  lallt,  so  ist  das  äiisscrlicii  W'ohl- 
yelälli^e,  siisslich  Ki'kette  auf  Seite  des  Deutschen.  Gesundheit  und 
Wahrheit  auf  der  des  Dänen. 

Jeder  bemerkt  leicht,  d.ass  F^ckersbergs  Thätii^keit  in  eine  Periode 
liel.  da  die  Plastik  über  die  Malerei  peset/t,  in)  Bilde  besonders  das 
plastische  Flement  betont  wurde.  Diese  zeichnerische  Behandlung;, 
die  den  Bei^ritl  des  .Malerischen  noch  wenij;  kennt,  jjibt  hauptsächlich 
seinen  Werken  ihr  veraltetes  Gepräge.  F'ckersber«,'  malte  /u  sehr  die 
Din.i^e  selbst  und  /u  wenig  ihren  landnick.  Seine  Beobachtung  ist 
positiv,  solid,  handfest,  aber  verfährt  nicht  leicht  genug  mit  Leichtem, 
nicht  flüchtig  genug  mit  Flüchtigem.  Seine  Stärke  ist.  Gegenstände 
mit  undurchsichtiger  Oberfläche  zu  schildern,  im  harten  Tageslicht, 
wo  man  die  Dinge  ganz  deutlich  sieht.  Dämmerung  und  Helldunkel, 
das  die  Umrisse  zerfliessen  macht,  ist  niclit  seine  Sache.  Optische 
Phänomene,  wie  Regenbogen,  wirken  bei  ihm  schwer,  materiell. 
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Miusti  JiiJ:  r.iiisHiiti  MvnUnui^. 


Was  die  Modernen  nur  undeutlich  ahnen  lassen,  malt  ei-  substantiell 
und  handfireiflich-  \lr  ist  zu  schonend  gejjen  den  {«e/cichneten  Uni- 
riss.  Wie  hart  und  unangenehm  wirken  die  Contiiren  auf  seinem 
Bilde  vom  Innern  des  Colosseunis.  In  seinem  Streben  nach  Uniriss 
und  I.okallarhc  ^ibt  er  sie  selbst  .Dingen ,  die  keine  haben.  Die 
Wolken  sehen  aus.  wie  gemauert.  Das  Wasser,  das  in  seiner  un- 
endlichen Maniglaltigkcit  fast  noch  launenhafter  als  die  I.utt  ist.  gleich- 
zeitig in  bläulichen,  grünlichen,  weissliclicn  Tönen  spielt,  hat  bei 
I-ckersherg  nur  einen  eintönigen,  harten  Ton,  keine  Transparen/, 
nicht  Glanz  noch  Schinuner.  Nur  wenn  man  hinwegsieht  über  diese 
Mängel,  kann  man  über  d.is  unvergleichliche  Studium  der  Wellen- 
bewegung und  die  vortretTliche  Zeichnung  der  Schilfe  sich  freuen, 
sich  erinnern,  /war  viel  elfektvollere  Sceslückc  ge.sehen  zu  haben, 
doch  wenige,  die  in  der  F.inzelbetracluung  so  genügen. 

Bei  Eckersberg  ist  Alles  ruhig,  überlegt,  logisch,  gedacht  und 
gesehen,  bevor  es  gemalt  wurde ;  jeder  Punkt  steht,  wo  er  soll ;  er 
kennt  seine  Perspective  und  seine  Anatomie  an  den  Fingern.  Seine 
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Marinen  mit  ihren  kleinen  Schitfen .  die  sich  auf  porzell.inernen 
Wellen  sehaukeln.  sind  kalt  und  trocken  jieniall.  aber  sehr  delikat 
beobachtet  und  sicher  gezeichnet.  Und  seine  Porträts,  obwohl 
malerisch  ebenfalls  kleinlich,  «ieluireti  an  lUirlichkcit  des  N'atur- 
studiums  zu  den  besten  ihrer  Zeit.  In  dem  l  aniilienbild  des  (Iross- 
händlers  Nathanson  der  Kopenha.yener  Galerie  verschönen  er  seine 
Modelle  nicht,  sondern  geht  ihnen  derb  zwar,  doch  ehrlich  zu  l,eibe. 
lün/.cine  seiner  Kiiiderbilder  sind  von  gewinnender  Unschuld,  einige 
seiner  l-'rauenportrats  würdig,  neben  denen  Davids  genannt  zu  werden. 
Mit  einem  sorgfältigen  Pinsel  und  in  sehr  zarter  Hmplindung  hat  er 
namentlich  die  breundin  Thorwaldsens.  Anne  Marie  Magnani .  und 
den  Meister  selbst  gemalt,  den  er  wie  einen  Gott  verehrte,  liier 
i.st  trotz  spitzpinseliger  Detailarbeit  ein  AnlUig  wahrhafter  Grösse 
erreicht.  Kopf  und  Hände  sind,  wie  auf  allen  seinen  Bildern, 
ängstlich  gezeichnet,  das  steife,  .subtil  gemalte  Hemd  wirkt  un 
malerisch  Desto  rührender  i.si  die  unendliche,  ganz  pracrafaelitische 
And.icht,  mit  der  er  in  diesen  Kopl  sich  vertiefte,  die  religiöse 
lihrfurcht,  mit  der  er  jedes  Härchen,  jede  balte  des  Gesichtes  treu 
wiedergab:  und  durch  diese  frisch  naturalistischen  Higenschaften  ist 
lickersberg  der  .Ahne  der  heutigen  dänischen  Kunst  geworden.  Positiv 
und  realistisch,  /.u  ehrlich,  um  sich  durch  äu.s.seriiche  Nachahmung 
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scheinbar  aut  jikiclic  IIölic  mit  den  grossen  Alten  zu  scliwinycn, 
dafür  um  so  cmsii^cr  bestrebt,  in  den  Geist  der  Natur  eiiizudriiifjeii 
und  Alles  bis  auf's  Kleinste  lieb  zu  f^cwinnen,  schwach  in  der  Phan- 
tasie, aber  tief  im  Naturf^efiihl  so  war  Uckersber«j  selbst  und  so 
die  Malerei .  die  sich  auf  der  Basis  seiner  Naturanschauunt»  ent- 
wickelte. 

Alle  seine  Schüler  Körbve,  Kücliler,  l'.ddelien,  Bendz.  Christen 
Köbke,  Koed  u.  A.  waren,  gleich  ihrem  Lehrer,  reine  Naturalisten, 
gesund  und  männlich:  wie  Peter  Hess,  wie  Bürkel,  l"raiiz  Krüger 
und  Hermann  KaulTmann.  Scenen  aus  Maler-,  Kupferstecher-  und 
Bildhauer-Ateliers,  aus  dem  Soldaten-  und  Bauernleben  waren  ihre 
gewöhnlichen  Stoffe,  und  alle  ihre  Bilder  zeigen,  dass  unter  lickers- 
bergs  liinlluss  ein  schlichter  Beobachtungsgeist  unter  die  dänischen 
Maler  gekommen.  Zur  Zeit,  als  ganz  Dänemark  für  C)ehlenschläger 
und  .s;inftc  Mondscheinnächte  schwärmte,  brachten  sie  ohne  einen  An- 
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rtug  roniaiuisclicr  SLiitiiiicntalitat  Allem  eine  gleich  redliche  objective 
Treue  entgegen,  dachten  nicht  daran,  die  Menschen  zu  verschönern, 
sondern  nahmen  die  Formen  treuherzig,  wie  sie  sie  fanden.  Noch 
weniger  fbhlten  sie  sich  veranlasst,  im  Sinne  der  gleichzeitigen  Genre- 
maler  über  das  Leben  zu  witzeln,  sundern  kannten  kein  höheres  Zid, 
als  sich  mit  Hrnst  und  Gefühl  in  das  Unmittelbare,  Intime  /u  vertiefen. 
Soinw,  der  naiiuntücli  als  Schlachtenmaler  in  Dänemark  «geschätzt  ist, 
war  einer  der  ersten ,  die  sich  an  die  Schilderung  des  dänischen 
Vollcslebens  machten.  Er  hatte  wenig  Technik,  aber  m  tiefes, 
schönes  Geföhl,  und  sein  rührendes  Bild  in  der  Nationalgalerie 
von  den  Ki.nilui  .m  Clrabc  der  heiligen  Helene  gehört  zu  den 
wcrthvüllsten  Arbeiten  der  Generation,  üeberraschend  zeigt  er  sich 
als  epischer  Monumentalmaler  in  den  aust^ezeichneten ,  leider  last 
zerstörten  Sgratittos  auf  den  Mauern  des  'I  horwaidsen  -  Museums, 
worin  er  die  Heimkehr  des  Meisters  nach  Kopenhagen  und  den  be* 
geisterten  Empfang  durch  seine  Landsleute  darstellte,  firgen  Raeä, 
der  Eckersbergs  Nachfolger  als  Lehrer  un  der  Akademie  wurde 
und  als  solcher  dessen  Traditionen  aufrecht  erhielt,  hat  sich  nament- 
lich als  hervorra«:ender  Portratmaler  bewährt,  doch  auch  gute 
Architekturbilder,  Scenen  aus  dem  N'olks  -  und  Alltausleben  und 
mehrere  religiöse  Werke  —  ganz  wie  sein  Leiirer  —  gemalt.  Er 
hatte  die  sichere  Zeichnung  Eckersbeigs  und  wie  dieser  wenig  Phan- 
taäe  und  coloristischcn  Sinn,  aber  seine  Farben  waren  discreter  und 
fieiner  als  die  des  Altmeisters. 

Nur  Villielm  Marstiami  ninmit  eine  Sonderstellung  ein.  Während 
l-ckersberji  mit  dem  ruhig  beulMclitendeti  Ai'.i;c  des  Malers  in  die 
Natur  sah,  ist  Mar.strand  Genrcmaicr  hn  vollen  Sinne  des  Wortes, 
der  einzige  in  Dänemark,  der  »Ideen«  hatte,  der  dänische  Wilkie 
und  Schrödter,  Madou  und  Biard  in  einer  Person.  Die  Zeitgenossen 
haben  ihn  wegen  dieses  gesunden,  derben  Humors>  als  den  geist- 
reichsten Maler  und  s^enialsten  Gharakterzeichncr  Dänemarks  ge 
feien.  Und  sonderbar  -  auch  die  Jetztlebenden  können  an  diesem 
Urtheil  nicht  rütteln.  Iis  ist  mit  dem  Humor  in  der  Malerei  ein 
eigen  Ding.  Er  ist  im  Allgemeinen  heute  in  gleichem  Misscredit 
wie  das  dramatische  Pathos  der  Historie.  Aber  wie  stets  Unterschiede 
sein  werden  zwischen  einer  wirklichen  wilden  Leidenschaft  und 
thcatermlssigcm  Gesticuliren,  so  i.st  auch  echter  Humor  von  affec- 
tirtem  Witzeln  zu  scheiden.  Delaroches  Historien  verfehlen  ihre 
Wirkung,  weil  er,  ein  zahmer,  friedliebender  Geist,  seine  Mordthaten 


XL.  Danümakk 


211 


Exntr ;  Die  kleinr  RcConiaUictnlin. 


mit  der  Wildheil  des  Mieris  inalic;  und  Adolf  Schroedtcrs  Hunioresketi 
wirken  gleichfalls  lauwarm,  weil  er,  ein  luuisKickener,  nüchterner 
Gesell,  sie  mit  selbst/ufriedeiiem,  trockenen  Lächeln  zum  Besten  i;.ib. 
Das  Thema  deckte  sich  nicht  mit  der  Art  ihres  Talentes.  Aber  Dela- 
croix  reissl  durch  die  ganze  Scala  der  Leidenschaften  mit  fort;  kein 
geschickter  Regisseur,  ein  kühner  Feucrgtist  spricht.  Und  frisch  ist 
auf  seinem  kleineren  Gebiete  auch  Marstrand  geblieben.  Keine  color- 
istischen  Genüsse  verlangt  man  von  ihm  die  ganze  Kunst  ist 
auf  die  Beobachtung  der  Seele  gerichtet.  Jene  krunnne  Nase,  jene 
Finnen  auf  einem  Weingesicht,  jene  stumpfe  Geberde  des  schlaffen, 
verthierten  Men.schen,  jene  runzeligen  Gesichtszüge  und  gemeinen 
I'ormen  dienen  nur  dazu,  d  is  Naturell,  das  Gewerbe,  die  Manie,  die 
Gewohnheit  deutlicher  heraustreten  zu  lassen.  Das  sind  nicht  mehr 
Formen  und  Farben ;  das  ist  die  Ausschweifung,  die  Trunkenheit, 
die  Brutalität,  die  Pfiffigkeit,  die  Dummheit,  der  Geiz.  Man  bewun- 
dert, wie  er  aus  Jedem  den  Grundzug  seines  Wesens  herausfühlt; 
ist  erstaunt,  mit  welch  realistischer  Kraft  er  das  Charakteristische 
zur  Charaktercharge  zuspitzt.  Man  geht,  um  mehr  noch  in  die  Werk- 
statt seines  Geistes  zu  dringen,  von  der  Betrachtung  der  Bilder  zu 
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der  seiner  nicistcrhattcii  l•'cllcl■/L■icll!UlIl^L■l1  über  uiui  lol^t  Iiier,  wo 
die  l  arbe  nicht  siört,  mit  nocli  «grösserem  Interesse  dem  funkcn- 
sprühendcn  Witz.  Mamrand  lan<;\vctlt  nie,  sondern  weiss  in  Spann- 
ung zu  setzen,  und  da  er  seine  Absicht  erreicht,  hat  seine  Kunst 
ihre  Berechtigung.  Zur  breiten  Ko;v,:k  I  lolbcrgs,  zu  Baggesens  graziöser 
Laune  und  dem  ausgelassenen  Muthwillcn  Heibergs  lieferte  Marstrand 
die  künstlerische  Parallele. 

Gleich  seit  1829,  da  er  als  Schüler  Eckersbergs  seine  ersten 
Bilder  ausstellte,  hatte  er  diese  humoristisch-satirische  Bahn  betreten. 
Er  malte  die  Kopenhagencr  Volks-  und  Philisterwelt  in  ihren  häus- 
lichen Beschäftigungen  oder  die  Drolligkeiten  des  Kneipenicbens,  Leute, 
die  sich  barbiren  und  dabei  komische  Gesichter  schneiden,  unglück- 
liche abgewiesene  Freier  oder  I-aniiliengesellschaften  mit  heiteren 
Iiitermezzis.  Und  in  Italien,  wo  er  iS^6 — 45  das  erste  M.il  weilte, 
sah  sein  Humorisienauge  ebenso  lu.stige  Dinge.  Sein  *Si.  Antoniusfest 
in  Rom«  ist  ein  Feuerwerk  von  Laune  und  Witz,  seine  italienische 
Weinernte  voll  von  komischen  Ideen  und  Schalkhaftigkeit. 

Ganz  in  seinem  Element  war  Marstrand  daher,  als  er  nach 
seiner  Rückkehr  die  berühmten  Bilder  zu  Holbergs  Komödien  malte, 
die  mehrere  jähre  seiner  'rh.uit;keit  lullten.  Während  I.orentzen 
und  I-ckersberg  ohne  \iel  üiuck  sich  in  der  Iliu.siraiion  des  dan- 
ischen Moli^re  versuchten,  traf  Marstrand  ganz  vorzüglich  den 
volksthQmlichcn  Ton.  1844  entstand  die  »Putzscene  aus  Erasmus 
Montanus  ,  d.as  Jahr  darauf  der  Besuch  bei  der  Wöchnerin«,  i8>2 
das  (Ä)!legium  politicum  .  iS)9  die  Katfeescene  aus  den  polit- 
ischen Kannegiessern  und  die  (ierichtsscene  aus  dem  Glücklichen 
Schitlbruch«.  Marstrand  hatte  eine  (iei.stesverwandt.schatt  mit  Hul- 
bcTg  und  bewegte  sich  deshalb  mit  grosser  Freiheit  auf  diesem  Ge- 
biete. Sein  »Besuch  bei  der  Wöchnerin«  würde  Hogarth  Ehre  machen, 
mit  solch  .satirischer  Schärfe  hat  er  die  Charaktere  herausgeschält. 
Die  neuerdings  mit  einer  geistreichen  und  eleganter  l\  I  •  -L/eich 
neten  I  K)lhergiIIustrat!oiieii  Ifiin^  Tr't-wt'o  haben  nicht  diese  .M.ustrand- 
schen  (jemalde  verdunkelt.  Neben  llulberg  war  Don  Quijote  .sein 
ständiges  Arbeitsfeld ,  und  man  muss  die  langweiligen  Illustrationen 
Adolf  Schroedlers  dagegen  halten,  um  desto  mehr  den  hohen  Flug 
von  Marstrands  Phantasie  zu  (uhlcn. 

Marstrand  war  ein  Maler  von  grosser  Vielseitigkeit  Sein  um- 
fingreiches  Bild  Sonnt.ig  nm  Siljanseer  von  185^  ist  ohne  alle 
genrelulten  Pointen  etwa  im.  Sinuc  von  Tcniers   gros.ser  Kirmess 
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gehalten.  Und  wicJcr  in  ciiuni  aiulcrn.  dem  Hcsiiclu  von 
ist  der  Satiriker  ein  idyllisch  zarter  Poet.  1-riedliclie  Sonntags.stinini- 
ung  liegt  Qber  einer  alten  Stube  mit  soliden  Möbeln,  denen  man 
ansieht,  dass  hier  Generationen  hindurch  dieselbe  Familie  in  be- 
häbigem Wohlstand  hauste.  Schon  dieses  Interieur  gibt  dem  Ganzen 
eine  heimliche,  sonntägliche  Stimmung.  Und  hier  spielt  nun  die 
bekannte  Geschichte  von  dem  jungen  Mann,  der  das  junge  Mädchen 
freit.  Ein  hübscher  Seeotlicicr  ist  in  s  Zimmer  getreten  und  legt  ein 
kleines,  nett  eingewickeltes  Bouquct  auf  den  Tisch.  Sie  hat  leise 
gedankt,  die  alte  Mutter  wirft  ihr  bedeutungsvolle  Blicke  zu,  eine 
Verlegenheitspause  ist  eingetreten  —  ein  Genrebild  also,  doch  mit 
grosser  Liebcnswüniigkeit  erzählt. 

Unterdessen  hatte  er  wieder  mehrCxche  Reisen  nach  dem  Süden, 
nach  \'enedig  und  Rom,  gemacht  und  im  Anschluss  daran  eine 
Reihe  lebensgrosser  iulienischer  Bilder  im  Sinne  Riedels  gemalt: 
Mädchen  an  der  Thür  von  Osterien,  Kinder,  die  mit  Katzen  spielen, 
schmachtende  Jäger  u.  dgl.  Sein  Vortrag,  anfangs  zierlich  und 
glatt,  erscheint  in  diesen  spätem  .\rbeiten  breiter,  mehr  auf  das 
Grosse  gehend,  das  anfangs  kiltc  Culorit  wärmer  und  tiefer,  aber 
zugleich  sauciger  und  dr.nkler.  Der  schlimme  lünlUiss  dieser  Reisen 
war  namentlich,  das.s  der  frühere  Humorist  in  seiner  letzten  Zeit 
gern  feierlich  wurde  und  kirchliche  Bilder  malte.  1856  entsund 
sein  >Christus  mit  den  Jüngern  in  Emaus« ,  1869  sein  figuren- 
reiches »Gastgebot  Christi  —  als  Composition  von  ergreifender 
Schönheit,  doch  malerisch  wenig  werthvoll.  Das  beste,  aus  seinen 
letzten  lahreti  ist  eine  Reihe  Porträts,  darunter  das  der  l-rau  Heiherg. 
des  Malers  Constantin  Han.sen  und  des  Profes.sors  Ilöyen.  Auch 
lüer  liegt  Marstrands  Stärke  nicht  in  der  liebevollen  Beobachtung 
des  Einzelnen,  dagegen  besass  der  alte  Satiriker  einen  scharfen  Blick 
für  Charakter  imd  Seele  und  w  usste  seinen  Bildern  etwas  merkwürdig 
Momentanes,  Geistreiches,  Lebendiges  zu  geben. 

Für  die  Weiterentwicklung  der  dänischen  Kunst  war  er  ge- 
fährlich. Sein  Leben  theilte  sich  zwischen  Italien  und  D.uienurk 
und  durch  ihn  namentlich  wurde,  wenn  auch  für  kur/.e  Zeit,  die 
danische  Malerei  dem  heimathlichcn  Boden  entfiremdet.  Das  Reise- 
fieber nach  Italien  und  dem  Orient  kam  in  Schwung. 

Um  1840  v  i:  tine  grosse  dänische  Colonie  in  Rom  thätig, 
und  auch  im  Mimchen  Ludwigs  L  wurde  gern  Station  gcniacht. 
Hier  malte  BenJz  das  schöne  im  Thorwaldsen-Museum  beiindliche 
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Bild  vom  l-inck'schcn  Cafcliaus.  Hrusl  Meyer,  der  eine  Zeitlang  bei  Cor- 
nelius studine,  warf  mit  grossem  Hifcr  sich  auf  die  Schilderung 
des  römischen  und  neapolitanischen  Strasscnlebens.  KächUr,  der 
später  in  Italien  Mdnch  wurde,  malte  ausser  römischen  Strassen- 

scenen  auch  religiöse  Bilder  —  joscf  r  '  seine  Brüder  u.  dv}.  — 
diisseldorflsch  in  der  Farbe,  doch  ohne  Sentimentalität.  Constnntiu 
Hausen  suchte  in  seinen  mytholoL;ischen  Fresken  in  der  Vorhalle 
der  Kopcnliagener  Universität,  wo  tlilker  die  ornanieniiilcn  Deco- 
rationen  malte,  nach  dem  Vorgange  der  Bildhauer  die  Götterwelt 
des  NcM-dens  in  den  Kreis  der  dlntsdien  Malerei  zu  ziehen  und  ist 
.st>:i  t  in  der  Kopenhagener  Galerie  mit  Scenen  aus  Neapel  und 
Ansichten  römischer  Ruinen  vertreten.  Die  IlüJer  des  um  mehrere 
Jahre  älteren  J.  A.  Kunit  und  des  L.indschansmalers  l'c/hold  uelien 
etwa  mit  den  kleinen  italienischen  ßildern  unseres  Bürkel  parallel. 
Niels  Simonsen,  der  Schlachtenmaler,  machte  eine  Reise  nach  Afrika 
und  kam  mit  Wflstenbildem  zurück.  Auch  Rörbye  ging  dazu  Ober, 
die  Nachfrage  nach  Orientbildcrn  zu  decken. 

Andersen  hat  in  seinem  Roman  Nur  ein  Cci^-er-  hübsch  das 
damalii^e  Leben  der  dänischen  Künstler  in  Rom  geschildert,  ihr 
arbeitsames  Studium  und  ilire  lustigen  Kneipen,  wenn  im  Cafe  Greco 
das  »Pontemolle«  gefeiert  ward.  »An  den  Wänden  hingen  Kränze, 
und  in  der  Mitte  bildete  ein  Geflecht  von  Eichenblättern  ein  O  und 
ein  T  das  bezeichnete  die  Nameti  Overbeck  und  Thorwaldsen. 
.Auf  den  Bänken  sassen  um  die  Tische  herum  junge  und  alte 
Kimstler.  die  meisten  von  ihnen  Deutsche .  von  w  eichen  sich  das 
Kneipenleben  schreibt.  Alle  hatten  Schnurr-,  Kinn-  und  Backenbärte, 
einzelne  trugen  lange  Locken.  Linige  sa.sscn  in  Hemdärmcin  da, 
andere  in  Blousen.  Hier  sah  man  den  alten  berühmten  Reinhart 
in  Lederwamms  mit  rother  Mütze  auf  dem  Kopf.  Sein  Hund  war 
an  das  Stuhlbein  lestgebunden  n:u!  !.">,'itc  lustig  mit  einem  andern 
Hunde  dicht  daneben.  Da  sass  der  I  v  roler  Ki>ch,  der  alte  Künstler 
mit  dem  jovialen  (lesicht.  Da  s.iss  Overbeck  mit  bitvssem  Halse 
und  langen  Locken  über  weissem  Henidkragcn,  ganz  wie  Ralael  ge- 
kleidet«. Und  Emil  Hannover  weist  in  seinem  feinsinnigen  Buch 
über  Köbke  mit  Recht  darauf  hin,  von  welcher  Bedeutung  Italien 
und  der  Verkehr  mit  den  Nazarenern  für  die  damaligen  dänischen 
Künstler  war  Sie  lernten  monumentale  Aufgaben,  wie  sie  in  den 
50er  Jahren  in  Dänemark  L^estelli  wurden,  mit  (jescliick  losen,  bekamen 
Verstiindniss  lür  1  ornienschönheit  und  abgerundete  Coniposiiion.  Aber 
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vom  gesunden  Wege  Eckersbergs  wurden  sie  abgelenkt.  Was  ae 
an  decorativen  Arbeiten  leisteten,  beruhte  nur  auf  dem  Studium 
der  Alten.  Die  italienische  Volksschilderung  aber  verföhrte  zu  der- 
selben ethnographischen  Costüinmalerei  und  sentiinemilcü  Räuber- 
romantik, die  damals  allerwiirts  in  Blüilie  stand.  Selbst  die  deutschen 
Unterrichtsprincipicn ,  die  ihnen  Mrnst  Meyer  vermittelte,  brachten 
eine  Halbheit  in  den  Mcker-sberg'sclien  Naturalismus.  Hin  Besuch 
des  Kupenhagencr  Kupferstichcabincts  belehrt,  dass  in  jenen  Jahren 
fast  nie  mehr  nach  gemalten  Studien,  sondern  lediglich  nach  Zdch- 
nungen  gearbeitet  wurde.  Man  hatte  eine  allgemeine  »Farbentheoric« 
—  von  der  auch  Ludwig  Richter  in  seinen  ^Lebenserinncrungen« 
spricht  — ■  und  notirte  auf  den  gezeichneten  Skizzenblättern  nur 
tlüchtiu  mit  dem  Rli  istift  die  sp.iter  /u  verwendenden  l-arben.  Viele 
liehen  solche  Zeichnungen  sicii  gegenseitig,  um  sie  abwechselnd  für 
Bilder  zu  benutzen.  Auch  der  Gipskopf  und  das  Schönheitsideal 
übten  ihren  geisttödtenden  Einfluss. 

F.rst  die  grosse  nationale  Bewc^ng,  deren  Ergebn-ss  die  demokrat* 
ische  Staatsverfassung  und  der  Krie^  mit  Deutschland  1S4S  50 
war,  führte  die  dänische  Malerei  auf  sicli  selbst  zurück.  Ihren  ersten 
Ausdruck  fand  die.se  Stimmung  in  den  Schritten  des  geistreichen 
Kunsthistorikers  N.  Höyen,  der  ein  langes  Leben  hindurch  mit  der 
Macht  seltener  Beredsamkeit  dafür  kämpfte,  die  Wirksamkdt  der 
Kunst  noch  enger  als  bisher  mit  dem  Leben  der  X.uioii  zu 'verknüpfen. 
Ein  Land,  das  der  Welt  Thorwaldsen  geschenkt  hätte,  erörterte  er 
in  einem  \'ortr.ig  vom  23  März  iS.}4  >\'on  den  Bedingungen 
für  die  nntuicklunq  einer  skandinavischen  Nationalkun.st* ,  dürle 
nicht  in  der  Nachahmung  fremder  Kunstweisen  untergehen,  sondern 
müsse  den  Stolz  haben,  selbst  innerhalb  der  europäischen  Malerei 
eine  eigenartige  Stelle  sich  zu  sichern.  Was  nur  möglich  sei  auf 
dem  Wege,  den  Eckersbcrg  .1  J.utet:  F.s  sei  darzustellen,  was 
in  der  Seele  des  \'olkes  lebe.  Der  dänische  Maler  habe  in  erster 
Linie  zu  lernen,  sich  in  der  lleiniath  zu  Il.uise  zu  liililen.  Hier 
seien  die  starken  Wurzeln  seiner  Kraft.  Nur  su  könne  e.s  dazu  kommen, 
dass  die  dänische  Kunst  wie  die  dänische  Sprache  und  Poesie  eine 
eigenthOmliche  nordische  Sprache  spreche.  Auf  den  dänischen  Inseln 
sollten  die  Maler  das  Volk  studiren,  nicht,  um  treue  Kostüm- 
bilder nach  Hause  zu  briniTen.  sondern  um  nach  .il'en  Seiten  ver- 
traut zu  werden  mit  dem  ernsten,  barschen  Naturleben  und  diese'm 
grobkörnigen,  gesunden  l  i.schervolk.   Er.st  wenn  es  ihnen  gelungen 
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sei.  aus  dem  Volksleben  selbst  die  nrsprünuliclien  Suiiimeseiiientliüm 
liclikeiten  lier.uisziisclialen .  den  Cluirakter  des  W>rdbe\vi>liners  in 
seiner  i^.mzen  Migenthünilicbkeit  zu  eri^reiten.  werde  es  vielleicht 
niöi^lich  sein,  dass  auch  eine  ei«,'enartij;e  f^rosse  Kunst  in  Dänemark 
.sich  entwickle.  Seit  diesem  Auftreten  Hövens  ist  ein  neuer  Anf- 
■sclnvim^  der  dänischen  X'olks-  und  Landschaltsmalerei  zu  verzeichnen. 
Italien  und  Rom  war  kein  Sammelpunkt  mehr  für  die  dänischen 
Künstler.  Dieses  Geschlecht  von  Malern,  das  aufgewachsen  war  in- 
mitten der  Ideen  von  Freiheil  und  Xaiitinalität.  die  vor  dem  Kriege 
von  1S48  das  Land  durchzitterten,  kamue  keinen  höheren  lihri^eiz 
als  dänisches  Leben  darzustellen,  nicht  mehr  in  spöttelnder  Auf- 
lassun»j.  wie  Marstrand,  sondern  mit  Treuherzitikeit  und  hingebendem 
Gefühl. 

Weder  \'ermehren,  noch  DalsJ^aard,  noch  L.xner  keimen  den 
forcirten  Genrehumor,  der  danuils  auf  dem  Continent  sein  Wesen 
trieb.  .Sie  bemühen  sich  auch  nicht,  einem  internationalen  Publikum 
einen  Lehrkurs  über  die  Sitten  und  (iebräuclie  in  Dänemark  zu  er- 
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thcilfii.  Sic  ni.il(.ii  cinlatrh,  was  sie 
malerisch  reizte  und  nähern  sicli 
dadurch,  trotz  ihrcsdetaillirten  spitz 
igen  Vonr.»,qs  und  ilirer  eintönij^eii 
reizlosen  Mal  weise,  ein  wenig  der 
stillen  Ptiesie.  die  an  den  alten  Hol- 
ländern erfreut. 

Jitliiis  llxiter  ist  der  an)  wenig- 
sten feine  des  Trio  und  streift  oft 
bedenklich  die  (irenze,  wo  das 
Kindliche  in'.s  Kindische,  das  .Süsse 
in's.Süssliclie  mündet.  Alte  M.'inner 
in  Zipfelmütze,  die  bei  Kerzenlicht 
Briefe  siegeln ,  Dorfwirthshäuser. 
wo  getanzt  und  Punsch  getrunken 
wird,  l'ischweiber  mit  rothem  Kopf- 
tuch vor  der  Kaffeetasse,  Burschen 
und  Bauertujiädchen,  die  sich  gegen- 
seitig Karten  legen,  1-nkel,  die  .im 
Sonntag  den  (irossvater  besuchen, 
kleine  Mädchen,  die  alte  Männer 
an  Blumen  riechen  l.issen,  die  klei 
ncn  Vettern  und  Cousinen,  die  mit 
dem  Xeugetaulten  scherzen,  junge 
Bauernfrauen,  die  ihre  Kinder  zu 
Bett  bringen.  .Musikanten,  die  bei 
einer  Hochzeit  aufspielen.  Kinder, 
die  getauft  werden.  Blindekuh  spie- 
len, ihr  I'rühstück  mit  Katzen  und  Kabtn  tlicilen  oder  sich  Kaiich- 
wolken  vormachen  lassen  von  ihren  Witern  —  das  ist  im  .Allgemeinen 
Exner.s  Gedankenkreis.  Das  ethnographische  I-leuKiit  überwiegt  bei 
ihm :  die  alten  Stiibchen  und  bunten  Naiionalcostüme.  die  auf  den 
Inseln  Amager  und  l'aiU)  sich  erhalleii  haben.  Die  l'iguren  sind 
zuweilen  lebensgross.  wodurch  die  unfeine  I-'arbe  noch  mehr  lier 
vortritt,  die  Cksichter  o\\  maskenhaft  verzerrt.  'iVotzdetn  sind 
manche  seiner  frühen  Kinderbilder  nicht  veraltet.  V.s  steckt  in  ihnen 
etwas  von  der  schlichten  N'aivetät  Ludwig  Richters.  In  einer  Zeit, 
als  unsere  deutschen  .Maler  die  Kinder  nur  zu  l;oniisclien  Situationen 
und  altklugem  Witzeln  verwendeten,  hat  Hxner  das  Seelenleben  der 
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kleinen  Leute  ohne 
Süsslichkcit  und  bc- 
rccluicnde  Komik 
geschildert.  Seine 
rothwangigen  Mäd- 
chen sind  alle  hübsch 
geputzt,  gewaschen 
und  gekämmt,  aber 
doch  viel  mensch- 
licher als  die  Hngel- 
chcn  Meyers  von 
Bremen.  Selbst  auf 
dem  schlichten  Bilde 
der  kleinen  Recon- 
valescentin,  die  von 
ihren  Freundinnen 
Besuch  empfängt,  ist 
jeder  billige  Scherz 
vermieden.  Die  Klei- 
ne hat  das  Gefühl, 

l'ermehreii :  Iti  der  Rattti  mtuh,:  ^'^^S  sic  etwaS  Ern- 

stes durchgemacht; 

ernst  und  schüchtern  nahen  ihr  die  Andern. 

Bei  Fmkrik  l'enuehreti  geht  die  dänische  Sachlichkeit  fast  in 
Trockenheit  über.  Seine  Bilder  haben  keineti  genrehaften,  in  Worten 
zu  be.sch reibenden  Inhalt.  I:in  aller  Mann,  der  Austräger  eines  Bäckers, 
der  die  fernen  Gehöfte  mit  Brod  versorgt,  h.it  sich,  müde  vom  Gehen 
in  der  Mittagssonne,  die  schwül  über  der  Haide  liegt,  auf  einem 
Meilenstein  niedergesetzt  und  blickt  mild,  gedankenlos  vor  sich  hin. 
—  In  der  arm.seligen.  kümmerlichen  Ilaidenatur  Jütlands  steht  ein 
Schafhirte,  eine  sonderbare  Ge.stalt,  d.is  lebendig  gewordene  Product 
dieses  rauhen  Bt>dens.  gewi»hnt  nur  mit  seinen  einsamen  Ged.inkcn, 
seinen  Schafen  und  seinem  Hund  zu  leben.  I>  pfeift  nicht  und 
macht  keinen  Witz,  was  er  auf  deutschen  Genrebildern  hätte  thun 
müssen.  Er  strickt  Strümpfe.  Eine  wunderliche  Wehmuth  liegt  in 
seinem  Blick.  Es  ist,  als  fühlte  er  selbst  den  Gegensatz  zwischen 
diesem  endlosen  Horizont  und  den  engbegrenzten  Gedanken  seines 
Hirns,  die  nicht  höher  reichen  als  die  niedrigen  Büsche  der  Haide. 
Oder:  Der  Strand  des  1-ischerdorfes  Helleb.ek  an  einem  hellen,  wind- 
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stillen  Somincr.ibcnd. 
Auf  dem  .spiei,'clbl;iii- 
kcn  See.  weit  dnuissen 
faliren  Schiire.  Vorn 
.1111  Wasser  spielen 
zwei  Kinder,  au  feinem 
Stein  sitzt  ein  alter 
Fischer,  mit  einem 
grossen  Korb  voll  Mu- 
scheln. Hr  thiit  nichts 
Interess.mtcs.  sondern 
begnügt  sich,  ruhig 
die  reine  Meerluft  ein 
zuathmen  und  gedan- 
kenlos über  die  See 
zu  schauen.  Oder: 
Eine  ärmliche  B.uicrn- 
Stube  mit  altem,  ge- 
müthlichem  Kachel 
ofen.  Durch  die  ge- 
öffnete Thür  strömt 
warmes  Licht  herein 
undmischtsich  mit  der 
d u  m p fen  Atmosphli rc 

des  Zimmers.  Ganz  still  ist  s  darin.  Auf  der  Ofenbank  sit/t  nur  das 
alte  Hausnuitterchen.  Erbsen  knäufelnd,  und  zu  ihren  Füssen  ein  kleines 
zehnjähriges  Mädchen,  ganz  in  ihr  Bucii  vertieft.  Jedes  hat  seine  eigenen 
Gedanken.  Die  Kleine  liest  in  der  biblischen  Geschichte  von  Abraham 
und  Joseph,  die  Alte  .sitzt  wie  in  stillem  Gespräch  nnt  fernen  Er- 
innerungen. Die  Zeit  verrinnt  unvermerkt  für  Beide.  —  Oder: 
Zwei  arme,  elternlose  Kinder,  das  Mädclien  mit  grosser  Lein- 
wandtasche, der  Knabe  mit  einem  alten  Korb,  machen  ihre  tägliche 
Morgenwanderung ,  um  Almosen  zu  erbetteln  und  sind  .soeben  in 
eine  Bauernküche  getreten,  deren  sorgsam  geputztes  (ieschirr  nicht 
von  Wohlstand,  aber  von  Reinlichkeit  und  Ordnungssinn  zeugt. 
Hin  deutscher  Genremaler  würde  I  ran  und  Kinder  mit  dem  Pu- 
blicum in  Wrbindmig  setzen.  Die  Frau  hätte  beim  Ueberreichen 
des  Butterbrodes  zum  Betrachter  gesagt:  Sieh  nur,  w.as  für  ein  gutes 
Herz  ich  habe.    Die  Kinder  bei  der  Empfangnahme :  Seht  nur.  wie 
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beschämend  es  für  uns 
ist  /u  betteln.  Bei  Ver- 
mehren hat  die  ahc 
Frau  das  Stück  Brot 
ohne  alle  Scniimenta- 
htät  abucschnitlen,  nur 
weil  es  so  Sitte  ist.  und 
ebenso  ruhi*j  ohne  al- 
feciine  Dankbarkeit 
nehmen  die  Kinder  es 
in  Enipfani^:  sie  sind 
gewohnt  zu  bitten  und 
zu  warten.  Selbst  wenn 
Cavalleristen  ihren  Sä- 
bel pui/en,  thim  sie 
es  bei  Vermehren  ganz 
still  und  ernst,  ohne 
Lachen,  Ges:ing  und 
Komik. 

CJirislfu  Dahiiaard, 
Duhnuuni:  l»  Lru-üititn-.  ^^.^.ji  bedeutender  als 

beide ,    fesselt  durch 

die  feine  Art,  mit  der  er  das  Innenleben  des  Menschen  —  weniger 
die  handgreillichen  Aeu.sserungen  von  Freude  und  Schmerz,  als  die 
feineren  Nuancen  des  Kachdenklichen ,  Bedächtigen,  Stillen,  üeber- 
legenden  analysirte.  I*>  malte  wie  V'ermehren  ausschliesslich  die 
Bauern  seiner  Meimatli,  und  da  er  selbst  Bauernsohn  war.  eben- 
falls schlicht,  vom  Standpunkt  des  Bauern  aus.  Ketzeflickerinnen,  ein 
Mormone,  der  Bauern  unterrichtet,  die  Werk.st.itt  des  Dorftischlers, 
ein  alter  l'ischer,  der  mit  jungen  M.idclien  scherzt,  der  heimbe- 
urlaubte Artillerist,  die  Pfändung  bei  einem  Schäfer,  der  Kirch- 
gang der  jinigen  Frau  nach  dem  Wochenbett  sind  die  Bilder,  die 
ihn  in  der  Kopenhagener  Galerie  vertreten  —  Werke  von  einlacher 
Treuherzigkeit  und  leiner  psychologischer  Vertiefung.  Dalsgaard  ist 
als  Charakteristiker  d.xs  gerade  Gegentheil  unseres  Knaus :  discret  an 
deutend,  wo  jener  aufdringlich  unterstreicht.  Diese  feine  malerische 
Beobachtung,  die  ihn  von  allem  Geistreiclieln.  allem  Novellistischen 
und  Humoristischen  krnliält.  macht  ihn  noch  heute  svmpathisch. 
Seine  Bilder  entstehen  nicht  durch  Zusammenflicken  von  Notizen, 
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sondern  durch  inneres 
Iirf;tsscii  der  (Janzheit. 
Nicht  jene  Katastro- 
phen und  Verwick- 
lungen sucht  er  aui, 
ohne  die  zur  Zeit  der 
Historienmalerei  in 
den  übrigen  Ländern 
das  Sittenbild  nicht  be- 
stehen konnte ,  son- 
dern hat  eine  Vorliebe 
für  dxs  Stillleben  in 
der  Natur  und  in  der 
Menschenwelt.  Wie 
er  den  klaren,  ruh- 
igen Himmel  liebt,  so 
liebt  er  auch  das  Men 
schenlebcn  in  seiner 
Ruhe  und  zeigt  es  in 
seinen  Bildern  wie  in 
reinem,  klarem  Spie- 
gel. Bei  ihm  gibt  es  keine  hastigen  Bewegungen  und  kein  flüch- 
tiges —  oft  so  forcirtes  Mienenspiel.  Aus  der  Tiefe  und  Innerlich- 
keit, mit  der  er  in  die  ruhige  Poesie  des  Alltagslebens  sich  versenkt, 
entwickelt  sich  der  lyrische  Charakter  und  stimmungsvolle  Reiz 
seiner  Bilder. 

Die  Dänen  wurden  bei  der  stillen  Abgeschlossenheit  ihres  Landes 
nicht  in  \'ersuchung  geführt,  ihre  Werke  für  den  Kunsthandel  zu 
präpariren.  Darum  vermeiden  sie  alles  Geschichtenerzählen,  alle 
bedeutungsvollen  Momente,  jede  \'orführung  interessanter  Festlich- 
keiten. Sie  schildern  das  stille  I.eben  der  Gewohnheit  und  selbst 
hier  nur  die  leisen,  mehr  zurückgehaltenen  Gefühle,  keine  bewegte 
Handlung,  kein  dramatisches  Zu.sammenspiel  der  Charaktere  —  das 
Alltagsleben ,  wie  es  in  festem,  regelmässigem  Gang  sich  abspielt, 
die  Poesie  der  Gewohnheit.  Auf  ihren  Bildern  geschieht  nichts 
Au.s.sergewöhnliches;  sie  wollen  nicht  geistreich  sein  und  scheitern 
deshalb  nicht  an  der  gefährlichen  Klippe  der  Trivialität.  In  einer 
Zeit,  als  die  Genremaler  des  Continents  costümirte  .Modelle  in 
willkürlich  erfundener  Situation  vor  willkürlich  gewähltem  Hinter- 
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grund  auf  ihrem  kleinen  Kasperltlic.Uer  spielen  Hessen,  war  in  Däne- 
mark das  »mettre  l'lionniic  vrai  dans  son  milieu  vrai»  .schon  das 
Grundprinzip  der  Kunst. 

Hand  in  Hand  mit  diesen  Bauernmalern  fiin.ntn  die  Landschafter. 
Gerade  hier  hatte  die  strenge  K.nurbetjbachtimi;  F,ckersber<^s,  obwohl 
er  weder  viele  noch  «grosse  Landschaften  malte,  die  feste  Grundlage 
geschafTeii.  Als  ihm  einmal  ein  Schüler  ein  Bild  eigener  (Komposi- 
tion zur  Kritik  vorlegte,  sagte  er  ihm:  "Die  Herren  wollen  es  immer 
besser  machen  als  unser  Herrgott;  wenn  sie  es  nur  ebenso  gut 
machen  könnten,  sollten  sie  froh  sein  .  Diese  Worte  sind  von  seinen 
Nachfolgern  nicht  vergessen  worden,  lüne  grün  in  grün  gemalte 
Langeweile  '  wurden  1871  von  einem  deutschen  Kritiker  die  altern 
dänischen  Landschaften  genannt.  Aber  seitdem  wir  dazu  gelangt 
sind,  über  die  forcirte  Stimmung  unserer  damaligen  .Stinmnmgs- 
bilder  verstinunt  zu  werden ,  Hndet  der  decente  Reiz  dieser  dän- 
ischen Werke  ein  desto  empfänglicheres  Auge.  Diese  Landschafts- 
malerei zeugt  von  keinem  Rückblick  auf  die  der  Vergangenheit, 
von  keinem  Seitenblick  auf  die  der  Zeitgenossen.  In  einer  Lpoche,  als 
anderwärts  nur  die  rhetorischen  Glanz.stellen  der  ausländischen  K.iiur 


Skm'^uard:  Sonntugvormittitg  im  Thiergarten. 


für  malerisch  darstellbar  gehalten  wurden,  haben  diese  Dänen  sich 
mit  hingebender  Zärtlichkeit  in  den  eigenthümlichen  Charakter  ihres 
Insellandes  vertieft,  sind  nicht  müde  geworden,  seine  Waldungen 
und  Haiden,  flachen  Küstengegenden  und  grasgrünen  Buchenwälder 
naturgetreu  zu  porträtiren.  Ueberall  herrscht  discrete  lirt'ektlosigkeit 
und  Schlichtheit.  Die  zarte  Intimität  der  dänischen  N'atur  wirkt  mit 
der  ganzen  ursprünglichen  Frische  des  Neuentdeckten. 

Der  jung  verstorbene  Chrisleu  Kohke,  einer  der  talentvollsten 
Schüler  Eckersbergs  und  auch  ein  ausgezeichneter  Ponrätist,  malle 
das  spärliche,  noch  werdende  Terrain  im  Umkreis  der  grossen  Stadl, 
Ausschnitte  aus  jenen  (k-genden,  die  fast  ebensoviel  von  der  Stadt 
wie  vom  Lande  haben,  jene  sanft-milden,  in  ihrer  Aermlichkeit  so 
melancholischen  Landstriche,  die  in  Frankreich  und  Deutschland  erst 
weit  später  für  die  Kunst  entdeckt  wurden. 

Jolittnn  T/iontas  LiiiiJhr  wurde  ein  vortreti  lieber  Thiermaler,  ein 
kräftiger,  liebenswürdiger  Meister,  der  seine  Modelle  dicht  vor  sich 
hin  setzte  und  mit  echt  tiordischer  Scharfäugigkeit  auf  die  Leinwand 
brachte.    Seine  Bilder  —  Kuhställe,  weidende  Kühe  und  Waldland- 
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Schäften  —  criiianycln  vielleicht  wie  nlle  der  l:poche  des  t^rosseii 
Zuges,  aber  sie  entbehren  selten  des  Reizes.  Noch  vor  Troyon  und 
ohne  wie  Landsecr  nach  drolligen  unterhaltenden  Zögen  zu  suchen, 
hat  Lundbye  das  träumerische  Seelenleben  der  Kühe  mit  merkwürdiger 
Energie  beobachtet.  Als  Landschafter  hat  er  zuweilen  helle  zarte 
Noten.  Hiinnicl  von  (l-incni  SilberMau,  die  auf  ein  äusserst  dclicatcs 
Cuitiristcn.ui^e  deuten.  Und  i;anz  reizeud.  von  last  IranzcKsischer 
Grazie  und  kühner  Uinfachheit  sind  seine  l'eder/.eichnun^en  und 
klaren,  geistreichen  Aquarelle  —  je  einfacher  die  Mittel,  desto  bered- 
samer wird  er.  Lundbye  lebte  nicht  ganz  ein  Menschenalter«  er 
starb  als  Freiwilliger  im  Krieg  von  i.S|S,  der  Dänemark  auch  einen 
andern  begabten  Tliiennaler,  Carlo  Dal'^as,  raubte  .-Vber  eine  ganze 
Reihe  von  Andern ,  denen  eine  längere  Wirksamkeil  beschieden, 
folgte  ihm  auf  seinem  Wege. 

PiUr  CkrisHan  SSanfgaard,  der  geniale  Interpret  der  Schönheit 
dänischer  Buchenwälder,  war  ein  Bauemsohn  von  der  Nordküste 
.Seelands.  Die  .Mutter  reiste  alljährlich  mit  den  Kindern  ZU  ihren 
Eltern  in  Kopenh.igen.  der  kleine  Junge  fuhr  da  im  PlanwMgen  am 
Kattegat  und  den  stahlbl.uien  Seen  vorbei  durch  die  üppigen  Wälder 
von  Trederiksborg.  Hier  enthüllte  sich  ihm  die  ernste  Grö.sse  nord- 
ischer Landschaft.  Die  lange  Brücke  in  Kopenhagen  mit  ihrem  alten 
Zollhaus  in  Mondscheinbelcuchtung  war  das  erste  Bildchen,  das  er 
1836  auf  die  Ausstellung  der  Kopenhagener  Akademie  schickte  — 
das  einzige  mit  Mondscheinbeleuchtung,  das  von  ihm  vorhanden. 
Auch  ihm  lag  jede  lyrische  \'erschwomnienheit  fern,  er  war  ein 
analvtisch  pr.'iciscr,  strenger  Porträtmaler,  der  mit  scharfem  Blick  das 
l  erne  gleich  deutlich  wie  das  Nahe  sah.  Sein  durchgehender  Cha- 
rakterzug ist  absolute  Sachlichkeit  und  Schlichtheit,  seine  Lieblings* 
beleuchtung  der  kalte,  graubleiche  Tag,  die  nüchterne  Bläue  nord- 
ischen Himmels.  Das  früheste  Bild  (von  1S39).  das  ihn  in  der 
Galerie  Christiansborg  venritt,  nibt  eine  P.irtie  aus  dem  Tidsvilder 
Wald  .  \'on  den  hohen,  mit  (»ebusch  bcw .ichstiiLii  Hiigeln,  wo 
vorn  eine  l'uchsfamilie  lagert,  hat  man  weilen  .Ausblick  auf  die  See, 
über  der  ein  klarer  silbergrauer  Himmel  sich  wölbt;  Kieswq;e  führen 
durch  den  Wald,  das  Gras  ist  gemäht.  In  einer  Zeit,  als  die  deutschen 
Rom.ititil.Lr  die  civiüsirtc  Xatur  noch  für  unschön  hielten  und  nur 
in  mittelalterlichen  L'rlandschalten  hausun.  malte  Skovgaard  <ihne  jede 
RelleNion  die  dänische  Xatur,  wie  sie  in  der  (iegenwart  war,  mit  ihrer 
Cultur,  ihren  Kanälen  und  Wegen.  H.ild  sind  es  Strandpartien,  bald 
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Waldlichtungen  von  der  Südspitzc  Seelands  —  überall  war  ja  der  klare, 
graue  Himmel  und  die  frische  Scclult.  die  er  liebte.  Seit  i8.}7  siedelte 
er  sich  im  Kopenhaf^ener  Thiergarten  an,  dessen  Geheimnisse  keiner 
mit  dem  riiler  erforschte.  Diese  hübschen  Waldlichtungen  mit  Kehen. 
Damwild  und  Störchen,  diese  stillen  Weiher  unter  jungem,  grünem 
Gehölz,  dessen  von  der  Sonne  beschienene  kleine  Bl.ittcr  sich  grün 
lieh  im  Wasser  spiegeln,  sind  sehr  fein  und  intim  gesehen.  Mit  seinen 
stahlflirbenen  Tonen  und  seiner  kalten,  klaren  I.ult  weiss  Skovgaard, 
der  anscheinend  so  nüchterne,  t.ighelle  Meister,  zuweilen  ganz  ver- 
führerisch zu  wirken, 

rHlielm  Ky/iu,  der  noch  unter  den  Lebenden  zählt  und  mit  den 
Jahren  immer  besser,  immer  jugendfrischer  zu  werden  scheint,  ist 
der  Poet  unter  diesen  Dänen :  eine  männliche  Künstlernatur  von 
grosser  Wahrhaftigkeit  und  zugleich  ein  reiches,  tief  innerliches  Ge- 
mOth.  das  in  der  \atur  das  Spiegelbild  der  eigenen  unruhigen  Seele 
sieht.  Hr  hatte  ein  Gefühl  für  weite  Pläne  und  grosse  Linien,  für 
den  ernsten,  strengen  Lormenrhvthnms  der  Natur.  Die  Poesie  seiner 
Bilder  ist  dem  alten  dänischen  Volkslied  verwandt,  die  Mache  schroff 
und  eckig,  die  Stimmung  ernst,  melancholisch.  Grosse  Gewitter- 
wolken wälzen  sich  über  endlose,  nur  von  niedrigem  Gebüsch  be- 
wachsene Lbenen.  Oder  ein  Irischer  Wind  weht  leichte  Wölkchen 
rasch  über  blauen  Himmel.   Klar  und  hoch  steht  die  Luft  über  den 
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uuscndblättrigcii  Waldw  ipfclii  und  lässt  den  Blick  weit  über  helle 
Hüf^clfernen  schweifen. 

Golfred  Rump  malt  gern  den  Frühling,  jene  klaren  Märztage, 
wenn  die  Schneedecke  auf  den  Fluren  schmilzt  und  gelbes,  spitzes, 
junges  Grün  hervorbricht.  Die  Kopeniiagener  Galerie  besitzt  von 
ihm  eine  Frühlingslandschaft  aus  dem  Park  von  IVederiksborg.  die 
in  ihren  intensiven  hellgrünen  Tönen  trotz  der  fehlenden  Luft  sehr 
zart  und  intim  wirkt.  Andern  Meistern  standen  eindringlichere 
Tone,  eine  höhere  Phantasie,  dramatischere  Akkorde  zu  Gebote, 
aber  wenige  hatten  so  rührende  Zärtlichkeit,  so  viel  Ehrlichkeit.  lün- 
fachhcit,  Frische. 

Zu  gleicher  Zeit  traten  Anton  Melbve,  Kmanuel  l.arscn  und 
Frederik  Soerensen  mit  ihren  Marinen  auf.  in  denen  sie  den  sach- 
verständigen Kopenhagener  Kaufmannskreisen  die  See  mit  unüber- 
trefflichem technischen  Verständniss  für  Schiff.  Segelkunst,  Wellen 
und  Wind  schilderten.  Xamenilich  Melhyf,  der  .schon  zu  Lebzeiten 
im  .\uslandc  sehr  geschätzt  wurde  und  dessen  Bilder  besonders  in 
Hamburg  und  Petersburg  zu  ünden  sind,  gehört  überhaupt  zu  den 
ausgezeichnetsten  Marinemalern  aller  Zeiten.    Lr  hatte  mehr  m.inn- 
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liches  Temperament  als  sonst  die  dänischen  Maler  nnd  hat  die  ge- 
waltigen Schauspiele  des  Meeres  oft  in  grossartiger  Aiiffassungsweise 
gemalt. 

Die  alte  danische  Malerei  ist  gesunde  Kost,  eine  Malerei  von 
kräftigem  Inhalt.  Sie  fesselt  in  allen  ihren  Hrzeugnissen  durch  ihren 
liebenswürdigen  und  sympathisch  verständnissvollen  Blick  für  die 
Natur,  durch  jenes  stille  Sichversenken  in  eine  kleine  Welt,  das 
auch  der  altholländischen  Malerei  ihren  unverwclklichen  Reiz  gibt. 
Die  Dänen  brauchten  deshalb ,  als  später  nach  L'eberwindung  des 
Schablonenclassicismus,  des  Pathos  der  Historienmalerei,  des  spiess- 
bi'irgerlichcn  Genrehumors  und  der  Kn.illeifekte  einer  illustrativen 
F^andschaftsmalerei  allenthalben  in  der  europäischen  Kunst  Zartlieit 
der  Naturpoesie.  Wahrheit  und  Ehrlichkeit,  Gesundheit  und  Einfach- 
heit durchdrang,  nicht  mehr  umzulernen,  wie  es  die  meisten  Wilker 
mussten. 

Aber  sie  harten  technisch  sehr  viel  hinzu  zu  lernen. 

Da  alle  diese  Maler  im  Wesentlichen  auf  ,sich  .selbst  angewiesen 
waren,  blieb  ihre  Technik  immer  eine  unschuldige,  gewissenhaft  kind- 
liche.   Es  i.st  in  allen  Bildern  eine  vorsichtige,  ängstliche  Art,  die 
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Xatur  zu  scheu,  die  Malerei  ist  oft 
ülUruckiimsig,  trocken  und  dunn, 
die  intime  Wärme  des  Herzens 
leidet  unter  dem  glatten  Hmiss  der 
Aiisftihrung.  Und  eine  Beseitigung 
dieser  Mangel  schien  desto  weniger 
möglich,  als  bis  in  die  60 er  Jahre 
ein  ängstliclies  Lsolirungssystem 
herrschte.  Die  fremden  Einflüsse 
fUrchtend,  wollte  man  auf  sich  selbst 
nur  gestellt  sein  und  nährte  den 
kindlichen  Traum,  dass  die  Welt 
Dänemark  heisse.  So  war  von  der 
grossen  Bewei^unu.  die  sich  damals 
in  i- rankreich  vollzog,  nichts  ge- 


Carl  Bloch. 


druDgen  in  diesen  stillen  Winkel  der  Erde;  man  wusste  nichts  von 
den  zart  verschleierten  Harmonien  Corots  und  der  mächtigen  Solidität 

Courbets.  Höyen  wollte  eine  Kunst,  die  sich  auf  ihrem  eigenen  Grund 
und  Boden  die  Anregungen  holte,  worin  er  nicht  Unrecht  hatte,  aber 
er  vergass,  dass  die  technischen  1-orischritte  (wie  alle  neu  entdeckten 
Wahrheiten)  der  ganzen  VV'elt  angehören  und  dass  mit  denselben  Me- 
tho(fen  äch  sehr  Verschiedenes  sagen  lässt.  Die  Folge  dieser  chines- 
ischen Mauer  war,  dass  Dänemark  in  den  6oer  Jahren  nur  Aber  eine 
zurückgebliebene,  in  alten  Formeln  erstarrte  Technik  verfügte,  die.  in- 
dem sie  sich  nicht  erneuerte,  lad  wurde  Gelegentlich  der  Weltausstell- 
ung 1867  heisst  es  in  der  Gazef.e  des  Heaux  Arts :  \\)n  allen  Sälen 
des  Champ  de  Mars  ist  der  kleine  d.uiisclie  Saal  sicher  der  kälteste  und 
traurig.ste.«  Julius  Innige  hatte  /um  dänischen  Katalog  die  Hinleiiung  ge- 
schrieben, in  der  er  hübsch  über  die  nationalen  Principicn  der  dänischen 
Schule  sprach.  Aber  der  Kritiker  der  Gazette  machte  dazu  die  ebenso 
richtige  Bemerkung:  »Das  ist  Alles  sehr  schon  Mais  il  ne  sufiit  pas 
que  la  peinture  soit  nationale,  ni  nienie  qu  eile  soit  \  raie.  il  faut  aussi 
qu'elle  soit  artiste  Die  seitdem  häufiger  werdende  Berührung  mit 
dem  Ausland  tuhrte  allmählig  diesen  Umschwung  herbei.  Die  Danen 
fingen  an,  ihrer  altem  kindlich  unbeholfenen  Malerei  sich  zu  schämen 
und  bemühten  sich  seit  dem  Ende  der  60  er  Jahre  malen  zu  lernen. 

Zunächst  schienen  sich  dabei  freilich  Höyens  Befürchtungen  zu 
bestätigen.  An  die  Stelle  einer  unbeholfenen,  aber  national  sell\st- 
ständigen  Malerei  trat  in  den  60er  und  70  er  Jahren  eine  äusserlich 
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pliitlzcnde.  ahcr  kos- 
mopolitisch charakter- 
lose. Die  Bekanntschaft 
mit  dem  Ausland  kam 
so  überraschend,  wie 
plötzlich  bei  einer  Bieg- 
ung des  Weges  ein  wei- 
ter Horizont  vor  uns 
auftaucht :  die  liebliche 
Waldecke,  die  unsere 
ganze  Welt  war,  wird 
mit  einem  Male  zu 
einemWinkel  der  Land- 
schaft und  ihre  feinen. 

krausen  Linien  er- 
scheinen klein  und  un- 
bedeutend ini\'erglcicli 
zu  den  grossartigen 
Zügen  der  fernen  Ber- 
ge. Ueber  dem  Streben, 
auch  in  den  .Stoffen 
dem  Ausland  es  gleich 

zu  thun.  verlor  man  das  individuelle  Gepräge  und  jenes  zärtliche, 
in's  Innerste  sich  versenkende  Gefühl  für  die  Heiniath.  das  jene 
Aeltern  in  so  hoiieni  Grade  besassen. 

Carl  Bloch  ist  der  I  lauptvertreter  dieser  Gruppe.  Hin  Kopcnh;igcner 
Kaufmannssohn,  hatte  er  nach  dem  Besuch  der  Kunstakademie  zuerst 
wie  Vermehren  und  Lxner  naiv  unter  dem  seeländischen  Bauernvolk 
und  auf  der  Westküste  Jütlands  gearbeitet  und  dort  eine  Anzahl  Bilder 
aus  dem  X'olksleben  gemalt,  die  in  ihrer  trockenen  Farbe  wie  in  ihrer 
schlichten  Intimität  noch  ganz  die  Vorzüge  und  Mängel  der  altern 
dänischen  Bilder  theilten.  Lrst  ein  Aufenthalt  in  Rom  1859—65 
machte  aus  ihm  den  vielseitigen  Künstler  und  grossen  Techniker, 
den  ältere  Dänen  vereliren.  aber  zugleich  den  Kosmopoliten,  der  dem 
Xichtdäneji  über  dänische  Kunst  wenig  zu  sagen  hat. 

Vs  kommt  zunächst  in  seine  Bilder  aus  dem  Leben  ein  unan- 
genehm genrehaftes  Llement,  jener  gesuchte  ^  Humor  ,  von  dem  die 
Aeltern  sich  so  discret  fernhielten.  Hin  Hagestolz  .  der  durch  diese 
Ligenschaft  gezwungen  ist.  selbst  in  komischer  Unbeholfenheit  eine 
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Reparatur  an  seinen  Un.iusspreclilichen  vorzunehmen  —  ein  römischer 
Strassenbarbicr,  der  wälirend  der  Arbeit  mit  einer  zum  Fenster  heraus- 
sehenden Schönen  lieb  iiiL^clt,  waren  seine  ersten  Treffer.  Bold  darauf 
entdeckte  er  —  gleichzeitig  mit  Grfltzner  —  die  Komik  des  Mönchs- 
lebens und  wurde  nicht  müde,  Mönche,  die  Gänse  rupfen  oder  zur 
Linderung  ihrer  Zahnschmerzen  Kräutersäckchen  auflegen;  Mönche, 
die  schwerhörig  sind,  sicii  aber  trot/.dem  .Skandalgeschichten  erzählen, 
u.  dgl.  dem  PubHkuni  zur  Erheiterung  vorzuführen. 

Selbstverständlich  iiessen  ihn  in  Italien  auch  die  Lorbeeren 
des  Historienmaleis  nicht  schlafen.  Simson  in  der  MQhle  bei  den 
PhilisKrn,  Jairi  Töchttriein,  Simson  und  Delila,  die  Befreiung  des 
Prometheus  —  waren  Rüder  von  einer  technischen  \'irtuosität.  wie 
sie  die  däni.sche  Malerei  bisher  niclit  aufwies,  und  machten  in  Blochs 
Heimath  desto  mehr  .Aufsehen,  weil  man  dort  eine  grosse  Kunst- 
noch  nicht  gehabt  iiatte.  Der  l  ienide  geht  in  der  Galerie  von 
Christiansborg  ziemlich  gleichgültig  an  Blochs  Arbeiten  vorfiber:  die 
liebcnswflrdigen  Eigenschaften  der  ältem  dänischen  Malerei,  ihre 
schlichte  Poesie  und  innige  Vertiefung  haben  sie  nicht  mehr,  und 
was  sie  haben,  ist  nur  ein  Reflex  dessen,  was  damals  f-rankreich 
und  Deutschland  auch  produzirte.  Die  22  Bilder  aus  der  Geschichte 
Chri.sti,  die  er  1S65  im  Auftrage  Jacob^ens  für  eine  Kapelle  des  nach 
dem  Brande  neu  erbauten  Schlosses  Frcderiksboi^  malte,  könnten 
etwa  von  Gu.<itav  Richter  herrühren.  Sein  »Kanzler  Niels  Kaas,  der 
auf  dem  Sterbelager  seinem  jungen  Mündel,  dem  Prinzen  Christian, 
die  Schhissel  zu  dem  Gewölbe  iibergibt,  in  dem  die  Reichskleinodien 
bewalirt  werden  und  König  Christian  als  Gefangener  auf  dem 
Souderborger  Schlosse  verhalten  .sich  auch  in  ihren  anilinartigen 
Farben  zu  den  ältem  dänischen  Bildern  etwa  wie  ein  Piloty  zu 
einem  Spitzweg.  Es  sind  Arbeiten  eines  unterrichteten,  verständigen 
Künstlers,  der  ander\v'ärts  viel  gesehen  hat  und  es  nun  auch  kann. 
Dafür  fehlt  jedes  künstlerisclu  I  euipcranient  und  jede  lägenart  Die 
Köpfe  seiner  I'iguren  sind  wie  bei  Pilotv  stark  unter  den  (iesichts- 
punkt  des  .Schoneii  gestellt,  und  die  Gedanken,  die  hinter  ihrer  ge- 
waltigen Stirn  wogen,  .sind  dieselben,  wie  sie  Columbus  bei  der  Ent- 
deckung Amerikas  oder  der  sterbende  Milton  in  der  gesammtcn 
Historienmalerei  zu  haben  pfl<^cn.  Sein  > Interieur  aus  Christians  IV. 
Zeit  -  eine  junge  Dame,  die  aus  dem  Bette  steigt  ..  irrend  ein  Hund 
ihr  den  Pantotiel  entfuhrt  uiirde  etwa  Schräder  lUire  machen. 
Dass  er  wirklich  ein  feiner  Kün:>tler  war,  wenn  er  davon  absah, 
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Andere  zu  iinirircn,  hat  er  nur  in  seinen  Radirungen  —  namentlich 
den  Landschaften  —  bewiesen,  die,  obwohl  ziemlich  unbchilflich 
gemacht,  doch  zum  Zartesten  und  Reizendsten  geht>ren.  was  seit 
Daubigny  auf'  diesem  Gebiete  entstand. 

Hine  gewisse  lUnte  Routine  eigneten  sich  ferner  der  l'orträt- 
nialer  Gerliur,  der  geschickte,  aber  wenig  persönliche  Thier-  und 
Porträtmaler  Otlo  Raclif  und  die  in  Düsseldorf  gebildete  l"rau  liliuibt-th 
Jeruhatt-Bauiinttiii  an.  die  wegen  ihrer  'brüsken'  Mal  weise  von  ( Kor- 
nelius der  einzige  Mann  der  Düsseldorfer  Schule  genannt  wurde.  Axd 
Helikd,  der  zuerst  in  Paris  Bonnatschüler  war  luid  dann  in  lüigland 
und  Italien  arbeitete,  vertritt  neben  dem  Marstrandscluiler  X'ilhelin 
Rosenstand  als  letzter  in  Dänemark  jenes  mehr  oder  weniger  gut  ge- 
malte, in  erster  Linie  um  humoristische  oder  dramatische  Pointen 
besorgte  Genre,  dessen  Hauptverireier  in  Deutschland  Knaus  ist.  Hr 
verfügt  über  Geist  und  schneidige  Beobachtung,  und  verdankt  diesen 
F.igen.schaften  den  Erfolg,  dass  viele  seiner  Bilder  in  Kupfer  gestochen 
und  als  Mitgliedsblätter  für  den  Kunstverein  vertheilt  wurden.  Da 
lässt  er  »in  der  \*illa  Borghesc    einen  Abbate  mit  seinem  Schüler  in 
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gelehrtem  Gespriiche  sitzen  und  den  Jungen  dabei  verstohlen  eine 
Eidechse,  den  Alten  ein  hübsches  Kindermädchen  betrachten.  Ein 
Schuljunge,  der  »nach  beendigter  Lehrstunde«  nach  Hause  geht,  soll 
dadurch  komisch  wirken,  dass  er  mehr  Bücher  zu  schleppen  hat.  als 
er  tragen  kann.  In  seiner  \'or!esun<;  für  Damen  miiss  die  eine 
f^iihnen,  die  andere  lachen,  die  dritte  \erlieln  den  Professor  betrachten. 
Oder  ein  alter  Herr  sitzt  linkisch  mi  einem  Sopiia.  dreht  verlegen 
den  Hut  in  den  Händen  und  kommt  nicht  dazu,  der  spöttisch  drein- 
blickenden  hübschen  Wittwe  die  Liebeserklärung  vorzutragen,  die 
er  zu  Haus  sich  so  schön  überlegte.  Oder  die  Stadtverordneten 
haben  Sitzung',  der  eine  hält  eine  patriotische  Rede,  der  zweite 
schläft,  der  dritte  macht  sich  Notizen,  der  vierte  lacht;  der  eine 
sitzt  rücklings  auf  dem  Stuhl,  der  zweite  hat  beide  Kllbogen  auf 
den  Tisch  gestennm,  der  dritte  nimmt  die  Attitüde  des  Denkers  an; 
der  Amtsdiener,  der  die  niedere  Komik  vertritt,  schleicht  sich  mit 
der  Schnapsflasche  zur  Thür  hinaus.  Das  ist  Alles  nicht  schlecht 
gemalt,  aber  sehr  vnlgir;  durch  kleine,  caricatnrhafte  Minelchen, 
dadurch,  dass  er  den  l'igurcn  zu  lange  \ascn  gibt  "oder  sie  (iesichter 
schneiden  lässt.  bcniilht  sich  Hclstcd  den  Ikschaucr  lachen  nnicheii. 
liin  solcher  Maler  besitzt  nicht  mehr  die  Naiveuit  der  i\iv;bke  und 
Lundbye,  aber  auch  noch  nicht  die  Feinheit  der  Neuen. 

Chriaian  Zahrttnann  —  heute  jojalire  alt  und  1862 — 1868  auf- 
der  Kopenhagener  Akademie  unter  Marstrand  inid  Vermehren  gc 
bildet  —  bezeichnet  gegenüber  dieser  Gruppe,  deren  Kunst  viellach 
in  kal!igr.i;,ihisclic  (icschicklichkeit  iiiui  obi. rll.ichlichc-  Koutine  auslief, 
cnic  ahnliciie  Keacliun  wie  in  lingiand  die  Pr.erafaeliten  gegenüber 
der  Theaterschönheit  der  Historie  und  der  Spicssbfliigctiichkeit  des 
kleinen  Genre.  Er  ist  Historienmaler,  aber  ganz  auf  eigene  Manier, 
ein  Historienmaler,  der  Xiemandeni  almi-lt  und  in  einer  ausdrucks- 
vollen Art,  mit  stark  paradoxem  Beigeschmack  Dinge  erzählt,  die 
nicht  banal  sind.  I'.in  Maiui  von  zähem  Willen,  der  sich  mit  keinen 
andern  Motiven  beiassi.  als  die  ihm  .Sp.iss  machen,  ein  feiner,  kecker 
Geist,  dem  nur  das  Ungewöhnliche  das  Selbstverständliche  bedeutet, 
überhaupt  eine  der  knorrigsten,  eigenwilligsten  Persönlichkeiten,  die 
je  den  Pinsel  geföhrt,  hat  er  in  ganz  seltenem  Grade  sich  dagegen 
verhärtet,  mit  .\nderer  Augen  zu  sehen,  mit  Anderer  Hirn  zu  denken 
und  v«in  bestehenden  .Anschauungen  sich  beherrschen  zu  lassen,  In 
eiiitin  Hilde,  das  er  S.iliniio  inid  die  KiMiigin  von  .Saba  nennt, 
malle  er  den  üppigen,  prachtiiebenden  Konig  als  ern.sthafl  pedantischen 
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schmalwan^^ig  holilhiigigcn  Kahbincrjiingcn.  die  vcrlührcrische  Königin 
als  eine  trockene .  gelehrte  Dame  gesetzten  Alters  und  gesetzten 
Sinnes,  wie  sie.  in  persischeni  Schlafrock,  kühl  bis  in  s  Herz  hinan, 
L-inander  gegenüber  sitzen  und  eine  ernste  Discnssion  über  den  Talmud 
führen,  während  ans  dem  primitiv  dürftigen  l'arfümirungsapparat  zu 
ihren  Füssen  dünne  Rauchwölkchen  zu  ihnen  aufsteigen.  Oder  er 
macht  aus  der  schönen  Aspasia  eine  majestätische,  corpulente  Matrone, 
die  mit  gefassteni  .Schmerz  in  den  breiten,  m.iimlichen  Zügen  die  Hüsie 
des  todten  Sohnes  betrachtet.  Mochte  er  während  seines  iiahenischen 
Aufenthaltes  iSy,  1S7S  römische  I-ruchtl.iden.  Mädchen,  die  Kalk 
tragen,  Sabinerinnen,  die  ihr  Kind  wiegen,  (^bstträgerinnen  von  Amalrt. 
Blumenverkäuferinnen  von  l  lorenz  oder  später  in  Dänemark  die 
"•klugen  und  thörichten  Jungfrauen  ,  Julie  mit  der  .Amme  oder  den 
Tod  der  Königin  Sophie  Amalie  darstellen  bezeichnend  für  ihn 
war  inuiier  eine  scharfe  (Opposition  gegen  jene  falsche  Idealität,  die 
damals  auch  in  der  dänischen  .Malerei  sich  eingenistet.  T/m  rcHectir- 
ender  Geist,  verscinnäht  er,  in  seinen  l"rauenhildern  an  der  leicht 
zu  tas.senden  schönen  l'orm  haften  zu  bleiben  und  sucht  im  Weib 
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in  erster  Linie 
dxs  Geistige,  die 
Persönlichkeit, 
stellt  es  dar.  wie 
es  «geworden  ist 
im  Leben  und 
durch  dasLeben, 
mit  allen  Un- 
schönheitcn  in 
den  abfallenden 
l'ormen,  mitlei- 
denden oder 
kampfgestähltcn 
Zügen. 

So  wurde  er 
/u  dem  Stoffe 
geführt,  an  dem 
seit  zehn  Jahren 
sein  Herz  hängt, 
den  er  nicht  mü- 
de wird  zu  Stu- 
diren ,  und  an 
dem  er  immer 

neue  Momente  entdeckt.  Das  ist  die  Geschichte  der  zwanzigjährigen 
Gefangenschaft  LIeonora  Chrisiinens.  der  Tochter  Christians  IV.  und 
Gemahlin  ühlfeldts,  die  sie  selbst  in  ihrem  Jammergedäcluniss  be- 
schrieb. Diese  Heldin,  die  jedem  Danen  theuer  und  deren  Memoiren 
classisch  sind,  diese  Königstochter  die  durch  die  Lifersucht  einer  Kötiigin 
in  den  Kerker  geworfen,  dort  durch  ihre  Dienstboten  verhöhnt  wurde 
und  trotzdem  bis  zum  Hude  mit  christlicher  lirgebenheit  den  Stolz  einer 
königlichen  Prinzessin  wahrte,  diese  freudige  Renaissancenaiiir  von  un- 
verwüstlicher Lebenskraft,  eines  der  geradesten,  mächtigsten  und  frei- 
esten  l-'rauenbilder  der  Weltgeschichte  sie  ist  für  Zahrtmann  eine 
Art  Incarnation  des  .Menscheiitliums  im  Weibe  geworden.  In  seinem 
Atelier  hängt  in  einer  Lcke  das  lebensgrosse  Originalporirät  F.leo- 
nore  Christinens  und  ihm  gegenüber  ein  (ieniälde  von  ihm  selbst, 
das  diese  Lcke  darstellt,  mit  zwei  Riesenkerzen,  die  auf  dem  Tisch 
unter  dem  Hilde  brennen  und  ilie  hohe  l'rauengestalt  wie  ein  Altar- 
bild beleuchten.    Sie  ist  seine  heilige  Ruronin.  ihr  Leben  hat  er. 


Zahrtmann:  Tod  dir  Kouigitt  Sol>bie  Amaüf. 
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wie  Menzel  das 
Friedrichs  des 
Grossen,  in  al- 
len   Einzel  hei 
ten  erz.ihlt. 

Lan<;e  Jahre 
veniefte  er  sich 
indieGeschich- 
tc  der  unglück- 
lichen Köni.u-s 
tochtcr,  machte 
sich  vertraut 
mit  ihrer  Per 
sönlichkcit  und 
ihren  Schriften 
und  suchte  auf 
Grund  dieser 

historischen 

Studien  ein 
fjlaubwiirdiges 
Bild   von  ihr 

festzustellen, 
das  «^ross  sei  in 

der  Autl'assunj;.  echt  in  den  l'ormen.  Kr  malte  sie  als  junge  Gattin  an 
der  Seite  UhHeldts,  im  Kloster  und  im  Gelängniss.  wie  sie  bei  ihrem 
Kiniritt  vom  Kerkermeister  uniersucht  wird,  wie  sie  betet  oder  ihre 
Memoiren  schreibt;  er  hat  sie  zu  neuem  I.eben  erweckt,  so  dass 
durch  seine  Bilder  ein  wahrer  Leoiu>re-Chrisline-Cultus  in  Danemark 
begann.  Lud  er  hat  dieser  l  igur  ein  intensives  I.eben  gegeben. 
Mit  ihren  grossen  männlichen  Zügen,  ihrem  guten  würdigen  Gesicht 
.scheint  I.eonora  hier  in  Fleisch  und  Blut  aus  dem  Grabe  gestiegen, 
so  wie  .sie  war.  Man  fühlt,  dass  der  Künstler  ihr  Leben  miigelebt 
und  sein  Modell  lieben  gelernt  hat.  Der  Ausdruck  ist  überzeugend, 
das  Spiel  des  Lichtes  manchmal  hart  und  flinmiernd,  o(t  sehr  lein 
und  stimmungsvoll.  Wie  von  der  ct)nventionelIen  Schönheit  .  machte 
Zahrtmann  auch  vom  herrschenden  Colorismus  sich  frei,  '/.u  einer 
Zeit,  als  anderwärts  f.ist  durchgängig  braune  Galerietöne  herrsch- 
ten, malte  er  in  möglichst  ungebrochenen,  scharl  accentuireti- 
dcn  Farben  und  erreichte  zuweilen  namentlich  in  der  Wiedergabe 


Zäbrtmann:  Lieoiiore  Cbrislitu  im  Gfituignisi. 
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künstlichen 
Lichtes  eine 
Wirkung,  die 
fast  den  jüng- 
sten Rxpcri- 
nientcn  Bes- 
niirds  gleich- 
kommt. 

Sein  schön- 
stes Bild  der 
Königstochter 
—  voll  von  sat- 
tem Schmelz 
in  den  weichen. 

bräunlichen 
Tönen  —  stellt 
sie  dar  im  Ge- 

fängniss, 
Nachts,  im  Bet- 
te sit/cnd,  den 
Blick  in  s  Licht 
geheftet .  d.is 

von  einem  Schirm  beschattet  .uif  dem  Tische  brennt,  I-ine  un- 
endliche Wärme,  ein  tiefer  I-riede  liegt  darüber,  d.is  weisse  Bett,  die 
bimte  Decke,  die  dunkle  Mauer  sind  gelbröthlich  überglänzt,  und 
zwischen  Licht  und  Schatten  sitzt  die  Gestalt  der  alten  Lrau  ■ 
eine  volle  Matrone  mit  gefassten.  sinnenden,  grossen  Zügen,  ruhig, 
unbeweglich,  als  hätte  sie  viele  lange  Nächte  so  gesessen.  Das  ist 
einmal  keine  Gestalt  mit  den  herki)inmlichen  Gefühlen  der  Historien- 
malerei, sondern  eine  Persönlichkeit  mit  scharf  ausgeprägten  seelischen 
Zügen.  Hier  ist  läner  in  die  X'ergangenheit  lUJtergeiaucht.  ohne  dass 
dem  'I'aucher  die  Luft  ausging,  hat  poseiilosc.  ehrliche  Bilder  hin- 
gestellt, so  überzeugt  und  ernst  wie  d.is  Leben  der  Heldin,  die  sie 
feiern.  Nicht  Theaterschwung.  sondern  zarteste  Intimität  ist  sein 
(irundprincip.  und  in  diesem  Sinne  leitet  Zahrtmann  in  die  letzte 
eigentlich  moderne  Phase  der  dänischen  Malerei  über,  die  seit  dem 
Jahre  1878.  dem  Jahre  der  dritten  Pariser  Weltausstellung,  anbr.ich. 

War  die  dänische  Kunst  in  ihrer  ersten  Periode  n.itional,  aber 
technisch  unbeholten.  in  ihrer  zweiten  technisch  entwickelter,  aber 
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in  äusscrlichcr  Xacliahnuing  frcmdi-r  Kunstwciscn  befangen,  so  er- 
scheint sie  jetzt  sowoiil  technisch  auf  der  Höhe,  als  von  durchaus 
individuellem  Gepräge.  Millet,  Bastien-Lepage  und  die  andern  neueren 
Franzosen  wurden  für  die  jungen  Danen  die  ()ffenbarung  und  gaben 
ihnen  die  entscheidenden  Inipulse.  \'on  ihnen  lernten  sie.  dass  es 
eine  breitere,  vibrirendere  und  wahrere  Art  gibt,  die  Natur  /u  ver- 
steilen und  das  Licht  auszudrücken,  als  jene  kleinliche,  tüpfliche 
Malerei,  in  der  Hckersberg  und  seine  Schüler  befangen  waren.  Zugleich 
gaben  diese  .Meister  aber  auch  die  andere  Lehre,  dass  man,  um 
Kün.stler  /u  sein,  nicht  wie  Bloch  und  dessen  Zeitgentissen  inter- 
national zu  werden  brauche,  sondern  gleich  jenen  .iiiern  Dänen  die 
zuträglichste  Nahrung  aus  dem  Hoden  des  eigenen  Landes  ziehe. 
Von  dieser  Lpoche  datirt  eine  neue,  sehr  lebendige,  dänische  Kunst, 
die  gleich.sam  die  Vorzüge  der  modernen  Lranzosen  und  die  jener 
älteren  Dänen  vereint.  Der  jungen  französischen  .Schule  schliessen 
sie  sich  an  durch  d.is  aufmerksame  Studium  der  Tonwerthe  und 
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der  Atmosphäre-  N'och  heute  sind  alle  moderacti  Sucher  und  Pf;id- 
weiscr,  Bcsnard,  Roll,  Carricrc,  Cazin,  Ratraelii,  Claude  Monct  vor 
Allen,  in  Dänemark  warm  bewundert  und  sehr  gehört.  Aber  zu 
gleicher  Zeit  hat  diese  Kunst  ihre  tiefen  Wurzeln  im  Stamm  und  im 
Lande.  Mit  reicheren»  complicirteren  Ausdrucksmitteln  ausgerüstet, 
verzichtet  sie  kcincswet^s  nuf  ihre  Traditionen  von  Intimität,  von 
feiner,  rührend  ziirtliclur  Bcnbaclnuni:.  Jene  Aeltern  wnreii  wahr  t;c- 
wcscn,  die  Jungen  versuchten  wahr  und  tein  zugleich  zu  sein.  Man 
malt  heute  in  Kopenhagen  und  Skagen  ganz  anders  und  viel  besser 
als  die  Eckersberg  und  Lundbye,  aber  das  intime  Naturgeföhl  dieser 
Alten  ist  auch  den  Juiij^en  zu  eii;en. 

Das  \'erdienst.  diese  Entwicklung  angebahnt  zu  haben,  gebiilirt 
hauptsächlich  Prlir  S.  Kröxer,  einer  der  grössten  und  anziehendsten 
Künstlerindividualitaten  seiner  Nation.  Am  2. |.  Juni  185 1  in  Siavanger 
geboren  und  früh  als  Waise  nach  Kopenhagen  in  das  Haus  seines 
Adoptivvaters,  des  Ichthyologen  Hendrik  Nicolü  Kröyer,  gekommen, 
war  er  kaum  neun  Jahre  alt,  als  seine  Zeichenßhigkcit  in  den 
Dienst  praktischer  Zwecke  gestellt  ward.  In  H.  X.  Kröyers  Mono- 
graphie über  die  Parasitkrebsc  finden  sich  in  Kupferstich  publicirt  die 
Erstlin^szeichnungen  des  juni^en  Krover.  \'erschiedene  Darstellungen 
aus  dem  dänisciien  Fischerdorf  Hornb.ek  (Sclmuede  in  Hornba.k, 
Fischer  am  Stocken,  Fischer  auf  dem  Häringsfang  und  Kinder  am 
Strande)  waren  die  ersten  Bilder,  die  1874  von  ihm  in  der  Aus- 
stellung von  Charlottenboig  hingen.  In  demselben  Jahre  verschaffte 
ihm  ein  grosser  Carton  .  wie  David ,  nachdem  er  den  Guliath  ge- 
tödtet.  sich  dem  Saul  vurstcllt  .  das  Reisestipeiidium  der  Kopenha^ener 
Akademie ,  und  während  die.^er  vierjährigen  Studienreise  nach  dem 
Ausland  machte  Kröyer  jene  merkwürdige  Entwicklung  durch,  die 
ihn  bald  als  Techniker  an  die  Spitze  der  danischen  Kunst  stellte. 
In  jenen  .altern  Bildern  war  die  .Malerei  noch  ängstlich  und  spitz, 
die  Farbe  dünn,  mager  und  bunt  -  im  \'erkehr  mit  den  IVanzosen 
erwarb  er  sich  jene  l  einheit  im  Ton  und  jene  Macht  des  \'ortrags, 
die  seitdem  sein  bezeichnendes  Merkmal  bilden.  I.eon  Bonnat  war 
-sein  erster  Mentor,  ein  Bild  Daphnis  und  Chloc«  von  1878  sein 
erster  Versuch,  die  in  Bonnats  Atelier  gemachten  Eriahrungen  in 
einem  grösseren  Gemälde  niederzulegen.  Em  längerer  Aufenthalt  in 
der  Bretagne,  wo  er  zasammen  mit  dem  Landschafter  Pelouse  I  eld- 
arbeiter  malte  und  ein  reiches  Studienmaterial  zusammenbrachte,  be- 
deutete den  zweiten  Schrin  seiner  Entwicklung;  eine  Reise  nach 
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Kröyer :  Sardinertf. 


Italien  und  Spanien,  zu  der  ihn  Bonnat,  der  Schildcrer  des  italienischen 
\'olkslebens,  angeregt  haben  mag,  den  dritten.  Das  Hauptergehniss 
seiner  Thiitigkeil  in  der  Bretagne  war  die  »Sardinerie«,  ein  Interieur 
mit  Weibern,  die  Sardinen  reinigen  und  zur  \'erpackung  vorbereiten. 
In  Spanien  und  Italien  malte  er  die  in  der  Kopenhagener  Galerie  be- 
lindlichen  Hlumenbinderinnen  aus  (iranada-  und  jenen  italienischen 
Dorlhutmaciier  ,  der  iinn  im  Pariser  Salon  1881  die  erste  Medaille 
einbrachte.  Nackt  bis  zum  Leib,  perlende  Tropfen  schwitzend,  steht 
eine  gewaltige  Männergestalt  neben  einem  glühenden  Kohlenbecken 
und  dreht  .seinen  I-ilz  mit  den  Händen  über  einem  riesigen  Block. 
Seine  beiden  Kinder,  ebenfalls  halb  nackt,  arbeiten  wie  er.  Schwüle 
Hitze  herrscht  in  dem  dunkeln  Zimmer,  durch  dessen  kleines  I-enster 
vergeblich  ein  Lichtstrahl  zu  dringen  sucht. 

Dieses  Bild  wurde  für  die  dänische  Malerei  von  ähnlicher  Be- 
deutung wie  für  die  französische  Courbets  .Steinklopfer  oder  für  die 
deutsche  Menzels  .Schmiede.  Der  Realismus  hielt  damit  seinen  Finzug, 
und  Kröver  kehrte,  vom  Ausland  sanctionirt,  in  die  Heimath  zurück, 
wo  er  als  fertiger  .Meister  sein  altes  Thema,  die  .Schilderung  des 
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dänischen  IxLx-ns  in  der  Stadt  und  am  Strande,  mit  neuem  Glanz 
und  neuer  Kraft  wieder  aufnahm. 

Kröver  «gehört  zu  den  seltenen  Naturen,  die  fast  Alles  können,  \v.is 
sie  wollen.  Bilder  im  Freien  und  Interieurs,  blitzende  Sonnenetfekte 
am  Strande,  mysteriöse  Diinimerungsstimmunjicn  und  künstliches 
IJcht  -  .Alles  behandelt  er  mit  gleicher  Sicherheit,  die  jeder  Schwierig- 
keit spottet.  Vau  j^eradezu  siuunenswerther  Inip/ovisator,  hat  er  zu- 
gleich das  Genie  des  Zeichners.  Unermüdlich  den  Bleistift  in  der 
Hand,  wirft  er  eine  .Aehnlichkeit.  eine  Pose,  eine  Attitüde  hin.  die 
fast  immer  sitzt;  in  zwei  .Strichen  lässt  er  eine  Physioijnomic  ent- 
stehen. Der  Strand  von  Skalen«  und  der  Aufbruch  der  f  ischer 
zum  nächtlichen  Fischfang  waren  die  ersten  Bilder,  die  er  von 
Dänemark  in  den  .Salon  schickte.  D.is  eine  zeigte  eine  Anzahl  }»rob- 
knochiijer  Seeleute,  die  bei  Sonnenunterj^anj^  ein  Xetz  über  den 
fahlgelben  Strand  ziehen.  Die  Strahlen  der  untergehenden  Sonne 
spielen  auf  ihren  Kleidern,  die  Nacht  senkt  sich  herab.  Fin  grosses 
.Schweigen  liegt  über  der  Seelandschaft,  und  die  grossen  Silhouetten 
der  Fischer  zeichnen  sich  scharf  gegen  den  schummerigen  Himmel. 
Auf  dem  andern  sah  man  die  Fbejie  von  Skagen  in  der  Dämmerung. 
Zwei  oder  drei  weisse  Wolken  stehen  silbern  am  Horizont ,  der 


ni  ,i  Google 


242 


XL  Dancmakx 


Leuchtiluirni  ist  eben  angezündet,  und  auf  dem  leinen  Mccrsand 
sitzt  rauchend  eine  Gruppe  von  Fischern.  Der  eine  liegt  auf  dem 
Bauch  und  späht  nach  dem  Meer  hinaus.  Hier  und  dort  taucht 
ein  Matrose  in  der  nebligen  Dämmerung  auf.   Diese  Ausdünstung 

des  Meeres  lag  wie  ein  dünner,  violetter  Hauch  Ober  der  ganzen 
Landschaft,  und  nur  die  wunderliche,  sich  kreuzeiule  Iklcuchtung 
von  McMidücht  und  Leuchtfeuer  iibcrgoss  die  Cicstaltcn  mit  undeut 
liciier  Helle,  in  einem  dritten  reizenden,  ganz,  impressionistischen 
Bilde  von  1881  stellte  er  das  Frühstuck  der  Künstler  in  Skagen  dar. 
Sie  sitzen  da,  acht  oder  zehn  blonde  lustige  Gesellen,  froh,  auf  der 
W'tlt  '11  sein  Die  Reste  eines  frugalen  Frühstückes  stehen  auf  dem 
Tisch.  I  rische  Harmonien  lebhafter  Töne  umspielen  die  im  Fluge 
crh.ischten  Physiognomien.  Die  nächsten  Jahre  waren  dur^h  I^ildnisse 
ausgefüllt:  das  wenig  gelungene,  grosse  Hirschsprungk  sclie  1  amilien- 
bild,  die  Porträts  von  Krohn,  Sörensen  und  Georg  Brandes,  die  in 
ihrer  Charakteristik  und  posenlosen  Ungezwungenheit  bereits  die 
grossen  Bilder  aus  dem  Kopenhagener  Gesellschaftsleben  ankündigten, 
mit  denen  er  seit  1887  auf  den  Ausstellungen  erschien.  Das  erste 
derselben,  die  Soiree  in  Karlsberg  ,  stellte  eine  .Anzahl  Kopenhagener 
Kiinstltr  und  (»elehrteii  dar.  die  sich  beim  Hierbr.UKr  Jacobscn  ver 
.sannneit  haben :  Kaum  möglich .  mit  geistreicherer  Leichtigkeit  ein 
Gruppenbild  zu  ordnen,  die  Gäste  ungezwungener  Conversation 
machen,  zuhören  und  sich  langweilen  zu  lassen,  als  es  Kröyer  hier 
that.  In  einem  andern  Hilde  hatte  er  gew.igt,  eine  l  K  rrengesellschaft, 
die  einem  Quartett  lauscht  rbcp.t'.ills  l'nrträts  lukannier  Kopen- 
hagener PeiMHilichkeiten  in  diclue  K.uichw olken  gehüllt  zu  malen, 
so  dichte,  dass  die  Lichter  der  Leuciiter  /u  matthellen  Flecken  wurden 
und  der  Rauch  wie  ein  grünlich  grauer  Schleier  zwischen  dem  Be- 
schauer und  diesen  charakteristischen  Köpfen  hing.  Das  dritte  Bild 
dieses  Jahres  >cin  Sommertag  am  .Strande  Skagens«  war  ganz  vom 
Mittagssonnenlicht  vollgesogen.  Nackte  Jungen  badeten  am  Strand 
und  ihre  Sillunietten  standen  bläulich  gegen  den  in  nördlicher  Hellig- 
keit erstrahlenden  Himmel.  Durch  ganz  geringe  Mittel,  allein  durch 
die  verschiedenen  xartcn  Nüanccn  von  ßlau  und  Gelb,  wurde  eine 
cigcnthumlichc  Wirkung,  die  Vorstellung  grosser  Hitze,  hervor* 
gebracht.  Von  1888  ist  die  «mu.sikalische  Abendunterhaltung«  der 
Kopenhagener  Galerie,  :  ^  r  '  i  clH  inmeriges  Dämmerungsbild 
von  grosser  Xatürlichkeit  de:  l\iscii  und  stannenswerrlier  Intimität 
im  .Allsdruck  die.ser  zuhörenden  Blicke.   Wie  weich  und  träumerisch 
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ist  der  mächtij^c  Kciilist,  der  den  Hutnuiclicr  und  den  nächtlichen 
Fischlang  mahe,  in  diesem  Werke  geworden  I  Kröyer  ist  ein  leichtes, 
bewegliches  Künstlerblut,  immer  emplänglich,  immer  produciiv,  von 
Frankreich  beeinflusst  und  doch  selbständig,  naiv  und  rafHniit,  jung 
zu  einem  Namen  in  Skandinavien  und  Europa  gekommen,  begabt 
mit  einem  Blick,  der  Alles  sieht,  mit  eiiur  IlanJ,  der  Alles  glückt. 
Ebenso  vielseitig  wie  kühn,  elegant  inul  leicht.  li)st  er  spielend  jide 
Schwierigkeit,  ja  begibt  sich  gerade  dahin,  wo's  am  gctährliclisten  ist. 

Als  zur  Feier  der  2  5  jahrigen  Regierung  Christians  iX.  in  Kopen- 
hagen die  dänische  Nationalausstellung  veranstaltet  wurde,  hatte 
Jacobsen  auch  für  die  Vertretung  der  französischen  Kunst  gesorgt, 
eine  lünladung  an  die  Pariser  Künstler  ergehen  lassen  und  einen 
Pavillon  zur  .\iisstellung  ihrer  Werke  erbaut.  Pasteur  hatte  die  Phren- 
präsidentschalt  des  Coniites.  das  sich  in  P.iris  bildete,  .\iuoiiin  Piinist 
die  Präsidcntsclult  übcrnonuuen,  und  Jacubsen  bcauüragtc  Kröyer, 
die  Mi^lieder  in  einem  Gruppenbild  zu  vereinen.  Das  gab  ihm 
Gelegenheit,  seine  schlagende  Kraft  als  Charakteristiker  mit  einem 
Beleuchtungsproblem  von  so  schwieriger,  künstlicher  \n  /u  ver- 
binden, wie  es  nur  ein  iMcister  \v.igen  darf  Die  Vcriundlung  hat 
bis  spät  in  den  N'achniitt.ig  gewährt  Durch  hohe  Fenster  scheint 
der  weisse,  niedergehende  Wintenag  herein,  wahrend  drinnen  im 
Sitzungssaale  schon  intensiv  zwei  Oellampen  brennen,  um  die  Pläne 
auf  dem  Tische  zu  erhellen.  Der  Widerstreit  dieses  Doppcilichtcs, 
des  natürlichen  und  künstlichen,  der  Kampf  der  flimmernden  gelb- 
lichen und  weissen  Töne,  die  sich  auf  den  Gesichtern  der  Männer 
treffen  und  zitternd  vereinigen,  ist  erstaunlich  fein  gegeben.  Pasteur, 
in  der  .Mitte  sitzend,  io'gt  aul  einem  Pl.uie  den  Auseinandersetzungen 
des  dänischen  Architekten  Klein,  llmier  ihm  steht  Herr  Jaconsen 
neben  Charles  Garnier,  rechts  von  ihm  sitzt  Paul  Dubois,  der  sich 
nach  Jacobsen  umdreht.  Antonin  Proust,  stehend,  leitet  die  Ver- 
.sammlung.  Rings  bemerkt  man  die  Figuren  von  Puvis  de  Chavannes, 
der  sich  Xotizen  macht,  ganz  vorn  l'alguiere.  daiiinter  Chaplin. 
Barrias  und  (ierönie.  auf  der  andern  .Seite  von  links  Honnat,  Caziii, 
Roll,  Besnard,  (iervex,  Antonin  Mercie,  Ch.ipu,  Carolus  Duran, 
Delaplanche  u.  A.  Eine  Momentaufnahme  könnte  nicht  natOrlicher 
wirken,  und  doch  ist  gerade  ein  solcher  Eindruck  nur  durch  sicherste 
Compositionstechnik  zu  erzielen 

Lilinils  Ri-i^mr  Tiixeii ,  der  rechts  in  der  l.cke  des  Hildes  neben 
Kröyer  steht,  ist  zwei  Jahre  jünger  als  dieser  und  kam  in  demselben 
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Jahre,  im  Herbst  iSjj,  nach  Paris  zu  Boiinat.  Durch  eine  Susanna 
im  Bade,  mehrere  Damenporträts  a  la  Carolus  Duran  und  ein  grosses 
Bild  »Thraiikochen  an  der  Westküste  Jütlands«  zeigte  er  1879  dem 
dänischen  Publikum,  wie  viel  er  dort  auf  der  Hochschule  der  mo- 
dernen Technik  gelernt  und  Hess  sich  nach  erneuertem  Aufenthalt 
in  Giyeux,  Paris  und  Italien  1883  wieder  dauernd  in  Kopenhagen 
nieder,  wo  er  heute  der  offizielle  Hofmaler  geworden  ist,  der  mit 
vielen  grossen«  Aufgaben  Ktraut  wird,  (.iic  das  kleine  Land  zu  ver- 
geben hat.  Ausser  dem  bekannten,  aus  32  i  iguren  bestehenden  Riescn- 
knld  der  dänischen  Königs&milie  malte  er  dnige  DeckenHlder  für 
Schloss  Frederiksboig,  1  Dänemark,  das  die  Huldigung  der  Stände 
empfängt«,  den  Triumph  der  Venus  u.  dergl  F.r  ist  ein  Weltmann 
in  der  Pinsclfnhrinig,  und  diese  (iaht.-  t-incs  in  allen  .Sätteln  gerechten 
Könnens  hat  ihn  auch  zu  einem  guten  Lehrer  gemacht,  der  durch 
die  Privatschule,  die  er  in  Kopcnliagcn  gründete,  einen  grossen  Hin- 
fluss  auf  die  Weiterentwicklung  der  dänischen  Malerei  übte  und  — 
namentlich  nachdem  Kröyer  vorausgegangen  —  sie  rasch  auf  eine 
Stufe  erhob,  die  zu  erreichen  sie  sonst  wohl  länger  gebraucht  hätte. 
Trotzdem  liefert  er  gleich  Bloch  den  Reweis,  dass  inan  nicht  leicht 
Kosmopolit  wird,  ohne  seine  nationalen  lugenthümlichkeiten  zu  ver- 
lieren. Soweit  ich  seine  Arbeiten  kenne,  macht  er  weniger  den 
Eindruck  eines  überzeugten  eigenartigen  Künstlers,  als  den  eines 
solchen,  der  die  Fähigkeit  hat,  Alles,  was  ihm  aufgetragen  wird,  gut 
auszuführen. 

Ein  viel  echterer  und  tieferer  Charakter  ist  August  Jemdorff, 
ursprünglich  Schüler  P.  C.  .Skt)vgaards  und  d.uii;ils  vorwiegend  als 
I.andscii.iltcr  im  (ieiste  seines  Lehrers  tluitig.  Später  lolgten  nielirere 
biblische  Biider  von  grosser  I'ucluigkeii,  und  besonders  Porträts,  die 
wohl  als  seine  besten  Leistungen  gelten  können:  er  charakterisirt 
meisterhaft  und  scharf,  modellirt  mit  einer  Präcision,  die  in  unsem 
Tagen  selten,  und  hat  nebenbei  auch  als  Illustrator  eine  hervor- 
ragende decorative  Begabung  gezeigt 

Was  die  heutige  dänische  .\Lilerei  in  erster  Linie  kennzeichnet, 
ist  nicht  diese  talentvolle  V  ielseitigkeit,  Eleganz  und  Leichtigkeit,  wie 
sie  diesen  Malern  eigen.  Es  ist  vielmehr  etwas  Kleinbürgerliches,  Trau- 
liches, provinziell  Biedermaicr'sches,  zan  Melancholisches.  Sie  gleicht 
einer  guten  Hausfrau,  die  ihr  Heim  gemüthlich  herrichtet,  gern  am 
Ofen  sitzt  und  sich  ili'.  i  i  für  Mu&ik,  Poesie  und  Kunst  interessirt. 
Der  Däne  hat  nichts  Anderes  mehr  als  die  Gcmüthlichkeit  seines 
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Familienlebens.  Sein 

ehedem  miicluifies 
I„uiJ  ist  allmählich 
jjeographisch  immer 
kleiner,  politisch  im 
mer  unbedeutender 
geworden.  Seit  Chri- 
stian IV. ,  das  heisst 
seit  dem  jojiihrij^cn 
Kriege,  befindet  sich 
das  Dänenreich,  d;is 
einst  Schweden  und 
die  ganze  Ostsee  be- 
herrschte, in  dauern- 
dem Niedergang.  Ks 
vcriicn  1658  die  siid- 
schwcdischen  Provin- 
zen, 181 4  Korwegen, 
1864  sein  Picdcstal, 

die  Herzogthümer. 
Ein  solches  \'olk  wird 
ganz  nothwendig  d.is, 
was   ihm  geblieben, 
seine  .Scholle  und  .sein 

Heim,  mit  desto  rührenderer  Cemiithstiefe  umfassen.  Man  findet  daher 
in  der  danischen  Malerei  keine  grossen  Gesichtspunkte,  keine  imponir- 
enden  Stoffe.  Weim  sich  die  Maler  auf  solchem  Felde  versuchen,  ist 
es,  als  ob  sie  selbst  missmuthig  und  erkaltend  empfänden,  dass  sie  von 
Andern  borgen,  und  dass,  was  sie  machen,  nicht  ihr  eigen  ist.  Wo 
die  dänische  Malerei  ganz  echt,  ganz  Ausdruck  der  \'olk.sseele.  da  ruht 
sie  wie  in  stillem  Brüten  über  einem  ganz  einf.ichen,  ganz  alltäglichen. 
fa.st  dürftigen  Motiv.  Blattpflanzen  und  altvaterische  .Sammetmöbel. 
lauttickende  Siutzuhren  und  Petroleumlampen,  gemüthliche  Unterhalt- 
ungen am  I"amilientisch  in  der  Stunde  der  Dämmerung,  die  Träumerei 
am  Piano  oder  die  halb  spiessbürgerlichen,  halb  feierlichen  musikal- 
ischen Soireen  —  das  ist  der  Inhalt  der  dänischen  Kunst.  Ausserdem 
malt  sie  mit  Liebe  das  Porträt  ihres  kleinen  Vaterlandes,  und  das  me- 
lancholisch Freundliche  dieser  sanften  Landstriche  lebt  in  diesen  Land- 
schaften auf. 
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yiggo  Johatisen  ist  wohl  derjenige, 
der  gegenwärtig  diese  dänische  Kunst 
moralisch,  mit  all  ihren  angeborenen 
Eigenschaften,  am  besten  vertritt. 
Keiner  hat  so  die  alte  Tradition  in- 
timer Beobachtung  mit  modernstem 
Studium  der  Lichtwirkungen  vereint. 
Er  ist  par  excellence  der  Maler  der 
Intimität,  was  nicht  das  Gleiche  wie 
»Genrcmaler«  bedeuten  will.  Maler, 
die  in  genrehafter  Weise  Eamilien- 
scenen  in  Zimmern  darstellen,  gibt 
es  in  jeder  Schule :  aber  wenige  leb- 
ten seit  Chardin,  die  wirklich  wahr, 
ohne  Affektirtheit  und  Fadheit,  die 
Poesie  des  Familienlebens  schilder- 
ten. Dazu  genügt  nicht  blosse  Ge- 
Viggo  Johauso,.  schicklichkeit ;  die  ganze  Seele  muss 

bei  der  Sache  sein.  Kunst  und  Leben 
müssen  sich  durchdringen,  Bei  Johansen  hat  man  das  Gefühl,  dass 
er  wirklich  glaubt,  was  er  sagt.  Er  ist  nicht  nur  ein  Künstler  von 
seltener,  malerischer  Ausdrucksf-ihigkeit,  auch  eine  zarte,  feinfühlige 
Seele.  Seine  Bilder  wirken  erlebt  und  geschaut,  nicht  gewollt  und 
gemacht,  l'ür  ihn  liegt  etwas  Anmuthiges  in  den  feinen,  sich 
kräuselnden  Dampfwölkchen,  die  dem  Theekessel  entströmen,  etwas 
Liebliches  in  der  F.intracht  der  imi  den  'Fisch  versammelten  I-amilien- 
glieder,  etwas  'Frauliches  in  dem  brodelnden  Wasser  und  dem 
schnurrenden  Feuer  im  Ofen.  Behandelte  ein  Franzose  die  gleichen 
Stolfe,  si»  würde  xmn  geschickt  studirie  Licluetfekle  bewundern. 
Johansens  Werke  wirken  wie  ein  Moment  der  Existenz,  wie  die  Er- 
imierung  an  etwas  'Frautes,  l  amiliäres,  in  schlichtem,  zum  Herzen 
sprechenden  'Fon  erzählt. 

Auf  einem  seiner  Bilder  der  Kopenhagener  Ausstellung  führte 
er  in  eine  behäbige  Stube  mit  Blattpflanzen.  Kupfertellern,  Blumen- 
ständern, einem  Pianino,  einem  runden  'Fisch  und  altmodischen 
Sopha.  wo  sechs  dänische  Maler  gemüthlich  zusamnicnsassen.  Der 
gedämpfte  Schein  der  Lampe  beleuchtete  die  Personen  und  liess  das 
übrige  Zimmer  in  feinem  Halbdunkel  liegen.  Kein  holländischer 
Kleinmeistcr  hätte  die  Ketlese  des  Lampenlichtes,  die  auf  diesen 
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FhuschL'ii  und  Giiscrn 
.spielten,  ricliti»jfr  ^c- 
bell  können  und  keiner 
hätte  besser  diese  phy- 
siognomische  l'einheit 
erreicht.  Die  Personen 
haben  in  der  Art,  wie 
sie  dasitzen,  plaudern 
und  dem  Gespräclie 
laiisclien,  ein  so  inten- 
sives Leben,  wie  es  in 
seiner  momentanen 
Unmittelbarkeit  fest- 
zubannen erst  der  Im- 
prcssionisnuis  lehrte. 
In  Deutschland  stellte 
Joliansen  sich  zum 
ersten  Mal  1890  mit 
einem  jener  Soupcr- 
bildcr  vor,  die  für  die 
dänische  Malerei  so  be- 
zeichnend sind.  Die  Herren  in  ihren  altmodischen  Bratenröcken  und 
die  Damen  in  ihren  kleinstädtisch  überladenen  Toiletten  haben  sich 
nach  dem  Abendessen  im  Salon  {^ruppirt  und  lauschen  dem  Gesangs- 
vortrag, den  der  dicke  Herr  am  Klavier  zum  Besten  gibt.  Sie  be- 
mühen sich  nicht,  geistreich  zu  sein,  sondern  geben  sich  im  Bilde 
ganz  wie  zu  Hause,  so  einfach,  so  nachdenklich,  so  philiströs.  Kund 
herum  wieder  jene  weiche,  warme,  etwas  tabaksgeschwängerte  I.uft. 
in  der  Johanscn  sich  so  gerne  badet,  ein  weicher  Schleier  grauröth- 
licher  Dämmerung,  aus  der  die  Gestalten  sich  langsam  herauslösen. 

Da.s  ramilienleben,  die  stille  Gemüthlichkeit  des  dänischen  Home 
hat  in  Johansen  einen  Schilderer  gefunden,  der  Alles:  die  traulichen 
Gespräche  unter  der  Lampe  am  langen  Winterabend,  die  kleinen 
Tagesereignisse,  das  Aufstehen  und  Zubettgehen  der  Kinder,  ihre 
Spiele  oder  ihre  Arbeiten  unter  den  Augen  der  Mutter  mit  poetischem 
Zauber  verklärt.  Da  ist  .Samstag  Abend.  In  der  alten  hölzernen 
Badewanne  dampft  das  W;i,sser  und  der  trauliche  K.ichelofen  glüht 
zum  Zerbersten,  damit  sich  die  Kleinen,  wenn  sie  ihr  Bad  über- 
standen, nur  ja  nicht  erkälten.    Oder:  die  Buben  und  Mädchen 
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Johansen:  Am  Klavier, 


haben  in  aller  Frühe  ihren  Sonnugsstaat  angelegt  und  marschircn  in 
Grossmütterchens  Zimmer  auf,  die  im  Bett,  nicht  weil  sie  krank  ist, 
sondern  weil  es  da  am  wärmsten,  ihren  Geburtstag  feiert.  Oder:  es  ist 
Dämmerung,  nur  die  glimmenden  Kohlen  im  Ofen  erhellen  noch  das 
gemüthliche  Zimmer,  in  dem  die  junge  Mutter  eben  zu  erzählen  anfängt. 
Vier  grosse  glänzende  Kinderaugen  blicken  fragend  zu  ihr  empor. 

Und  derselbe  Meister,  der  diese  intim  und  schmucklos,  mit 
männlicher  Zartheit  empfundenen  Innenraumbilder  schuf,  ist  zugleich 
einer  der  feinsten  Landschafter  Dänemarks.  Die  silberne  Luft  des 
kleinen  Inscllandes,  in  dem  der  Herbst  so  mild  und  das  Sonnen- 
licht so  weich  ist;  die  duftig  verschleierte  Atmosphäre,  die  einem 
leichten  Gazeschleier  gleich  die  Umrisse  abtönt  und  die  Linien  rundet 
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—  Johansen  weiss  sie  in  wunderbarer  Vollendung  zu  malen,  und  doch 
ist  auch  hier  die  höchste  Kunst  wieder  zur  schlichten  Natur  ge- 
worden, so  dass  man  lieine  Bilder  mehr  zu  sehen,  sondern  die  Poesie 
der  Landschaft  selbst  zu  fühlen  glaubt,  mit  ihrer  Schwermuth,  ihrer 
Einsamkeit  und  gcheimnissvollen  Stille.  Ein  kleines  Bauernhaus  ist 
etwa  dargestellt,  d.is  einsam  sich  auf  weiter  grüner  Wiese  sonnt,  von 
warmblauer  herbstlicher  Abendlufi  umflossen.  Vorn  gra.sen  ein  paar 
Kühe,  die  eine  schläft  im  Stehen,  die  andere  kaut.  Aus  allem  strömt 
jene  halbschläfrige  \'erträunitheit ,  die  Einen  an  warmen  Sommer- 
abenden überkommt.  Oder:  Auf  einem  Dorfweg,  der  an  einem  Bretter- 
zaun vorbei  zu  einer  kleinen  Bucht  führt,  schlendern  zwei  Männer, 
echte  Dänen  vom  Lande,  mit  grossem  rothem  Bart  und  sinnenden 
Augen.  Die  Sonne  geht  unter,  die  Dünste  aus  Erde  und  Meer  steigen 
wie  ein  silberner  Nebelschleier  über  der  Landschaft  auf,  die  Luft  ist 
still,  kein  Blättchen  rührt  sich,  nur  die  Holzpantoffeln  der  beiden 
Männer  knirschen  im  Sande. 

In  diesem  rührend  zärtlichen  Naturgefühl  ist  Johansens  Kunst 
gleichsam  der  Gesammtausdruck  für  die  Bestrebungen  der  jungen 
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Dänen.  Als  IiitcricurniakT  und  als  Landschafter  vereinigt  er  die 
beiden  H.iLiptrichtuiii;cn  in  sich,  die  die  .uukrn  gesondert  vertreten: 
Die  Linen  halten  mit  N'orlicbc  aul  dem  Land  und  an  der  Kü.stc  sich 
auf,  ininitten  des  Volkes  und  der  Natur,  aus  der  sie  hervorgegangen, 
während  die  Andern  in  ungemein  malefischer  Weichheit  von  dem 
gemüthlichen  Leben  der  Kopcnha>^encr  Bürgericreise  erzählen.  Holsöe 
malt  mit  Vorliebe  Interieurs  in  Abenddämmerung,  mit  durchsichtigem 
Licht,  das  durch  die  Blattpflanzen  am  breiten  Fenster  föllt,  mit  grün- 
lich weisser  Dämmerung,  die  in  der  Stube  webt,  mit  grünen  Samnit- 
sophos,  weich  glänzenden  Mahagonimöbeln,  Ciavieren,  Consolen  und 
stillen  jungen  Madchen,  die  am  Fenster  Briefe  lesen  oder  bei  Kerzen- 
licht Ciavier  spielen.  Carl  T/nmsen,  H.  N.  Hansen,  Otto  Hasluud, 
Irminger,  Eugelsted  —  sie  alle  haben  sich  von  jener  trivialen  Komik 
befreit,  in  die  die  Genremalerei  mit  Helstcd  auslief  Johansen  er- 
innerte .sie  daran,  dass  das  Genrebild  kein  pikantes,  mit  mehr  oder 
weniger  Geist  erzähltes  Geschichtchen  ist,  sondern  ein  naiv  wieder- 
gegebener Ausschnitt  aus  dem  häuslichen  Leben.  Menschen  mit 
graziösen,  trägen,  nachlässig  weichen  Bewegungen,  die  in  Schweigen 
versunketi  sinnend  sich  gegenüber  sitzen  —  einsame  Prauengestalten 
am  Abend,  die  sehnsüchtig  über  die  braune  Haide  blicken  —  alte 
Leute  von  unsicherem,  weltentwöhnten  Blick,  .ils  hätten  sie  Tag  aus 
Tag  ein  vergessen  in  ihrem  Stübchen  gesessen  —  Mädchen  von 
stiller,  rührender  Schönheit,  die  in  der  Ofenecke  Märchen  lesen,  im 
Gartenzimmer  träumen  oder  am  Ciavier  sich  zu  melancholischen 
Liedern  begleiten  —  sind  die  Gestalten  ihrer  schlicht  sympathischen 
Bilder.  Echt  dänisch  düster  wirkt  Lauritz  Ring,  der  sehr  gute,  echte 
Bauernbilder  gemalt  hat;  ein  wenig  französisch  äus*>er]icli  und  vulgär 
lüik  Hetinhigien,  der  sich  —  mehr  in:  Sinne  Jean  Berauds  -  an  be- 
wegte Strassenscenen ,  Arretirungen ,  \'oiksbeiustigungen  und  der- 
gleichen machte.  Bn  Hauch  der  Wehmuth,  wie  er  durch  die  dänischen 
Romane  geht,  durchweht  eine  Todtenbettscene  von  Fritz  Syberg,  der 
von  dem  knorrigen  Charakteristikei  /  ■  ;rnann  seinen  Ausg.ing  nahm. 
Diese  Zahrtmann'sche  Schule  bildet  ni  Kopenhagen  eine  kleine  Ge- 
meinde für  sich  und  scheint  gute  lüeniente  (ür  die  Zukunft  zu  besitzen. 

Die  Residenz  der  See-  und  1  ischermalcr  ist  Skagen,  das  kleine 
Fischerdorf  am  äussersten  Ende  von  jfidand.  In  diesem  dänischen 
Dachau  kamen  die  Bahnbrecher  der  neuen  Renaissance  zu  gleicher 
Zeil  mit  dem  Pleinair  und  dem  Leben  des  Volkes  in  Berührung, 
hier  haben  sie  den  weiten  Strand  und  die  melancholischen  Dünen, 
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hier  die  Harmonie  dieses  klaren,  hellen  Lichtes  lieben  gelernt,  hier 
die  Sitten  der  Strandbwohner,  ihre  rauhe  Physiognomie,  die  kräftige, 
gesunde  Poesie  ihres  wechselvollen  Lebens  studirt.  Michael  Ancher 
und  seine  Frau  haben  Skagcn  für  die  dünische  Malerei  entdeckt. 

Frau  ^-Inm  Ancher  ist  -  nach  dem  Porträt,  das  ihr  Mann  von 
ihr  malte  —  eine  hübsche  kleine  Frau  von  dreissig  Jahren.  In  Skagcn 
wurde  sie  geboren,  hier  am  Strand  ihres  Heimathdortes  lernte  sie 
in  die  Natur  schauen  und  arbeitete  dann  von  1875—78  in  Kopen- 
hagen bei  Kyhn.  Seitdem  sitzt  sie  wieder  —  mit  ihrem  Mann  — 
in  Skagen.  —  weit  oben  am  Ende  der  Welt.  Es  ist  zwecklos,  Titel 
von  Bildern  der  Frau  .Ancher  anzugeben.  'Eine  Mutter  mit  Kind«, 
war  ihre  erste  liebenswürdige  Idylle.  Dann  folgte  ein  Bild  . Der  Cafe 
ist  fertig«  —  Nachmittagsstimnumg :  ein  alter  Fischer,  der  auf  der 
Ofenbank  ausruht,  und  ein  junges  Weib,  das  ihn  leis  aus  dem 
Schlummer  weckt.  Seitdem  hat  Frau  Ancher  alljährlich  mit  einem 
hüb.schen  Bild  erfreut,  in  dem  sich  energisches  Erf;is.scn  der  Wirklich- 
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keit  mit  sympathisch  weiblichem  Blick  für  Menschen  und  Dinge  ver- 
eint. Die  Kopcnhaycncr  Galerie  besitzt  eine  Begrähnissscene.  Der 
mit  grünen  Kränzen  beliäns^te  S.ir^,  die  rotli  «^etiinclue  Stube  und 
die  Leute,  die  da  su  ernst  iti  iiircn  bUuicn  Kitteln  lierunistcbcn,  wie 
einfach  ist  das  und  schlicht  zugleich.  Auf  der  Münchener  Ausstdlung 
1892  hatte  sie  eine  Studie  »In  der  Morgensonne« :  dne  hlat^Qnchte 
Stube  mit  lustigen  Sonnenstrahlen,  die  zum  Fenster  hereinflutheten 
und  wie  leicbtcr  Goldregen  .uif  den  blnn  gctüncbtcn  Wänden,  der 
gelben  Diele  und  den  bloiuicn  H.iaren  eines  Mädchen  spielten.  Alle 
ilire  Bilder  sind  Werke  von  weicber  Zartheit  und  süssem  Licht.  Die 
Ansföhrung  ist  derb  und  männlich.  Nur  in  kleinen  Zügen,  in  feinen, 
niedlichen  Beobachtungen,  die  einem  Manne  wahrscheinlich  en^ehen 
würden,  vcrräth  sich,  dass  es  Werke  einer  Dame  and. 

Michael  Ancher  ist  10  Jahre  älter  als  seine  Frau  und  der  eigent- 
liche Schilderer  des  grobknochigen  und  grobkörnigen  dänischen 
Fischergeschlcchtcs ,  das  oben  an  der  Nordküstc  des  Inselreiches  in 
harter  Arbeit  dem  Meere  seine  kärgliche  Nahrung  abtrotzt  »Fischer, 
die  im  Gewitter  die  vorbeis^elnden  Schiffe  beobachten«  nannte 
sich  das  erste  grössere  Bild,  mit  dem  er  1876  hervortrat.  Auf  der 
steil  abfalletuien  Dflne  hat  ach  eine  Anzahl  Fischer  versammelt,  um 
nach  den  Falirzeugcn  auszuschauen ,  die  drnussen  auf  der  See  vom 
Sturm  gepeitscht  werden.  Einige  nur  mit  (X-lliose  und  Wollhemd 
bekleidet,  stehen  aufreclu  und  ihre  grosse  Silhouette  zeichnet  sich 
scharf  gegen  den  dfistem,  von  schweren  schwarzen  Wolken  durch- 
fegten  Himmel ;  andere  haben  auf  dem  weichen  Flugsand  sich  nieder- 
gelegt. Die  Farbe  hatte  noch  etwas  Trockenes,  Nüchternes,  aber 
die  ehrliche,  wuchtig  einf-iche,  fa.st  asketisch  derbe  Naturauffassung 
kündigte  schon  den  kraftvollen  Meister  an,  der  heute  als  der  Ulyssc 
Butin  Dänemarks,  ein  etitfernter  Vetter  jener  handfesten,  .schlicht 
rechtschaffenen  Proletariermaler  dasteht,  die  in  Paris  um  Alfred  Roll 
sich  schaaren.  Michael  Ancher  kennt  die  See  und  die  Arbeiten  der 
Fischer,  die  die  Hände  schwielig,  die  Gesichter  braun  machen,  und 
berichtet  darüber  in  seinen  Bildern  mit  der  Sachlichkeit  des  alten 
Seemannes.  Alles  ist  klar  bei  ihm.  präcis,  nüchtern,  wie  das  fahl 
helle  Tageslicht.  Den  grobhändigen,  derbknochigen  Stoffen  entspricht 
die  breite  plebejische  Mache,  die  nach  keinen  malerischen  Reizen 
fragt,  sondern  dirlich  und  sachgemäss  den  Vorgang  darstellt.  Anchers 
Menschen  sind  wirkliche  Fischer,  jede  Gestalt  ist  von  unheimlichem 
condensirtem  Leben,  die  atmosphärische  Stimmung  stets  wahr  und 
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ctfcktlos,  in  der  gati/cn  Anordtulnt^  alles  Gemachte,  Tableauartij^e 
vermieden.  Da  ist  ein  Laiciipredi«jer  am  Strande  von  einer  Schaar 
andächtiger  Zuhörer  umgeben,  dort  wandert  ein  Fischerpaar  am 
Sonntag  Abend  schweigend  über  die  Dünen  nach  Hause.  Da  wird 
ein  scliweres  Lastboot  von  stämmigen  Gäulen  an  den  Strand  gezogen, 
d.i  schiesst  ein  anderes,  von  drei  Männern  in  Oelkleidern  gerudert, 
durch  die  trübgrünliche  Fluth  dem  Land  entgegen,  da  liegen  bei 
schwerer  Gewittersiimmung  weitergebräunte  Seeleute  am  Ufer,  das 
SchicLsal  eines  vorbeif.direnden  Schilfes  besprechend.  Selbst  wenn 
er  zuweilen  trauliche  Vorgänge  aus  dem  häuslichen  Leben  der 
Skagcner  Fischer  erzählt,  behält  seine  Kunst  dieses  Rauhe  und  Ernste. 
Seine  'Bubenschiilc  in  .Sk-igen-  war  das  genide  Gegentheil  eines 
Genrebildes  von  l-manuel  Spitzer:  Kein  Pelemele  artiger  und  un- 
artiger Buben,  die  mit  dem  komischen  Schullehrcr  Scherze  treiben. 
Der  alte  Mann,  der  da  in  Hemdärmeln,  mit  grosser  Brille,  auf  dem 
Katheder  sass,  w-ar  ein  nordi.scher  Hüne,  mit  dem  sich  nicht  spassen 
Hess,  und  auf  den  Kindern  lag  etwas  Trauriges.  Kesignirtes.  So 
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ernst  und  gesetzt  hatte  sie  das  Leben  in  dieser  ernsten  Natur  und 
zwischen  den  kahlen,  weissgetünclitcn  Wänden  dieses  von  hartem, 
nordischen  Tageslicht  durchflutheten  Schuhimniers  gemacht. 

Neben  Ancher  ist  Locher  der  hauptsächlichste  Maler  der  See.  Es 
war  kühn,  auf  einem  Bilde  der  Münchener  Ausstellung  1890,  ein 
Stück  Meer  mit  Januar  zu  bezeichnen,  doch  man  fühhe  wirklich 
den  kalten  Wintersonnensciiein  in  dieser  Marine,  auf  der  Alles  Helle, 
Flüssigkeit,  Durchsichtigkeit  war.  Auch  in  den  Werken  Tlmolf 
Petersens  ist  das  Meer  gewöhnlich  ein  ernstes,  düsteres  Element.  Man 
sieht  auf  seinen  Bildern  nichts  als  Himmel  und  Meer,  kein  Boot, 
keinen  Vogel.  Am  bleigr.uur.  1  i:  nament  schweben  lan^c,  neblige 
Wolkenstreifen,  und  die  See,  durclisiclui^  silberblaii,  rollt  in  langen 
Wellen  aus,  die  sich  ernst  bis  zum  Horizont  durciieinaiuierwälzen 
und  vorn  müde  über  den  Ilachen,  blaugelben  Sand  und  die  blassgrünen 
Haferbüschel  der  Dünen  gleiten.  Während  auf  den  Bildern  der  belg- 
ischen Marinemaler  das  Meer  in  allen  Farben  des  Regenbogens 
schillert,  kokett  lächdt  oder  Gardinenpredigten  hält,  wie  eine  schöne 
Frau,  malen  es  die  Dänen  in  .seiner  t^Tenzenlosen,  trostlosen  Oede. 

Und  derselbe  melancholische  /.iig  ist  den  meisten  dänischen 
Landschaften  eigen.  Bilder  wie  die  / Vi/Vt'  PtJfiictis,  der  am  meisten 
von  den  jungen  Danen  an  die  allerneuesten  Franzosen,  manchmal, 
in  seinen  R^cnbogenbildem ,  auch  an  Rubens  anklingt,  and  in 
ihren  feinen,  klaren  Harmonien  und  hellen,  lachenden  Noten  weniger 
Air  dänisches  Naturfühlen  bezeichnend.  Sein  Arbeitsfeld  war  auch 
seltener  D.änemark  als  Italien  Fr  verweilte  lange  in  Paris,  dann  in 
Rom  und  Sora  di  Campagna  und  lernte  hier  mit  den  Aiii;cii  der 
modernsten  Impressionisten  die  Natur  betrachten.  Die  it.ilienmalerei 
ist  bekanntlich  sonst  von  den  Jctztlebenden  verpönt;  Naturen  wie 
Pedersen  vermögen  sie  wieder  zu  Ehren  zu  bringen.  Seine  Bilder 
sind  so  intere.ssant  gesehen ,  dass  sie  die  italienische  Natur  ganz 
anders  spiegeln,  als  man  auf  den  unmalerisch  trockenen,  bunten  Fr- 
zeugnissen  der  schwindenden  Generation  sah.  Sie  kennen  keine 
majestätischen  Berglinien,  aber  das  graue  Gelände,  das  blasse  Grün 
der  Oliven  und  zane  Blau  des  Himmels  vereinen  sich  mit  dem  al- 
bernen, Alles  durchtiHnkenden  Licht  zu  überaus  reizenden  Akkorden, 
die  in  zarten  Tonabstufungen  die  ganze  Atmosphäre  durchzittern. 

Dasselbe  ungd  ilir  gilt  von  Philipsens  italienischen  Bildern  — 
auch  er  ist  einer  der  hervorragendsten  der  modernen  Fleinairisten, 
ein  bedeutender  Landschalter,  und  ausgezeichneter  Thiermaler,  der 
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.ils  solcher  in  den  letzten  Jahren  seine  Motive  besonders  au.  den 
Inseln  Saliholni  und  Ani.iijer  bei  Kopenhagen  holte.  Er  .stellt  in 
nichts  der  jüngeren ,  zehn  Jahre  später  geborenen  Generation  nach, 
sondern  ist  ihr  vorau.sgegangcn  und  hat  den  Weg  geebnet.  Als  ein 
Pfadfinder  in  der  dänischen  I.andschaftskunst  kann  auch  Thorwald  Niss 
betrachtet  werden ,  obwohl  er  ein  etwas  früheres  Stadium  als 
Philip.scn  bezeichnet.  Er  malt  —  neben  kräftigen  Marinen  —  gern 
die  Waldstimmungen  des  Herbstes  und  hat  einen  breiten,  flotten 
Pinsel.  Zusammen  mit  Ziicho  und  GotfreJ  Chrisleiisen ,  dem  talent- 
vollen Schilderer  der  jüiländischen  Fjorde,  hat  er  eine  Zeit  lang 
zweifellosen  Einfluss  auf  die  dänische  I-andschaftsmalerei  geübt  und 
ihr  eine  kräftigere  Farbe  zugeführt,  als  ihr  früher  eigen. 

Sonst  liegt  über  den  Werken  der  jungen  dänischen  Landschafter- 
gruppe  die  ganze,  stille,  naturversunkene  Melancholie  des  dänischen 
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Bodens.  Der  Reiz  dieser  dänischen  Natur  besteht  nicht  in  pracht- 
vollen Farben  und  grossen  Conturen.  Alle  Linien  sind  sanft  ge- 
bogen, wdch  in  jeder  Form,  ohne  grosse  Abwechslungen  oder  Ueber- 
raschungen.  Selbst  in  den  schönen  Waldungen  rings  um  Kopen- 
hagen runden  sich  die  riesigen  Buchen  so  harmonisch,  dass  sie 
eher  die  Knipfiiidiiniz  der  Sanftheit  als  der  Kraft  geben.  Die  Natur 
entspricht  gewisserinasscn  der  danischen  Spraclie ,  die  ebenso  mild, 
discret,  fein  und  schwunglos  ist,  wie  die  Linien  des  Landes.  Der 
Däne  kennt  kein  brdtes  Lachen,  sondern  nur  ein  Lächeln,  keine 
urwüchsige  Ausgelassenheit,  nur  ein  Still vergnOgtsein.  Jedes  laute 
Gefahren  gilt  a!s  unfein,  In  dem  gros.sen  Vergnügungsgarten  von 
Tivoli  bewegen  Tausende  von  Menschen  sich  mit  einem  Anstand 
und  einer  Stille,  die  flist  etwas  Unheimliches  hat.  Niemand  ruft; 
wer  mit  seinem  Nachbar  spricht,  tlü.siert  un hörbar.  Auf  der  Strasse, 
den  üifentlichen  Promenaden,  den  Restaurants  —  überall  wird  nur 
im  Flüsterton  gesprochen.  Auch  die  dänische  Landschaft  kann  nur 
flOstem,  nicht  schreien;  nur  lächehi,  nicht  lachen.  Sie  kennt  nichts 
Brutales,  nichts  Abgerissenes,  nichts  zu  Grosses,  keine  brüsken  Ueber- 
gängc,  keine  plötzlichen  Unterbrechungen  —  sondern  nur  weite 
riäciien  mit  unbestimmten,  verschwimmenden,  fast  ungreifbaren 
Linien,  sanftes,  welliges  Gelände,  das  unmerklich  am  Uler  des  Meeres 
aufhört  oder  in  sanften  Senkungen  sich  um  stille  Waldseen  windet 
Es  gibt,  ausser  in  Jütland,  keine  eigentlich  herben,  rauh  urwüchsigen 
Gegenden,  aber  Alles  ist  abgelten,  einsam  und  ruhig.  Zuweilen 
sieht  man  ein  niedriges,  weiss  angestrichenes  Häuschen,  dessen 
Strohdach  im  Sonnenschein  glänzt  oder  in  der  Dänunerung  zart 
bläulich  Üimmert.  Die  Atmosphäre,  in  Holland  feucht  und  neblich, 
ist  in  Dänemark  von  eber  kühlen  Frische,  die  Vegetation,  don  fett 
und  OpiMg,  hier  von  einem  weichen,  gedämpften,  ein  wenig  bldch- 
süchtigen  Grün.  Selbst  der  Sonnenaufgang  und  Sonnenuntergang 
hat  nichts  liffektvolles,  Pathetisches  wie  in  Norwegen,  sondern  etwas 
Unentschiedenes.  Beruhigendes,  Mysteriöses.  Der  Künstler,  den  eine 
solche  Natur  umgibt,  wird  leicht  nachdenklich  und  träumerisch  wie 
sie,  seine  Bilder  bekommen  denselben  leicht  rhythmischen,  gedämpften 
Giarakter.  Und  thatsächlich  geht  durch  die  Mehrzahl  der  dänischen 
Landschaften  ein  Hauch  jener  sanften  Melancholie,  die  an  Cazin  ge- 
mahnt. Das  ist  nicht  Reminiscenz  und  nicht  Plagiat,  sondern  die 
natürliche  Verwandtschaft  mit  dem  Maler,  der  in  Frankreich  am 
besten  den  Charakter  der  nordischen  Ebenen  malte,  ihre  leuchte 
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Weichheit,  das  erste rbcndc  Bl.iii  und  die  qmuc  Zartheit  der  Xacht, 
Alles,  was  scliwei^eiid  ist  und  still  und  versclilciert.  \'icl  fahle 
larbcn,  Schwcnnuth  und  Nebel,  viel  Grauweiter,  (icwitter  und 
Regenluft,  ein  kurzer  Frühling,  der  noch  &st  Winten  ist,  mit 
knospenhalt  spitzem,  gelblichem  GrOn  —  das  ist  der  Charakter  der 
dänischen  Lmdschaft  —  die  Grundstimmung,  die  zart  und  di.scrct 
durch  die  Bilder  der  jungen  D.inen  sich  zieht.  Jeder  ist  eine  Indivi- 
duahtät.  und  doch  klini^t  durch  Alles,  was  sie  schalfen.  aucii  stets 
derselbe  weiciie,  verschwommene  Zu^.  derselbe  leise  sehnsiiclnii^'e 
Refrain.  Jeder  blickt  mit  seinen  eigenen  Augen  in  die  Natur  und 
doch  trügt  jedes  ihrer  Werke  auch  stets  denselben  ängstlich  genauen 
Stempel  der  Verwandtschaft,  dass  man  sofort  erkennt,  es  sind  Bilder 
aus  demselben  kleinen  Heimathlande,  demselben  stillen  versteckten 
Winkel  x wischen  den  Berken. 

Als  einer  der  besten  Repräsentanten  dieser  laudsclialtliclien 
Stinimung.smalerci  der  jüngeren  Generation  darf  Juliiti  Paulsat  an 
gesehen  werden.  Man  kann  seine  Bilder  nicht  mit  geläufigen  Schlag 
Worten  kennzeichnen  noch  überhaupt  mit  aulgereihttn  Wörtern  be- 
schreiben, aber  man  kann  sich,  wenn  man  in  Ausstellungen  auf  sie 
stösst,  in  sie  vertiefen,  weil  sie  selbst  Tiefe  haben,  eine  anspruchs- 
lose, träiunerische  Tiefe,  die  sich  zii^eriul  wie  mit  leisem  .Schauder 
erschlies.st.  Bauernhäuser  mit  leuchtenden ,  rothen  und  grünen 
wilden  Weinranken  schlafen  unter  dem  Dache  zarter  Buchenkronen 
und  die  Dämmerung  kriecht  langsam  an  den  Wänden  empor.  — 
Ein  wenig  Mond  am  Himmel  wirft  vorsichtig  einen  zitternde» 
Silberstrcifen  über  graugrüne  Wiesen,  auf  die  stillen  l"ahrzeugc  im 
Hafen,  auf  bleiche,  im  Duft  blauender  Dämmerung  daliegende  Küsten. 
—  Der  Abend  kommt.  Die  Blätter  hängen  sclihnnniernd  von  den 
Bäumen,  nichts  regt  .sich  als  die  Marienkaterchen  auf  den  Nes.seln 
und  ein  wenig  welkes  Laub,  das  im  Grase  liegt  und  sich  mit 
leisen  Bewegungen  unter  den  Strahlen  der  untergehenden  Soime 
krümmt.  -  Oder  es  ist  Regen,  ein  trüber  Oktoberabend,  wenn  der 
Nebel  ieucht  in  Jen  braunen  Zweigen  hängt.  Oft  malt  er  die  Dinge 
gar  nicht,  sondern  nur  i!ir  .Spiei^elbild :  eins.nne  Waldseen,  die  die 
Formen  und  i-arben  der  Natur  blüs.s  in  wogenden,  unsicher  zittern- 
den Umrissen  zurückstrahlen.  Und  derselbe  Mann,  eines  der  viel- 
seitigsten Talente  Dänemarks,  weiss  in  seinen  charaktervollen  Porträts 
das  Eigenihümliche  eines  Kopfes  nicht  minder  gut  wie  als  Land- 
schafter das  Geheimniss  einer  Naturstimmung  zu  erfassen.  Derselbe 
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Mann  ist  in  Dänemark,  dein  Lande  der  versclniniten  Prüderie,  einer 
der  wenigen,  der  zuweilen  Nacktes  zu  malen  wagt.  Man  erinnert 
sich  seines  Bildes  »Die  Modelle  warten  und  besonders  seiner  ; Ge- 
burt der  Rva',  jener  beiden  nackten  Menschen  im  duftigen  W'aldes- 
schatten:  dieses  Adam,  der  die  Glieder  dehnend  aus  dumpfem  Schlaf 
erwachte,  und  dieser  Eva.  die  in  blendender  Schönheit  dustelicnd  mit 
halb  sinnlichem,  halb  verächtlichem  Blick  auf  ihn  herabsah.  \'or- 
läufig  scheint  Paulsen  mit  seinem  Kain  culminirt  zu  haben,  jener 
ausdrucksvollen  l'igur,  die  sich  unter  dem  Auge  Gottes  vor  .Schmerzen 
wand  —  einer  der  hervornigendsten  Leistungen  der  jungen  Dänen. 

Man  lernt  in  Kopenhagen  diese  am  besten  kennen  auf  der  so- 
genannten -freien  Ausstellung  .  einer  Rivalin  des  ofliciellen  .Salons 
bei  (!;harlottenborg.  Diese  Künstlervereinigung  wurde  1891  von 
einigen  der  Jüngsten  gegründet,  zu  denen  ausser  Zahrtmann,  Philipsen, 
l^ngeisted.  V'iggo  IVderset)  und  Paulsen  auch  die  Gebrüder  Jiuii/iini 
und  Kiels  Siwi^tun  J  sich  gesellten.  Söhne  des  ausgezeichneten  Land- 
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schattcr.s  Pctcr  ('.liristi;ui  und  beide  i^cborciic  Künstler  Sie  begannen 
als  LandschalKimler,  von  ilircni  \'atcr  bccintlusst,  und  malten  Bilder, 
in  denen  die  naturalistischen  Traditionen  der  alten  dSnbchen  Kunst 
fortlebten.  Dann  waren  beide  in  Italien  und  brachten  von  dort  schöne 
italienische  r.  indschaftcn  und  reizende  Bilder  aus  dem  Volksleben  heim. 
Auch  in  Griechenland  waren  sie,  wo  sie  malerische  Studien  nach 
antiken  Architekturen  macluen.  und  sie  haben  iiberli.uipt  beide  viel- 
fach die  alte  Kunst  uut  dem  cla.vsischen  Boden  studirt.  Nach  ihrer 
Heimkehr  fingen  sie  wieder  an,  naturalistische  Landschaften  zu  malen 
und  malen  noch  heute  solche,  deren  Motive  sie  besonders  aus  Mailand 
im  südlichen  Schweden  holen.  Aber  nebenbei  lenken  sie  immer  mehr 
in  eine  decorativ-stilisirende  Richtung  ein,  die  in  der  Geschichte  der 
dänischen  Malerei  neu  ist.  Keramische  \'ersuche.  die  sie  zusammen 
mit  mehreren  anderen  Künstlern,  wie  dem  begabten  Tli.  JiinJfiholi 
machten,  erweckten  ihren  Sinn  für  den  Reiz  der  einfachen  Mittel, 
und  namentlich  der  altere  der  Brüder,  Joachim  Skovgaard,  strebt  seit- 
dem in  seinen  fitjürlichen  Darstellungen  öfter  nach  decorativen  als 
nach  naturalistischen  Wirkungen.  Mehrere  seiner  biblischen  ("ompo- 
sitionen  haben  grosses  Aufsehen  erregt,  z.  B.  Oer  Hngel  am  .See 
Bethesda  ,  ein  Bild,  auf  dem  die  iiervorstürmende  Bewegung  der 
Menschenmassen  eine  eigcnthünilich  packende  Wirkung  erzielte. 
Im  »Christus  als  Paradieswächter«  zeigte  er  sich  von  der  frühen 
italienischen  Renaissance,  etwa  von  Gozzoli  bueinflusst,  doch  ohne 
dass  von  X  .  Ii  hmung  gesprochen  werden  könnte.  Namentlich 
zeugte  die  Landschaft  mit  der  grossartigcn  Paradiesmauer  von  einer 
seltenen  F'-rfmdimuskrart  Sowohl  er  als  der  jüngere  Bruder  haben 
viele  Illu.strationen  gezeichnet,  unter  denen  besonders  Niels  Skov- 
gaards  stilvolle  Zeichnungen  zu  alten  dänischen  Volksliedern  her- 
vorragen. Beide  Künstler  sind  typisch  für  die  Gährung,  die  sich 
in  der  dänischen  Kunst  der  letzten  Jahre  vollzieht  und  wofür  die 
freie  Ausstellung  die  freie  Bühne  geworden.  Hine  anti naturalist- 
ische Bewegung  ist  allerwärts  deutlich  zu  spüren  und  bekonmit 
alljährlich  mehr  Anhänger.  Sie  greifen  es  verschieden  an,  aber 
haben  alle  dasselbe  Ziel:  sich  eine  grö.^re  Anschauungsweise  an- 
zueignen als  die  älteren  naturalistischen  dänischen  Maler.  Sie 
suchen  die  .Mittel  zu  dieser  Erneuerung  überall:  Skovgaard  ist  von 
den  Ii.ilienern  beeinflusst,  andere  von  den  neuesten  Franzosen,  imd 
selbst  ein  anscheiTiend  so  abgeschlossener  Künstler  wie  X  iggn  I\dersi.n 
scheint  darauf  bedacht,  mit  seiner  früheren  Malwei.se  /u  brechen.   \  or 
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zehn  Jahren  war  die  PIcinair-Malcrci  Alpha  und  Omega  der  jnngen 
dänischen  Maler,  und  schon  jetzt  hat  sie  unter  den  Jüngsten  ihr 
Ansehen  verloren.  Diese  mdnen,  die  Kunst  habe  grössere  Angaben 
als  diejenige,  der  Natur  sich  möglichst  zu  nähern,  und  sie  streben, 
auch  andere  Stoffe  als  die  der  Naturalisten  in  ihren  Darstellungskrcis 
zu  ziehen.  Xachdem  schon  Niels  Skovgaard  und  der  X'eteran  Lore»: 
Frölich,  einer  der  «genialsten  Illustr.ittiren  der  Neuzeit,  dessen  Kinder- 
bücher in  der  ganzen  W'eli  gekannt  sind,  in  Zeichnungen  die  allen 
dänischen  Volkslieder  illustrirt,  versuchte  Frau  Agtia  SIcit'Mdüer  zum 
ersten  Mal  deren  malerische  Behandlung  und  hat  in  ihren  Bildern 
ein  sehr  modernes  Wrständniss  der  alten  Legenden  gezeigt.  Ihr 
Mann,  Fltinihl  Slott-Moller,  ein  hervorragendes  coloristisches  Talent, 
dessen  Bild  vom  Wartezimmer  des  Arztes  und  Porträt  meiner 
Frau  ihm  früh  einen  Platz  unter  den  vielversprechenden  der  jimg.sten 
Generation  sicherten,  hat  sich  später  mit  der  decorativen  Malerei 
versucht,  ohne  jedoch  darin  etwas  so  gelungenes  wie  die  zwei  ge- 
nannten Arbeiten  zu  leisten.  Doch  der  eigenthOmlichste  unter  den 
freien  Ausstellern  ist  /.  F.  JVillumm,  der  eine  bahnbrechende  Be- 
deutung für  die  dänische  Kunst  zu  gewinnen  scheint.  Auch  er. 
noch  kaum  30  Jahre  alt,  begann  als  naturalistischer  Maler  und  bildete 
sich  Anfangs  nach  \  iggo  johansen.  Hine  Rei.se  nacli  Paris,  wo  er 
jetzt  seine  Wohnung  hat,  gab  ihm  neue  Impulse.  Er  nahm  von 
den  neuesten  französischen  Künstlern  viele  mystische  Formeln  auf, 
die  jedoch  nicht  vermocliten,  seine  eigenartige,  starke  Persönlichkeit 
zu  lödtcn.  Willumsen  befindet  sich  noch  im  .Stadium  der  l'xperi 
mente,  versucht  alle  Mittel,  malt  und  schnitzt  in  Holz,  radirt  und 
brennt  Thon.  Durch  alles,  w;is  er  niaciu,  gehl  die  Bestrebung, 
einfach  zu  sein  und  eine  Kunst  zu  schaffen,  die,  im  Gt^ensatz  zum 
Naturalismus,  rein  suggestiv  wirke. 

Ein  weiteres  cigcnthüinliches  Naturell  ist  der  in  den  Tonwerthen 
so  feine  /'.  Ilammershov,  der  Alles  in  ein  weiches  Graubraun  einhüllt 
und  um  seine  Figuren  eine  mvsteriöse,  durchsichtige  Dämmerung 
breitet.  Hr  ist  ein  l  arbeimeurastheniker  etwa  wie  W'hi.stler.  Auf 
einem  seiner  Bilder  sass  eine  Matrone  still  vor  einer  silbergrauen 
Wand;  auf  einem  andern  stand  ein  weissgcdeckter,  grosser,  runder 
Tisch  —  ohne  jede  Stilllebenzugabc  —  in  einem  silbcigraucn  Zimmer. 
.\uch  sehr  seelenvolle  träumerische  und  ernste  Porträts  hat  er  gemalt; 
hochbedeutend  w  .w  seine  mvsteriöse  Darstellung  Hiob  .  Unter  den 
andern  Thciinchnicrn  der  freien  Ausstellung  ist  noch  johan  Rohäe 
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rilliiiilicli  zu  ncmicn.  der  scliönc  und  stiniimin^svDllc  Laiidscliallcn 
aus  cinsaincn  Gebenden  Jütlaiids  malt,  Seii^iiuiiin,  ein  gutes  Urzälilcr- 
talent,  und  Karl  Jensen,  ein  vornehmer  Architekcurmaler.  Zusammen 
mit  einigen  jüngeren  Mitgliedern  des  officiellen  Salons  und  mehreren 

Schülern  Zahrtnunns  bilden  diese    freien  Aussteller«  die  Avantgarde 

der  dänisclicn  Kunst,  eine  Garde,  die,  so  scheint  es,  dem  kleinen 
Land  auch  für  die  Zukunft  eine  wichtige  Stimme  im  europäischen 
Kunstconcert  sichert. 


XU. 


Schweden. 


CHWliDIlN  ist  ein  eleganteres  F>and  und  neijjt  mehr  nach  I  rank- 


reich  hinCII>er  als  Dänemark.  In  Kopenhagen  herrscht  GcmQth- 


Uchkeit  und  kleinstädtische  Einfachheit,  in  Stockholm  Frivolität 

und  Gl.uiz.  i^rosscr  Luxus,  l'lcganz  der  Toilette,  ein  raffinirt  feines 
gescllschattlichcs  I.clicn.  Dort  betritt  nun  eine  Insc]  des  Schwcii^ens, 
ein  Land  der  Idvlle.  in  dem  Nichts  vortjeht.  Die  Menschen  sind 
sinnig,  träumend  und  bürgerlich.  Sie  reden  leise  und  mit  sanfter 
^mme.  Die  Schweden  sind  Kinder  der  grossen  Welt,  die  beweg- 
lich, schlank  und  elastbch  durchs  I^ben  schreiten.  Ihre  Sprache 
klingt  hell  und  schwungvoll  wie  ein  Lran/ösisch  des  Nordens.  Ihre 
pan/en  .Sympathien  gehören  LVankrcich.  Und  sie  sind  auch  in  ihrer 
Kunst  die  P.iriser  des  Nordens. 

Die  dani.sche  Malerei  hat,  wo  sie  echt  ist.  etwas  Kleinbürger- 
liches, Trauliches,  Schlichtes.  Die  neue  Technik  ist  für  die  Maler 
nur  ein  Ausdrucksmittel  ihrer  feinen,  discreten  Beobachtung  und 
ihrer  sanften,  gedämpften  Empfindung.  Wie  einst  die  alten  Holländer 
Pieter  de  Hoogh  und  van  der  Mter  malen  sie  i;cinüthlich  tMuliche 
Stuben  mit  alten  Sdpli.is  und  lanps.im  schlafenden  Uhren,  mit 
molliger  Wohn/inimcratniosphärc  und  schummerigem  Lanipeiilicht. 
Der  Mann  sit/t  mit  dem  Buch  am  Tisch,  die  Kinder  machen  ihre 
Schularbeiten,  die  Mädchen  spielen  Oavier  und  singen  dazu,  im 
kleinen  dsemen  Ofen  glimmen  die  Kohlen. 

Die  schwedische  Malerei  gleicht  einem  vielgereisten,  vornehmen 
Weltmann.  Sie  ist  eleganter  und  flimmernder,  rafflnirter  und  sinnlicher, 
capriciuser  und  experiiiKiitiiender.  Die  juni:en  Stockholmer,  die  sich 
nach  Paris  wandten,  suchten  dort  in  erster  Linie  Techniker  zu  werden 
und  warfen  sich  mit  erstaunlicher  Kühnheit  den  letzten  Problemen 
der  Freilichtmalerei  in  die  Arme.  Sie  haben  nicht  die  liebevolle  Zin- 
lichkeit,  das  rührende  Ileitn.ithsgcfQhl  der  Dänen,  sie  sind  charakter- 
loser, kosmopolitischer.  Aber  sie  marschiren  neben  den  raffinirtesten 
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Parisern  in  der  Avantgarde  der  Modernität.  Iis  ist  in  ihren  l  arben 
und  Stoffen  ein  fltessender,  geschmeidiger  Zauber,  ein  nervös  eleganter 
Wurf,  der  die  Blicke  fesselt.  Sie  sind  Franzosen  an  koketter  Mache,  eine 

längere  Kunsnradition,  ein  freieres  Weltbürgcrtlnim  Hegt  hinter  ihnen. 

Während  die  dänischen  Maler  :  i^i  bis  zur  Mitte  des  19,  Jalir- 
hunderis  selten  ihr  kleines  Vaterl.ind  \  Lrliesscn.  i^ritF  Schweden  schon 
im  18.  Jahrhundert  in  die  enrDjiäischc  Kunstgeschiciitc  v':\\.  Schon 
damals  tauchten  eine  Reihe  unternehmender,  reiseliisiigcr  Künstler 
auf,  die  sich  im  Auslände  festsetzten,  ihre  Thätigkeit  zwischen  ver- 
schiedenen Höfen  theilten  und  da  blieben,  wo  es  ihnen  gut  ging. 
Hedlin^^er  wurde  als  CJraveur  berühmt,  Georg  Je  Marces  ist  in  der 
bayerischen  Kinisigeschiciue  bekannt,  Mcxtnts  malte  in  Berlin,  Gustav 
/.liihlh-ii;  wurde  ein  geschätzter  Pariser  Pastellni.iler.  lUIIolröm ,  ein 
Schüler  Boucliers,  iand  wegen  seines  i  Triumphs  der  üalatea  in 
Diderots  Salonberichten  lobende  Erwähnung ;  Lafremen,  in  Frankrdlch 
I^vreince  genannt,  nimmt  in  der  Geschichte  des  französischen  Rococo 
eine  wichtige  Stelle  ein.  Mehr  als  einer  wurde  Mitglied  der  französischen 
.Akademie  tmd  führte  den  Titel  Peintre  du  Roi  - .  Der  virtuoseste  war 
Alexduilti  Roilin,  der,  Irüh  in  s  Ausland  gekommen,  seine  Thätii^keit 
zwischen  den  Höfen  von  Bayreuth,  Parma  und  Paris  theilie,  \vü  er 
gleich  in  die  Akademie  gewählt  wurde  und  in  mehreren  Concurrenzen 
sogu  über  Greuze  siegte.  Er  wusste  seine  ceremoniell  feierlichen 
Paradetafeln,  von  denen  die  Stockholmer  Sammlung  das  grosse  Gala- 
ponrät  der  Marie  Antoinette  und  das  Criippenbild  Gustavs  m.  und 
.seiner  Brüder  besit/t  mit  grossem  Apploinb  zu  insceniren.  Die 
(jesichter  sind  zuweilen  leblos.  Desto  virtuoser  wusste  er  Seide  und 
Sannnet,  Broderien  und  goldene  Geschmeide  durcheinander  schillern 
zu  lassen,  so  dass  in  Paris  Ober  ihn  der  Vers  cursirte: 

Qmi  a  figure  de  salin 

doit  bien  ttrt  peint  par  Roslin. 

Kr  inachte  dort  ein  fürstliches  Haus  und  soll  ein  Vermögen  von 
8ou,ooo  Francs  hinterlassen  haben. 

Die  Periode  des  Classicismus  hnd  hauptsächlich  durch  einige 
Bildhauer  Vertretung,  und  wer  sich  in  Kopenhagen  an  Thorwaldsen 
freut,  darfauch  den  Schweden  Erik  Gustav  Göthe,  Johan  \ik  Byström 
und  besonders  deren  Lehrer  Joh.  Tobi,is  Serge!  seine  Bewunderung* 
nicht  versagen,  der,  17  Jahre  älter  als  Canova  und  Jahre  älter  als 
Thorwaldsen,  sich  in  Stockholm  als  eigentlicher  Begründer  dieser 
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cla.s.sicisii.schci)  Plastik  offenbart  und  svliuii  au^  «iic-scin  Grunde  in 
der  allgemeinen  Kunstgeschichte  einen  bedeutenderen  Platz  verdiente, 
als  ihm  in  der  Regel  ' gewahrt  wird. 

Auf  dem  Cicbiele  der  Malerei  war  der  IVlKigang  vt)ni  iS.  zum 
19  jalirliuiidert  wie  anderwärts  eine  Periode  des  X'erlalles.  Aul  die 
Kr.ilt.uis:reii_L;uni;  von  triiher  tollte  eine  Abmattun^,  eine  steile  und 
eintönige  Malerei.  Die  lebendii^en  l  arben  der  guslavianiselien  Zeil 
erscheinen  gebleicht  —  die  Farbenaskese  Davids  hatte  ihre  grauen 
Schatten  bis  nach  Schweden  geworfen.  Priamos  vor  Achill,  Adonb 
zwischen  Diana  und  Venus;  Endymion,  Phacdra  und  Hlcktra  hatten 
auch  im  Xorden  aller  Leinwand  sich  bemächri;:!  Am  fruchtbarsten 
in  der  Anteriii^utii^  solclier  Ide.il^estalten  war  l'ti  Knifft,  der  sich  im 
Hei^iiHK'  des  Jahrlumderts  bei  David  eine  strenj^c  /eiclmuni^  und  ein 
inditferentes  Colorit  aneignete,  und  dann  in  der  lieimath  durch  seinen 
»grossen  Stil«  zu  imponü'en  wusstc.  FreJfrät  IVestm»  die  Incamation 
des  Akademikers,  der  sich  kein  Bild  ohne  gelbbraun  lederfarbige 
nackte  Leiber  denken  konnte,  geht  etwa  mit  G^rard  mul  Clivoikt 
rallel,  deren  süsslicher  Zierliclikeit  er  einen  Stich  in  s  Barbarische  i;ab. 
und  hat  ausserdem  geleckte  Porträts  im  Sinne  joset  Stielers  hinter- 
lassen. Das  Lvangeliuni  einer  steifleinenen  classicistisclien  Landschafts- 
malerei wurde  durch  Elias  Martin  vcrkflndet.  Wenn  der  Portritist  Karl 
Frederät  von  Breda  in  weit  höherem  Maasse  als  Maler  erscheint,  so 
verdankt  er  das  dem  Umstand,  dass  er  längere  Zeit  bei  Reynolds  und 
Lawrence  arbeitete,  an  deren  Principien  er  zeitlebens  festhielt. 

Der  Romantismus  erweiterte  wie  anderwärts  das  Stoffijebiet  und 
setzte  die  l'arbe  in  ihr  altes  Recht.  Man  versuchte  die  nordischen 
Götterniyihen  zu  beleben,  befreite  die  Landschaft  vom  clajisicistischen 
Schema,  war  religiös  angehaucht  wie  die  Naxarencr  oder  durcheilte 
Italien  und  den  Orient  auf  der  Suche  nach  maler»chen  Stofllcn. 

Der  schwedische  Nazarcner  nannte  sich  Karl  Pltn^cman.  Hin 
träumerischer  Gefühlsmensch  mit  grossen  schwärmerischen  .Augen 
berauschte  er  in  Italien,  das  M.it  iS^i  sein  Wohnsitz  war.  sich  an 
der  Mystik  der  k.ulioiischen  Kirchen  und  dem  Glänze  der  Alurbilder 
in  dem  Maasse,  dass  er  vor  lauter  Verehrung  der  alten  Meister  nie 
zu  eigenen  Leistungen  gelangte.  »Die  Todten  haben  mein  Gefühl 
erweckt,  und  die  Todten  sollen  meine  Lehrer  sein  .  Wie  unserm 
Overbeck  i^alt  ihm  die  Zeit  \<>:)  (jmabue  bis  Perui,'ino  als  die  eii^ent- 
liehe  Ulutlie/eit  der  Kunst,  und  seine  religiösen  Üilder  sind  nicht  un- 
geschickte Imitationen  der  alten  Musler. 
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A7/.\  /'//(//;  Bhiniiii-r  verhält  sich  zu  ihm  wie  Schwind  /.u  Over- 
beck. Da  er  schdii  1S5:;,  ^6  jähre  ah,  starb,  hat  er  nur  wenige 
Bilder  hiiueri.i.s.seii ,  die  als  l:r/eu^nissc  eines  j^elühlvoilen ,  träumer- 
ischen Geistes,  aber  wie  die  Schwinds  der  Unsterblichkeit  sicher 
sind.  Blommirs  Werke  gingen  aus  einem  weich  poetischen,  echt 
nordischen  Gefühl  hervor.  Die  Hau)  :  'k  in  einem  Kun  •.  Acik'<, 
schreibt  er,  ist  die  Seele.  Ich  will  dar.slellen ,  was  in  der  Poesie 
unseres  \'olkes  lebt,  alle  Gestalten,  die  nicht  bestimmten  Zeiten  und 
bestimmten  Dichtern  «gehören ,  sondern  den  N.iturausdruck  unserer 
Nation  ausmachen  und  als  solche  in  engster  Verbindung  mit 
Charakter  des  schwedischen  Volkes  stehen«.  So  bevölkerte  er  wie 
Schwind  die  Landschaft  seines  Ilcimathlandes  mit  den  Naturwesen  des 
nordischen  Volksliedes  Für  die  nebelhaften  Traumbilder  seiner 
Phantasie  die  zwingende  I  orm  zu  finden,  die  noch  nicht  dargestellten 
nordischen  S.igentigiiren  in  neue  Kr>rper  /u  kleiden,  telilte  ihm  wie 
dem  gleichzeitigen  liildhauer  l  ogelberg  die  Kralt.  Doch  zeugt  es 
von  feinem  Takt«  dass  er  nicht  wie  dieser  sich  einer  einfachen  Re- 
production  der  Antike  ergab,  sondern  eine  mehr  romantische  Auf- 
fassung der  Mythen  im  Sinne  des  Smuinci  i-.ulustiaumes,  im  Sinne 
Cranachs.  I'ranci.is  oder  der  altern  Unibner  versuchte,  wodurch  er 
den  Jugendtraunien  der  nordischen  X'ölker  den  (»eist  des  Kindersinnes 
wahrte,  lilununer  war  wie  Schwind  ein  .sinniges  Künsticrgemüth,  dem 
alles  Dramatische,  I^ithctische  fem  log.  Selbst  wenn  er  Göttermythen 
behandelte,  sprach  nicht  das  finster  Phantastische  der  nordischen  Sagen 
zu  seinem  weichen,  milden  Gefühl.  Nicht  vom  gewaltigen  Tor 
erzahlte  er,  nicht  vom  Sturm,  der  über  die  See  rast,  nicht  von 
der  (\de  grosser,  wilder  Gebirge.  In  I  reia  und  S\isyn  verherrlichte 
er  wie  Schwind  im  .Aschenbrödel  uni.1  der  treuen  Schwester  — 
die  Sciiönheil  und  Liebe,  die  Geduld  und  Hingebung  des  Weibes, 
und  Bilder  wie  »Der  Jüngling  und  die  Elfen«  oder  »Näckens  SjMel 
mit  den  Meerjungfrauen«  lassen  so  zart  den  einfach  treuherzigen  Ton 
des  Volkliedes  erklingen,  dass  man  in  Anbetracht  dieser  rührenden 
Schlichtheit  gern  die  trockene,  stimnuingslose  Malerei  vergisst. 

Karl  Joliiuiii  lüililcriuil:  war  der  schwedische  I.essing:  er  gab  als 
Landscluilter  den  typischen  Ausdruck  tür  die  Naturschwärmerei  des 
Romantismus,  erzählte  in  pathetischem  Ton  von  der  Pracht,  dem 
Glanz  oder  dem  finsteren  Dräuen  der  Natur,  vom  melancholischen 
F.rnst  des  nordischen  Winters  und  der  friedlich  schwärmerischen 
Milde  des  Frühlings.  Bald  zeigt  er  schöne  Thäler  mit  alten  Eichen, 
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zwisclaii  dL'iien  das  Licht  in  grossen  Massen  auf  weiches  Gras  Pillt, 
bald  stahlblaue  Landscen  mit  klarer,  goldiyer  Luft  und  SchiH'cn.  deren 
Segel  in  allen  Farben  des  Prismas  schillern,  bald  schattige  Haine 
und  felsenreiche,  von  Riesenbäumen  der  Urzeit  bewachsene  Dünen. 
Fahlcrantz  idealisirte  die  Natur,  steigerte  die  Lichteifekte,  arrangirte 
die  Naturfragnunte  Ruysdaels  und  Everdingens  /u  phantastischen 
Compositionen.  Der  Thier<,'arten  von  Stockholm  bevölkerte  unter 
seinen  Fländen  sich  mit  tabclhalten  Thieren  und  tiefen  Höhlen,  die 
ihm  das  Aus.sehen  einer  Wollkschlucht  geben.  Seine  Bäume  sind 
von  unbestimmter  An,  die  Himmel  rosig,  die  Farben  warm  und 
sehr  nachgedunkelt.  Doch  zuweilen,  wenn  er  absah  von  allzu 
willkflrlichem  romantischen  Pathos,  sind  seine  Bilder  wirklich  von 
träumerischer  Poesie  und  geben  voll  die  vom  Maler  beabsichtigte 
Stimmung. 

Gmtav  Wilhelm  Palm  —  in  seinen  spätem  Jahren  l^alma  vecchio 
genannt  —  könnw  am  ehesten  mit  den  Franzosen  Michallon  oder 
Paul  Flandrin  verglichen  werden.  Sein  Studienfeld  war  noch  fest 
ausschliesslich  Italien.  Aber  mit  einer  weitgetriebenen  Compositions- 
und  Arrangirungskunst  vereinigte  sich  in  seinen  Bildern  doch  eine 
gewisse  realistische  Detailinalerei ,  die  nicht  mehr  im  Sinne  der 
eigentlichen  Classicisten  nur  den  R.umi  an  sich  kannte,  sondern 
dem  C^harakter  der  X'egetation  mit  wissenschaftlicher  Genauigkeit 
nachging.  Seine  Oliven,  Pinien,  Gr3ser,  Blumen  waren  mit  spitzem 
Pinsel  botanisch  treu  durchgearbeitet  und  erfreuten  »ch  deshalb  vor 
50  Jahren  eines  schwer  verständlichen  Ruhmes  Und  diese  liebevoll 
sorgfältige,  aber  philistcrli.ift  ängstliche  X.uurbetrachtung  in  \'er- 
bindung  mit  einer  auf  \\  ahrheit  bedachten,  aber  harten  und  bunten 
Farbenscala  blieb  ihm  auch  eigen,  als  er  nach  16 jähriger  Abwesen- 
heit m  die  Heimath  zurückkdirte  und  neben  italienischen  Modven 
zuweilen  kleine  nordische  Landschaften  —  Architekturpartien  vom 
alten  Stockholmer  Hafen  <Hicr  die  Kreuzgänge  von  Wisby  —  malte. 

Egmi  Liifiili;mi  war  der  .schwedische  Fromentin:  ein  Kosmopolit, 
der  .sein  Studienfeld  bis  nach  Indien  ausJeluite,  ein  geistreicher 
Improvisator  und  Gournie  der  l"arbe,  dessen  kokette  Kunst  wie  die 
des  Franzosen  halb  der  Wirklichkeit,  halb  der  Manier  gehört.  Schon 
seine  Bilder  aus  dem  italienischen  Volksleben,  wie  die  »Corpus  Domini- 
Prozession«  von  1847,  könnten  mit  ihren  pikanten  cdoristischen 
Effekten  in  der  Nähe  Decamp's  gemalt  sein.  Doch  sein  eigent- 
liches Gebiet  fend  er  erst,  als  er,  nach  Barcelona  gekommen,  dort 
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das  spanische  \'olkslcbcii  entdeckte.  Seine  Aquarelle  aus  Spmitn 
—  er  war  Mitqliei.]  der  Societv  of  P.iinters  in  water  coloiirs  -  sind 
äusserst  geistreiche  Ph.int.isieii.  die  immer  den  Charakter  des  Leichten, 
Improvisiricn ,  Cieistreichen  haben.  Wie  er  verstand,  in  wenigen 
Zügen  die  Stimmung  einer  Landschaft  zu  geben,  so  wusste  er  den 
Charakter  und  die  Bewegung  einer  Figur  mit  impressionistischer 
Schlagfertigkcit  /u  erhaschen.  Ein  vornehmer,  reicher  Mann,  behielt 
er  zcillebetis  sein  Hauptqua-^'-cr  in  London,  wuchte  aber  auf  Studien- 
reisen bald  in  Itahen .  bald  in  Spanien  oder  Indien  auf.  Tanzende 
(iitanos  und  spanische  Madchen  wechseln  in  seinen  Blättern  mit 
indi.schcn  Soldaten,  Kameeltreibern  und  Hiefanten;  sonnendurchtränkic, 
in  glühenden  Farben  prangende  indische  Landschaften  mit  nebligen 
Strassenpartien  aus  Ken.sington. 

Vom  hcimi.schen  Leben  nahm  die  schwedische  Kunst  ebenso 
schrittweise  und  ätiiistlicli  wie  die  der  anderen  Länder  Besitz.  Die 
Militärm.ilerei  maclite  auch  hier  den  Anfang  Lin  paar  ehemalige 
Ofticiere  hatten  auf  dem  l:,xercierplat/.  sich  einen  fri.sclieren  BHck  für 
die  charakteristischen  Erscheinungen  des  modernen  Lebens  ab  die 
Berufsmaler  in  der  Gipsklasse  der  Akademie  bewahrt  und  gingen 
als  die  ersten  daran,  nut  schlichtem,  trockenetn  Realismus  Scenen 
aus  der  Soldatenwclt  oder  komische  Anekdoten  aus  dem  Volks- 
leben zu  zeichnen.  lunige  unter  ihnen,  wie  Wetterlin«;  und  Moer- 
ncr,  überschritten  nicht  die  Stufe  des  Dilettantismus,  Olof  Soeder- 
mark  dagegen,  der  in  München  und  Rom  seine  Studien  fortsetzte, 
arbeitete  sich  zu  achtbarem  Niveau  herauf.  Die  Bilder  aus  der 
schwedischen  Geschichte  —  Schlachten  und  Paraden,  die  Siege  Carl 
Johanns  imd  die  Thaten  Bemadottcs  ~  die  sie  vereint  im  Stock- 
holmer Schlosse  malten ,  sind  mehr  .Militärbulletins  als  Kunstwerke 
und  stehen  kunstueschichtlich  etwa  .uif  der  Hohe  der  Schlachten- 
bildcr,  mit  denen  Peter  Hess  und  Albrechi  Adam  die  Munchener 
Residenz  illustrirten.  Soedermark  erwarb  sich  indessen  auch  dadurch 
Verdienste,  dass  er  durch  eine  Reihe  vorzüglicher  Portrits  (Fredrika 
Bremer,  Jenny  Lind  u.  A.)  die  vorher  beliebten  classicistischen  Wachs- 
puppen  Westins  verdrängte. 

Zwei  Andere,  die  ebenfalls  an  dem  Cvklus  von  .Schlachten- 
und  CieschicliLsbildern  mitarbeiteten,  Johann  Gustav  Sandberg  und 
K.  A.  Dahhtrdmy  gingen  im  weiteren  Verlauf  ihrer  Thätigkeit  von 
der  Uniform  zum  Bauemkittel  über.  Ihre  Werke  sind  wie  die  des 
alten  Meyerheim  weniger  Bauern-  als  Costümbilder.  Namentlich 
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Saiidbcrg  bcscliafiii;tc  sich  weit  .seltener  mit  den  Men.schen  als  mit 
ihren  Sonntagskleidern  und  beschränkte  sich,  wenn  er  etwa  die 
Enthüllung  des  Denkmals  Gustav  Wasas  malte,  lediglich  auf  einen 
colorirten  Küchenzettel  aller  schwedischen  Provinxtrachten  von  Skoncn 
bis  hinauf  nach  Lappland.  Dahlströni.  der  erst  1869  starb,  erscheint 
in  seinen  Kinder  .  l  iselier-  und  Bettlerbilderii  lebendii;er  und  schlichter. 
Seinem  lunHuss  ist  li.iuptsiiLliÜch  zu  d.uiken,  d.iss  der  heroische 
Siollkreis  auli>;egeben  wurde  und  die  .schwedische  Malerei  anling,  in 
ihfer  Zeit  und  ihrem  Volke  heimisch  zu  werden. 

Per  IVifkeuberg,  der  durch  ihn  seine  Anregung  erhielt,  geht  etwa 
mit  Hermann  Kaufflnann  oder  Burkel  parallel.  Seine  nebligen,  mit 
Hauern  oder  Fischern  stafHrten  W'interhnidschaften  sind  i,'ute.  auf- 
riclitii;e  Arbeiten,  «gesund,  einl.ich  und  hisch,  obwohl  sie  gleich  den 
Bikiern  Uiirkels  weniger  aut  unmittelbarer  Beobachtung  als  auf  hin- 
gebendem Studium  der  alten  Holländer  Esaias  van  de  Velde  und 
kaak  Ostade  beruhen. 

Karl  WahlhoiH  war  der  schwedi.sche  StetFeck.  I"r  malte  Bauern- 
bilder  in  l'eniers  Manier,  Historien  aus  der  .schwedischen  Vergangen- 
heit und  besonders  Pferde,  die  er  keck  und  lebendig  in  ihrer  .uigen- 
blicklichen  Bewegung  li.xirte.  Am  liebenswürdigsten  wirkt  Loirii: 
Jugnst  Liiniholm ,  der  während  eines  längeren  Aulenihalies  in  den 
Niederlanden  Gerhard  Dow  und  Mctsu  mit  Verständniss  betrachtete. 
Vom  Einen  lernte  er  die  gewissenhafte  Detailarbcit,  vom  Andern 
übernahm  er,  nachdem  er  anfangs  trocken  und  braun  gewesen, 
allmählich  eine  volle,  kräftige  l'arbe.  .Seine  Interieurs  (Geburtstag 
der  Crossmutter.  rauchende  oder  kartenspielende  R.uiern.  lesende 
Knaben  oder  kleine  Mädchen,  die  ihrer  Mutter  Garn  halten)  sind 
Stille,  einfache  Bilder  von  sympathischer  Beobachtung  und  gewissen- 
hafter Feinmalcrei. 

.hini'.'.!  I.iiulci^icn  br.iclue  es  mit  anspruchslosen  Darstellungen 
von  Kinderfreude  und  lächelndem  lllternglück.  von  resignirter  I  raner 
und  kindlichem  Trotz  zu  grosser  \'olksthüinlichkeit .  da  man  kein 
Kunstkenner  zu  sein  brauchte,  um  sich  an  den  Irischen  Kinder- 
gesichtern ihrer  Bilder  zu  freuen. 

Kils  Anderssm  fährte  mit  verbessertem  Instrumente  das  Thema 
da  weiter,  wo  es  Dahlström  fallen  Hess.  Magere,  .steinige  Hügel  mit 
dürftigem,  niedrigem  Gebüsch,  Fichtenw.ilder  und  öde  Sclmeel.nid- 
schaften  bilden  den  Hintergrund  seiner  Werke,  auf  denen  Menschen 
luid  I  hiere  arbeitend  sich  bewegen.    Er  nulle  die  Natur  und  das 
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\'olk  seiner  Hcitnnth  ohne  Huinor  und  poetische  Schminlcc.  nicht 
den  Soniit.i^  des  \'olkcs,  sondern  einlaches  Werktajj.sleben.  In 
dieser  ungesuchten,  glaubwürdigen  Schlichtheit  lie^c  seine  Stürkc. 
Die  Farbe  seiner  Bilder  ist  dünn  und  schwerfilllig,  der  Vortrag  ge- 
quält und  ängstlich. 

D;ts  war  i;n  W'esenlüclieii  das  l>i;ebniss  der  scIi wedisclien  Kunst- 
entw  ickkini;  bis  uSjo.  Sclnvedcn  hatte  ein/ehie  Maler,  aber  noch 
keine  ausgebildete  Schule.  Man  hört  lauten ,  doch  noch  nicht 
zusammenklingen.  Es  verbreitete  sich  auch  hier  der  lihrgeiz,  den 
andern  Nationen  es  gleich  zu  thun,  und  um  das  zu  erreichen,  war  ein 
systematisches  Studium  im  Ausland  nöthig.  Düsseldorf,  wohin  der 
Norweger  Tideninnd  den  Weg  i^ewiesen.  erfreute  sich  besonderen 
Rules  und  wurde  daher  seit  1850  die  holie  Schule  für  die  schwedische 
Kunst.  liS))  waren  an  der  Düsseldorfer  Akademie  schon  50  Schweden 
inscribirt,  und  die  von  ihnen  begründete  -Nordische  Gesellschaft« 
wurde  bald  ein  Factor  im  Düsseldorfer  Kunstleben. 

Etwas  specifisch  Schwedisclies  haben  diese  Maler  nicht.  Ihre 
Kunst  ist  dösstld( II  fische  Kunst  niit  schwedischen  Landschaften  und 
(".ostütnen .  w  odurcli  sie  sich  unvortheilhaft  von  den  gleichzeitigen 
Danen  unterscheiden,  jene  X'ermehren,  l'xner  und  Dalsgaard  bauten 
ihre  Kunst  auf  die  innerliche  Kenntniss  ihres  Landes;  es  schlägt 
das  Herz  des  Volkes  darin,  der  Pul^Mag  fri.schen  nationalen 
Lebens.  Karl  d'Unckcr,  Bengt  Nordenberg,  Wilhelm  Wallander 
Anders  KoskuIK  Kilian  '/.oW .  I'eter  l'skilson,  Aug.  Jernberg  und 
l  erd.  l  agerlin  beschränkten  sich  darauf,  Kn.ius  und  Wuitier  in's 
Schwedische  zu  übersetzen  Jene  waren  intime,  zärtliche  Poeten,  diese 
gaben  nur  einen  trockenen  für  den  Kunsihandel  abgefassten  Lehr- 
kurs über  die  Sitten  und  Gebräuche  in  den  .schwedischen  Dörfern. 
Dort  schlichte,  naiv  unmittelbare  Ausschnitte  aus  dem  Alltagsleben, 
hier  durchcomponirte,  für -die  gute  Stube  bestimmte  Bilder.  Die  aus- 
ländischen Kinistfreundc  forderten  keine  Litimität.  sondern  verst.inden 
die  Tvpen  desto  besser,  je  alli^emeiner  sie  gehalten.  Die  i'oesie 
des  nordischen  .MltaL;s]ebens  war  ihnen  sileichgiltig,  nur  das  ethno 
graphische  Llenient  und  die  Anekdote  fand  Beifall.  Dafür,  dass  die 
Kunst  jedes  Landes  ihre  dgene  Sprache  sprechen  muss  und  jede 
Volksmalerei  den  intimen  Zusammenhang  der  Volksschtlderer  mit  dem 
Volke  voraussetzt,  waren  jener  Zeit  die  Augen  noch  nicht  geöffnet. 

Auch  technisch  war  das  Lrgebniss  gering.  Alle  diese  Maler 
waren  Novellisten  und  Anekdotenerzähler.  Die  Compositionen  sind 
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wohl  trrwügcn  und  bedachtsam  berL-chnct,  die  Rollen  zwischen  den 
Mitwirkenden  geschickt  vertheilt.  Jede  Figur  hat  etwas  Beson* 
deres  zu  sagen,  eine  Menge  kleiner  Attribute  muss  wie  bei  Hogarth 
dazu  dienen,  den  Charakter  jedes  Einzelnen  zu  beleuchten,  und 

dieser  Charakter  —  das  ist  selbstverständlich  —  muss  stets  ein  wohl- 
erzogener sein,  der  im  Salon  kein  Aergerniss  gibt.  Ist  ein  solches 
für  ein  .Sophabild  geeignetes  (ieschiclitclicn  auf  angenehme,  ieicht- 
fassliche  Art  erzählt,  so  ist  das  Ziel  erreicht,  die  coloristischc  Haltung 
ist  Nebensache.  Ein  Stflck  Natur  zu  malen,  bloss  mit  der  Absicht, 
den  Ausdruck  für  eine  Farbenstinimung  zu  geben»  lag  nicht  im  Pro- 
gramm  dieser  Maler.  Alle  ihre  Bilder  sind  be.sser  erzählt  als  gemalt. 
Die  Zeichnung  ist  charakterlos,  die  l'inselfiihrung  dilettantisch.  Hs 
erfolgte  dieselbe  Reaction  wie  anderwärts:  Die  Gedanken  ersciuipften 
sich  und  die  Malerei  wurde  nicht  besser.   Die  i^ari.ser  W'eltau-sstellung 

1 867  unterschrieb  das  Todesurtheil  der  altdOsseldorfer  Schule.  München 
hatte  mit  Hloty  die  coloristische  Führung  in  Deutschland  übernommen. 

Knaus  war  nach  Paris  gi^angen,  uni  dort  zu  erwerben,  was  Düssel- 
dorf ihm  nicht  bieten  konnte  Seitdem  fühlten  auch  die  Schweden, 
die  rheinische  Akademie  sei  tür  sie  nicht  mehr  der  geeignete  Boden. 
In  den  Briefen  der  Stipendiaten  beginnen  die  Klagen  über  die  ver- 
alteten Lehrprincipien,  und  was  fbr  die  frühem  Dflsseidorf  gewesen, 
wurde  für  die  folgenden  Paris  und  München. 

Die  Rcgicrungs/eit  Konig  Karls  XV.,  der  mit  stets  waclum  Wohl- 
wollen und  offener  Börse  die  Interessen  der  Kunst  und  der  Künstler 
förderte,  wurde  lür  die  schwedische  .Malerei  dasselbe,  was  für  die 
MOnchener  die  Zeit  von  Piloty  bis  Makart,  von  Diez  bis  auf  I.ötftz 
gewesen :  das  coloristbche  Problem  taucht  auf.  Man  .studirt  die 
alten  Meister  und  versucht  an  ihnen  sich  emporzuarbeiten  zu  einer 
künstlerischen  Malweise.  Da  solche  Kunstgriffe  der  Palette  an  den 
bunten  Costümen  der  Vergangenheit  am  erfolgreichsten  /i;  erproben 
sind,  tritt  das  Historien-  und  ('ostümbild  zunächst  in  den  \ Drder- 
grund.  An  Tricots.  Mänteln  und  Schauben  lernte  man  vom  anek- 
dotischen Inhalt  sich  befreien  und  malerisch  sehen. 

Der  Vermitder  dieser  Principien,  der  schwedische  Piloty,  war 
Johann  Kristoffer  Beklund,  ein  Schüler  der  Münchencr  Akademie  und 
Coutnres.  Die  Stoffe,  die  er  in  seinen  Bildern  behandelte,  waren 
deutsch,  die  .Malweise  war  fr.ui/itsisch  und  wurde  von  den  jungen 
ebenso  bewundert,  wie  die  .Münchener  damals  den  Seiii  Pilotvs  an- 
staunten.  Boklund  malte  Costümbilder:  Gustav  Adolfs  Absciüed  von 
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Hoeckerl:  Gottesdienst  im  Lappland. 

Maria  HIconora,  Doctor  Faust  zwischen  I-oliantcn  und  Krdglobcn, 
bleiche  Chorknaben  mit  Weihrauchfässern.  Antiquare  zwischen  ver- 
staubten Büchern.  Auch  malerische  Architeklurtnotive  aus  Tirol  — 
Kirchen,  Klostcrf^änge  und  Bauernhöfe  liebte  er,  die  er  mit  Kriegs- 
knechten, plündernden  Soldaten,  \'orposten  oder  Marodeuren  be. 
völkerte.  In  Allem  ,  was  er  schul,  bemühte  er  sich  um  pittoreske 
Haltung,  um  elegante  Behandlungsweise  und  übte  seit  1855  als 
Lehrer  an  der  Akademie  einen  weitgehenden  Einfluss  auf  die  jüngere 
Generation. 

Ihren  hauptsächlichsten  Ausdruck  fanden  diese  coloristischen 
Bestrebungen  in  Jo/uui  Fredrik  Uoeckert.  Das  war  wirklich  ein  Maler, 
der  erste  in  Schweden,  der  mit  echtem  Künstlerauge  in  die  Welt  sah. 
Hin  unruhiger,  suchender,  nie  sich  genugtluiender  Geist,  hatte  er  alle 
Schulen  durchlaufen,  alle  Länder  gesehen.  Seit  i8.|6  war  er  mit  Bok- 
lund  in  München,  seit  185 1  mit  Knaus  in  Paris.  In  den  Niederlanden 
hatte  Rembrandt  auf  ihn  gewirkt,  und  die  Briefe,  die  er  von  Italien 
und  Spanien  schrieb,  sind  echte  Malerbriefe.  Tunis,  wohin  er  1862 
gekommen,  nennt  er  das  wunderbarste  Zauberkaleidoskop  der  Welt, 


272 


XU.  SCHWBDEM 


Neapel  eine  unermessltchc  Kunstschaukammcr  an  gemalten  und  un- 
gemalten  Bildern. 

Hoecken  hat  nicht  viel  productrt,  aber  jedes  seiner  Bilder  war 

gut.  Sein  Gottesdienst  in  Lippland-  i8  Männer  und  Frauen,  die 
in  schmuckloser  Dorfkapelle  den  Woncn  des  Predigers  lauschen 
erhielt  .uif"  der  P.iriser  Weltausstellung  iSjCi  die  erste  Medaille  und 
wurde  lur  das  Museum  in  Lille  erworben.  F.inige  Kritiker  gingen 
soweit,  ihn.mil  Delacroix  /u  vergleichen.  Das  ist  gewiss  mit  grosser 
Einschränkung  zu  verstehen.  Hoeckert  hat  nichts  von  dem  glühenden 
Pathos  des  franzödschcn  Revolutionärs;  er  ist  ein  Lyriker,  kein  Dra- 
matiker, kennt  keine  Ekstase  und  keine  Spannung  -  aber  seine  Bilder 
waren  doch  die  kühnsten,  die  bis  dahin  in  Schweden  gemalt  wurden. 
Das  Innere  einer  lappländischen  Hiitie  —  ^^)7  hn  Pariser  Salon 
ausgestellt  und  1858  vom  Stockiiohner  Xationalnuiseum  erworben  — 
könnte  in  seinem  feinen  Goklton  von  Ostade  herrühren.  Einzelne 
Interieurs  mit  spielendem  Sonnenlicht,  geöffneten  Läden  und  warmem, 
in  das  schummerige  Zimmer  hereinfluthcnden  Tageslicht  bezeugen, 
welch'  hingebendes  Studium  er  Pieter  de  Hoogh  gewidmet  hatte. 
Von  jedem  genrehatten  Inhalt  ist  abgesehen.  Hoeckerts  goldige 
Farbe«  taucht  .Mies  in  Märchenstinnnung.  Das  niedliche  Costinn- 
bild  »Bcllman  in  Sergels  Atelier«  klingt  in  seinen  tiefen  saftigen 
Tönen  an  gute  Jugendarbeiten  Koybcts  an.  Und  auch  sein  letztes, 
kurz  vor  seinem  Tode  1866  ausgestelltes  Bild,  den  »Brand  des  Stock- 
holmer Schlosses  ,  malte  er  nicht  als  historisches  Document,  sondern 
nur  wegen  der  lustigen  Reflexe,  die  der  Feuerschein  auf  den  alten 
Costömen  erzeugte.  Hoeckert  war  —  der  erste  in  Schweden  — 
weder  Genre-  noch  Historieiunaler,  sondern  Maler  schlechthin.  Da.s 
sichert  ihm  in  der  Kunstgeschichte  eine  bedeutende  Stellung. 

Marim  Eskil  Wtnge  erstrebte  mehr,  als  ihm  zu  erreichen  ver* 
gönnt  war:  er  ist  in  der  schwedischen  Malerei  der  Mann  der  grossen 
Formen  und  grossen  I.einwandfl'ichen  Bis  1865  in  Rom  ansivssig, 
hatte  er  dort  hauptsächlich  Ciiulio  Romano,  Daniele  da  Volterra, 
Girav.iggio  und  andere  muskelkrältige  Italiener  des  16.  und  17.  Jahr- 
hunderts sich  angesehen,  deren  abermenschliche  Formen  er  auf  nord- 
ische Sagenfiguren  zu  übertragen  suchte.  Das  eine  dieser  Riesen- 
bilder, für  deren  Fertigstellung  er  das  grosstc  Atelier  in  Stockholm 
miethete,  zeigt  Loke  und  Sigyn,  das  heisst  einen  schwar/haarigen 
Titanen  ä  la  Caravagüio  und  ein  mildes,  blondes  Weib  la  Riedel. 
Wie  hier  Liebe  und  Geduld  gegenüber  Bosheit  und  List,  so  wollte 
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er  in  -Tors  Streit  mit  den  Riesen  die  Macht  des  Lichtes  im  Kan)pl* 
mir  den  Mächten  der  Finsterniss  darstellen.  Blitze  zucken,  der  Donner- 
gott auf  einem  Gemsengespann  hersausend,  schwingt  seinen  Streit 
hammer,  von  dem  getroffen  die  Riesen  zu  Boden  sinken.  Giulio  Ro- 
mano diente  ihm  als  N'orbild,  doch  ein  Mittelding  zwischen  Wiertz 
und  Hendrich  war  das  Hrgebniss. 

August  Malmstrom,  ein  zweiter  Vertreter  dieser  nordischen  Richt- 
ung, neigt  mehr  zur  milden  Art  BloinnKTs  hinüber.  Gleich  sein 
erstes,  1856  in  Düs.seldorf  gemaltes  Bild  König  Heimer  und  Aslög» 
(ein  harfenspielender  Barde  mit  einem  Knaben  in  nordischer  Frühlings 
landschaft)  war  das  F>zeugniss  eines  weich  träumerischen  Roman- 
tikers, und  nach  längerem  Aufenthalt  in  Paris  bei  Couture  malte  er 
solche  Stoffe  mit  gesteigerter  technischer  Fertigkeit  weiter.  Sein 
>Elfenspiel«  ist  ein  zarter  Somincmachtstraum.  Alles  in  der  Natur 
ist  .still,  der  Himmel  verschleiert,  nur  der  Horizont  von  warmer  Sonnen- 
untergangsgluth  übergössen.  \'on  der  Wiese  steigt  leichter  Nebel,  in 
den  eingehüllt  I'llfen  sich  in  luftigem  Spiele  tummeln.  Malmström 
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bewegte  sich  wie  seine  lüustrationen  zur  I'ritlijofsai^e  1868  zeigten 
—  aut  dem  Gebiete  der  nordischen  Legenden  mit  grosser  Leichtigkeit 
und  wurde  von  diesen  Märchenbildern  schHesslich  zu  frischen  Dar- 
stellungen aus  dem  Kinderleben  gefähn,  die  seinen  Namen  wohl  am 
längsten  erhalten  werden. 

Die  Bedeutung  Georg  voti  Rosens  liegt  darin,  dass  er  Jen  Schweden, 
nachdem  sie  Couture  und  Piloty  kennen  gelernt,  noch  die  Kenntniss 
der  archaistischen  I-inessen  Henri  Leys  vennittehe.  Als  Sohn  eines 
reichen  Mannes,  der  als  Erbauer  der  .schwedischen  Eisenbahnen  in 
Stockholm  eine  einfiussreiche  Stellung  einnahm,  hatte  er  Gdegenheit, 
früh  alle  Meisterateliers  der  Weit  zu  besuchen.  Von  Paris,  wo  er 
seine  Kindezjahre  verlebte,  ging  sein  Weg  nach  Stockholm,  von  da 
nach  Weimar  und  Brüssel.  Sclion  als  er  im  Beginn  der  6oer  J.ihrc 
seitie  ersten  Bilder  Stcn  Stures  F.iiizug  in  .Stockholm  ,  die  Wein- 
probe an  der  Klosterplorte  und  Line  schwedisciie  Trauung  im 
16.  Jahrhundert«  ausstellte,  herrschte  allgemeines  Entzücken  über 
diese  xaflfiiurte  Echtheit  archaistischer  Culturschilderung.  Und  als  er 
1870  hei  Piloty  in.  Mönchen  seinen  König  Erikt  gemalt  hatte,  wurde 
er  zum  Professor  an  der  Stockholmer  Akademie  ernannt,  deren  Direc- 
torat  er  nach  Boklunds  Tode  1881  übernahm. 

Rosen  erscheint  in  seinen  Werken  sehr  ungleich.  Konig  Erik 
im  Gemach  seiner  Geliebten  Karin  Mansdotter«  ist  eines  der  echtesten 
Producte  der  Pilotyschule  und  könnte  ebensogut  Egmont  bei  Klär- 
chen  darstellen  Das  Pendant  dazu  in  der  Kopenhagener  Galerie, 
Erik  von  Karin  M.insdotter  im  Gefängniss  besucht  .  neigt  in  seiner 
zarten  Melancholie  ein  wenig  zu  l'rit/  August  Kaulhacli  Ganz  archa- 
istisch im  Sinne  von  Leys  sind  seuie  Aquarelle  und  Radirungen 
aus  dem  16.  Jahrhundert,  die  im  Anschluss  an  den  Bauernbrueghel, 
an  Lucas  van  Leyden,  Cranach  und  die  deutschen  Kleinmeister  den 
•  steifen  und  eckigen  Charakter  des  Zeitalters,  sein  rauhes  Aeussere  Und 
seine  patriarchalische  Gcmüthlichkeit  sehr  gut  tretTen.  Da  umarmt 
der  Tod  wie  aut  dem  Ba]duni,''schen  Holzschnitt  ein  junges  Mädchen. 
Dort  gehen  l  aust  und  Wagner  vor  der  Stadt  spazieren,  vom  schwarzen 
Pudel  umkreist,  oder  Luther  übersetzt  auf  der  Wartburg  die  Bibel.  Der 
Hochzeitszug,  der  mh  klingendem  Spiel,  alte  Zunitfahncn  und  blumen- 
streuende Kinder  voraus,  durch  die  enge  Gasse  einer  alten  Reichs- 
stadt zieht  der  Blumenniarkt  vor  dem  alten  gothischcn  Rath- 
iiaus.  -Clrossvaters  Geburtstag  mit  dem  hübschen  Xiirnberger 
l'ainziei  niadclien ,   das   den  gro.ssen   Renaissancetisch   mit  Blumen 
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ziert,  der  Wcilinaohisinarkt 
mit  dein  Julius  WolfTschcn 
Paar,  das  seinen  Christbaum 
gekauft  hat,  den  schneebe- 
deckten Giebeln  und  der  von 
Tannennadeln  und  VVeih- 
nachtsgebäck  duftenden  At- 
mosphäre —  das  Alles  sind 
her/gewinnend  echte  Dar- 
stellungen aus  der  «guten 
alten  Zeit«, 

In  seinen  Orientstudien, 
/u  denen  ihn  eine  Keise 
durch  Aegypten,  Palästina, 
die  Türkei  und  Griechenland 
anregte,  erscheint  er  als  nüch- 
terner Realist,  der  den  bunten 
Farbenorgien  des  Südens  mit 
derber  Handfertigkeit  zu  Lei- 
he gehl,  und  dieser  Realismus 
hat  den  lebensvollsten,  kräf- 
tigsten Ausdruck  in  seinen 

Bildnissen  gefunden.  Das  seines  Vaters  zeigt  einen  charaktervollen 
alten  Cavalier,  wie  ihn  Herkomer  gemalt  haben  könnte;  sein  .Selb.st- 
porträi  in  den  Florentiner  Uffizien  lässt  an  1-rdteIt  denken.  In  seinen 
Repräsentaiionsbildern  Karls  X\'.  und  König  (Oskars  vermeidet  er  alles 
Officielle  und  gibt  ein  derb  ehrliches  Abbild  des  Menschen.  Sein 
bestes  Porträt  ist  wohl  dasjenige,  d.is  er  Xordensk)i)ld.  dem  lintdecker 
der  »nordöstlichen  Durchfahrt  widmete.  Unter  finster  umwölktem 
Himmel,  inmitten  der  weiten,  weiss  und  grünlich  schimmernden  l;is- 
wüste  des  sibirischen  Meeres  steht  eine  kraftvolle  .Männergestalt,  in 
dunkeln  Pelz  gehüllt,  das  Fernrohr  in  der  Hand,  mit  den  ernsten, 
scharfen  Augen  in  die  Ferne  spähend,  die  ihm  nichts  als  endlose 
Flächen  ewigen  Ei.ses  zeigt. 

In  Julius  KroubtT^  feiert  die  schwedische  Malerei  ihren  Makart. 
Er  hatte  in  Düsseldorf.  Paris  und  München  die  alten  \'enezianer  und 
Rubens  lieben  gelernt  und  ward  unter  ihrer  Anleitung  ein  farbenfreud- 
iger, kräftiger  Meister.  Seine  in  .München  1879  gemalte  Nymphe-, 
die  von  der  Jagd  ermüdet  am  Waldesweiher  schläft  und  da  von 
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F.uincn  belauscht  wird,  war  ein  derbes  Bravourstück  ä  la  Benczur 
von  prangender,  braunrotli  leuchtender  Asphaitmalerei.  Der  üppige 
Körper  der  rothhaarigen  Jägerin  war  über  eine  gelbe  Draperie  ge- 
breitet. Ihre  Jagdbeute  —  Pfauen  mit  metallisch  blauer  Brust  und 
braunroth  schillernde  Fasanen  lagen  ihr  zu  Füssen;  rings  leuchtete 
eine  südlich  saftige  Vegetation  und  oben  schimmerte  ein  Stück  tief- 
blauer venezianisclur  Himmel.  Später  in  Rom  malte  er  die  Jaiires- 
zeiten:  blühende  Weiber,  die  von  Schwänen  getragen  und  von  jubeln- 
den Amoretten  begleitet  die  Luit  durcheilen  und  lächelnd  Rosen  und 
Früchte  herahstreuen  auf  die  Erde.  Den  »Besuch  der  Königin  von 
Saba  bei  Salome«  verarbeitete  er  zu  einem  prunkvollen  Decorations- 
stück im  Sinne  der  Meininger.  Eine  Reise  nach  Aegypten  erinnerte 
ihn  an  die  schtMie  Schlange  Kleopatra  und  veranlasste  ihn  zu  einem 
Bilde  ^Kleopatras  Tod  ,  das  in  seiner  halb  romantisch,  halb  classi- 
cistiüchen  Fassung  von  Rochegrosse  herrühren  könnte.  In  dem  Haus, 
das  Kronberg  sich  aufbaute,  herrscht  Farbenpracht,  Freude  und  spielen- 
der Uebermuth.  Er  hat  wie  Makart  die  Welt  der  Amoretten  und 
Bacch.itninncn  neu  in's  Leben  genikn,  nicht  bleich  und  blutlos, 
sondern  derb  und  Irisch,  von  glän/endt  11  l  arben  und  saftitier  Juf^end- 
schönheil  unitlossen.  Wie  dem  Wiener  Meister  ist  ihm  der  iieschicht- 
liche  StütF  nur  X'orwand,  ein  grosses,  pittoreskes  Ganze  zu  erzielen. 
Und  wie  Makart  hat  er  in  dccorativen  Bildern  sein  Bestes  gegeben. 
Seine  grossen  Plafonds  im  Stockholmer  Schloss  —  ein  Bacchantenzug 
und  eine  Svea.  inmitten  der  allegorischen  Figuren  des  Ackerbaues,  der 
Industrie  und  Kunst.  —  sind  heitere,  festfreudipe  Decorationen  und 
unterscheiden  sich  von  denen  M.ikarts  nur  dadurch,  d.iss  Kronberg 
dem  Zuge  der  Zeit  folgend,  von  dem  braunen  Ton  seiner  Munchener 
Zeit  allmählig  überging  zu  helleren  Noten. 

Carl  Gustav  Hellquist,  etwas  jünger  als  die  vorigen,  gehdn  ganz 
der  deutschen  Kunst  an:  in  München  erhielt  er  seine  Ausbildung  und 
an  der  K.ir  Ücl;:  er  beirrabcn  .Sein  trauriges  Schicks.il  erregt  Mit- 
gefühl: er  endete  im  Wahnsinn,  als  er  eben  aniint;  berühmt  zu 
werden.  Seine  Werke  —  theils  grosse  Darstellungen  aus  der  schwed- 
ischen und  Reformationsgeschichte,  theils  humoristische  Genrebilder 
mit  Grützner'schen  Mönchen  und  Dcfrcgger'schcn  Bauern  —  gehören 
nicht  zu  denen,  die  man  interessant  findet,  ein  so  tüchtiges  Können 
sie  auch  enthalten.  Nachdem  anfangs  Rosen,  Piloty  und  .Munkacsy 
auf  ihn  einL;ewirkt,  hatte  18S5  Pradillas  L'ebergabe  \on  Ciranada  ihn 
veranlasst,  von  der  braunen  Asphaltmalerei  zu  emer  modernen« 
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Graumalerci  überzugehen,  die  der 
Beleuchtung  der  Dinge  unter 
freiem  Himmel  mehr  Rechnung 
trug.  Auch  das  theatermässigc  Ge- 
sticuliren  ist  überwunden.  Er  Nchil- 
dert  seine  Vorgänge  ohne  Absicht 
auf  äussern  Glanz  in  möglichster 
Naturwahrheit,  ehrlich  und  grad- 
aus,  einfach,  alle  Htfecthascherei 
meidend.  Verwitterte  und  ver- 
regnete Gestalten  sind  an  die  Stelle 
der  schönen  Normalköpfe  Filot}'s, 
Wahrheit  der  Hmpfindung  und 
des  Ausdrucks  an  die  Stelle  des 
herkömmlichen  Theaterpathos  ge- 
treten. Alle  seine  Werke  waren 
das  Resultat  einer  eisernen  Ge- 
wissenhaftigkeit. Doch  solches 
Lob  bedeutet  künstlerisch  nicht 
mehr,  als  wenn  ein  Mensch  ein 
ehrlicher  Kerl  genaimt  wird. 

Hellquists  Solidität  lebt  fort  in 
Gustav  Cedt'i ström,  einem  gleich- 
falls .sehr  gediegenen  Historien- 
maler, der  vor  Gediegenheit  schwer 
über  Langeweile  hinauskommt. 
Seine  erste  grosse  Gomposition,  die  ihm  auf  der  Weltausstellung  1878 
die  zweite  Medaille  erwarb,  erzählte  den  l  od  Karls  XIL,  das  heissi  die 
Episode  vom  30.  November  161 8.  als  die  schwedischen  Officierc  die 
Leiche  ihres  gefallenen  Herrn  über  die  norwegischen  Schneefelder  in  die 
Heimaih  zurücktrugen  Es  wurde  wegen  dieses  nationalen  Stoffes  eines 
der  populärsten  Bilder  in  .Schweden,  und  die  Regierung  glaubte  seitdem 
in  Cederström  den  geeigneten  Mann  für  die  lovale  F'"rledigung  aller  in 
Frage  kommenden  Staat.saufträge  gefunden  zu  haben.  Er  malte  Be- 
richte über  Nils  .Stures  Tod«  oder  die  I-inführung  des  Christen- 
iluims  in  Schweden  durch  den  heiligen  Ansgarius-  gut  und  zur  Zu- 
friedenheit seiner  Besteller  herunter.  Wenn  er  zuweilen  Zeit  Hmd, 
Bilder  aus  der  Gegenwart  (Begräbniss-  und  Taufscenen,  Episoden  aus 
dem  Wirken  der  Heil.sarmec  u.  dgl.)  anzufertigen,  so  wurden  es  freilich 


278 


XLI.  Schweden 


auch  nur  gute  liistoricnbildcr«  mit  draniatischcu  Clurakicr^cgcnsät/.cn 
und  gesuchten  Contrastcn.  Gustav  Cederström  ist  ein  trockenes, 
realistisches  Talent  —  ein  Reporter,  der  kdne  nichtssagenden  Phrasen 

macht,  sondern  einen  festen,  gedrungen  sachlichen  Stil  schreibt.  Aber 
seine  Kunst  ist  doch  eine  bericlueiule.  beschreibende  Kunst,  besser 
in  der  Schilderung  als  in  der  Malerei,  mehr  energisch  als  fein,  mehr 
derb  als  seelenvoll. 

Nib  Fmha^  wurde  der  schwedische  Bonnat.  Seine  »Akrobaten- 
fämilie  vor  dem  Circusdirector«  enthielt  einige  so  energische  minn- 
liche  Akte,  wie  sie  Ronnat  nicht  besser  hätte  malen  können.  Sein 
letztes  Bild,  das  ihm  im  Pariser  Salon  1888  die  erste  Medaille  ein- 
brachte, —  der  Tod  eines  Helden  —  war  einer  jener  X'ersuclie  im 
Simic  Hugo  Vogels  oder  Arthur  Kampfs,  das  herkömmliche  Historien- 
bild auf  das  Gebiet  des  modernen  Zeitgemäldes  herüberzuspielen. 

Die  schwedische  Landschaftsmalerei  wurde  durch  dieG>n- 
currenz  mit  den  Erzeugnissen  der  Historienmalerei  in  dieselben 
gefahrlichen  Bahnen  wie  in  DLUtschlaiul  tjelenkt.  Die  Maler  be- 
richteten nur  über  die  Haupt  uiui  Staatsactionen  der  Natur  und 
unterstrichen  darin  noch  das  biicktvolle.  Rothe  Gebirge,  grüne 
Caska^n,  blaue  Felsen,  schwarze  Sonnen,  alle  physikalischen,  geo- 
logischen und  meteorologischen  Phänomene  der  nordischen  Natur 
wurden  auf  grossen  Leinwandflächen  fixirt,  die  fiir  diebeschreibende 
Länderkunde  wertlnoll  sind,  aber  künstleriscli  es  nur  selten  waren. 
Namentlich  die  Mitternachtssoime  spielte  auf  dem  Kunstin.irkt  eine 
grosse  Rolle.  Nur  zeigte  sich  später,  dass  auch  im  höchsten  Norden 
solche  Naturphänomene  nicht  so  kunstgewerblich  vor  sich  gehen, 
wie  sie  damals  gemalt  wurden. 

In  Marcus  Larsson  hatte  Schweden  seinen  Eduard  Hildebrandt  — 
einen  .Mann,  dessen  Ruf  meteorartig  am  Himmel  der  schwedischen 
Kunst  aufL;ing  und  ebenso  schnell  wieder  in  Nacht  versank.  Bauern- 
junge,  .Sattlerlehrling,  Opern.sänger,  Modemalcr  —  machte  er  durch 
seine  cxcentrische  Kunst  ebeaso  viel  wie  durch  sein  excentrisches 
Leben  von  sich  reden,  um  schliesslich  in  London  1864  in  Noth  und 
Armuth  zu  sterben.  Viel  Talent  war  ihm  in  die  Wiege  gelegt  worden. 
Sehr  unternehmend  und  mit  grosser  Phantasie  begabt,  nahm  er  die 
verschiedensten  Natureindrücke  und  technischen  Methoden  in  sich  auf, 
sah  gross,  versuchte  den  Totaleindruck  zu  fangen.  Nur  besass  er 
nicht  die  Wahrheitsliebe  und  Charakterstärke,  um  seine  Entwicklung 
zu  erneuem.  Als  er  herausgefunden  hatte,  was  die  Leute  an  ihm 
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bewunderten,  wurde  er  zum  kecken  Virtuosen,  der  sein  einziges  Ziel 
darin  sah,  derber  und  glänzender  als  seine  Zeitgenossen  zu  malen. 
Ruysdael  in's  phant:istiscb  Decorativc  gesteigert  und  mit  Gudin'schcn 
Beleucbtungseffekien  verbrämt,  würde  etwa  Marcus  Larsson  ergeben. 
Er  häuft  in  seinen  Rildcrn  die  \'ersatzstiicke  einer  aufgerüttelten  nor- 
wcgisclicn  Natur:  Wasserfälle,  ungeheure  l'elsen.  die  sich  in  stahl- 
blauen Seen  spiegeln,  und  rühmt  sich  in  seinen  Briden,  Ruysdael 
übertrofien  zu  haben,  wenn  es  ihm  gelungen  ist,  eine  Composition 
noch  reichhaltiger  zu  gestalten.  Die  tollsten  Beleuchtungseffekte, 
weisse  und  rothe  Gebirge,  Wasserfälle  bei  Sonnenuntergang,  brennende 
Dampfboote,  I.cuchtthürme,  Kometen  und  nächtlich  brennende  Häu.ser 
mussten  heran,  um  durch  ihren  decorativen  Tamtam  den  Mangel  an 
Intimität  zu  verdecken. 

Alfred  li'ahlbtii;  verhält  sich  zu  Larsson  etwa  wie  I.icr  zu  Hduard 
Hildebrandt.  l*.r  hatte  in  Paris  die  Meister  von  1-ontainebleau .  be- 
sonders Duprti.  sehr  genau  studirt  und  vermittelte  seinen  LandNlcutcn 
die  Principien  des  französischen  Paysage  intime,  aber  nur  in  schmack- 
haft zubereiteter  Verdünnung.  Sein  Gebiet  ist  weit  umfassend:  es 
reicht  von  der  nordischen  Schneelandschaft  bis  zur  glänzenden 
Sommerpracht  Italiens.    Gleich  Lier  liebte  er  besonders  träumer- 
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isch  glühende  Abend- 
bclcuchtiingcn  und 
wusste  durch  ein  Ra- 
gout schön  abgestimm- 
ter Tone  dem  Auge  zu 
schmeicheln.  Es  freute 
ihn ,  Schwierigkeiten 
aufzusuchen  und  mit 
seiner  Technik  zu  glän- 
zen. Seine  Kunst  ist 
reich  an  Abwechslung, 

überraschend,  ge- 
schmeidig, elegant  und 
äusserlich  blendend, 
doch  zu  intelligent  und 
manierirt,  in  ihren  Ef- 
fekten zu  berechnet,  als 
dass  er  in  engere  Ver- 
bindung mit  den  feinen 
Meistern  von  Fontaine- 
bleau  gebracht  werden 
könnte.  Die  Landschaf- 
ten jener  Classiker  wa- 
ren Kinder  herzlichster 

Naturhebe,  die  Wahlbergs  sind  Producte  des  Chic.  Seinem  Natur- 
fühlen fehlt  die  Frische  der  Unmittelbarkeit,  die  Ausdrucksweise  ist 
nichts  weniger  als  einfach.  Seine  Stärke  beruht  nicht  in  raschem 
Skizziren,  sondern  im  Zuspitzen  und  Abrunden  eines  Eindrucks.  Er 
war  wie  Lars.son  ein  Elfektmaler,  wenn  auch  w  eniger  roh ;  die  Stimm- 
ung ist  nicht  so  forcirt,  aber  die  kunstgewerbliche  Empfindung  die 
gleiche. 

Die  jetzt  lebende  Generation  ist  viel  eher  geneigt,  zwei  andern, 
von  ihren  Zeitgenossen  weniger  beachteten  Landschaftern  die  Palme 
zu  reichen,  zwei  Malern,  die  mit  der  Schule  von  Fontainebleau  nie 
in  Berührung  kamen,  aber  im  Grundprincip  ihres  Schaffens  ihr  desto 
mehr  verwandt  sind. 

Gustav  Rydberg  kam,  da  ihm  die  Verbindung  mit  dem  Ausland 
fehlte,  nie  über  eine  gewisse  ärmliche  Malweise  hinaus.  Alle  Einzel- 
heiten sind  ängstlich  durchgearbeitet.     Sein  malerischer  Vortrag 
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E.  Bergh:  Unter  Birken. 


schmeckt  nach  Atelier,  seine  Farbcnscab  wirkt  oft  angewöhnt,  die 
Behandlungsweisc  beschränkt  in  den  Mitteln.  Trotzdem  bevorzugt 
man  seine  Bilder  vor  denen  Wnhibergs,  da  sie  intim  und  zart  sind, 
während  jene  flunkern.  Wie  die  holländi.schen  Landschafter  des 
17.  Jahrhunderts  ging  Rydberg  nicht  weit,  um  seine  Motive  zu 
finden.  Hr  vertiefte  sich  in  die  ärmliche  Natur  seiner  skonischen 
Heimath  und  bemühte  sich  nicht,  sie  zu  interessant  zu  verbrämen. 
Nebliche  Winterlandschaften  und  sommerliche  Mondsciieinbilder,  mit 
Stroh  gedeckte  Hütten.  Mühlen  in  herbstlicher  N'achmittagstimmung, 
gewaltige  Heuschober,  grüne  Weiden,  Aecker.  Wiesen  und  Wälder, 
Dorfstras.sen,  Fferde  und  Wagen  —  das  sind  die  idyllischen  Natur- 
ausschnitte, die  er  mit  Vorliebe  gibt  —  Arbeiten  eines  Mannes,  der  mit 
Consequenz  .seinen  eigenen  Weg  verfolgte  und  an  seinem  Heimath- 
land  mit  zärtlicher  Seele  hing. 

Am  sympathischsten  und  persönlichsten  wirkt  EJvard  Bergh.  Als 
er  1857  gleichzeitig  mit  Larsson  in  die  Heimath  zurückkehrte,  war 
die  Bahn  des  Einen  die  des  Wa.sserfalles,  der  mit  gewaltiger  \'ehemenz 
brausend  und  schäuniend  sich  zwischen  Felsen  Weg  bricht,  um  dann 
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trüb  im  Saud  zu  verrinnen,  die  Bahn  des  Andern  die  des  ruhigen 
Baches,  der  zum  Strumc  anschwillt  und  schHesslich  in  einem  lausch- 
igen Waldsee  möndet,  in  dem  Birken  sich  spiegeln  und  bleiche  Wasser- 
rosen unter  dem  Strahl  der  untergehenden  Sonne  crröthen.  Marcus 

Larsson,  zu  Lebzeiten  berühmt,  ist  heute  vergessen,  und  Rdvard  Bcrgh, 
zu  Lebzeiten  fast  unbekannt,  erscheint  heute  als  Vorläufer.  Bergh 
hatte,  bevor  er  Maler  wurde,  schon  die  Universitätsstudien  hinter  sich. 
Als  junger  Beamter  schlendene  er  auf  den  Dörfern  umher,  die  Natur 
mit  den  Augen  des  Bounikers  wie  des  Landschafters  betrachtend. 
Nachdm  er  in  Upsala  dn  wen^  als  Dilettant  sich  geübt,  bestimmten 
Ihn  1S50  die  Arbeiten  der  Düsseldorfer,  die  rheinische  Akademie  zu 
beziehen.  Im  Weltausstellung.sjahr  1855  ist  er  in  Paris  und  reist 
von  da  nach  Genf  zu  Calamc.  der  damals  im  Zenith  seines  Ruhmes 
stand.  Doch  diese  fremden  Einflüsse  waren  bald  überwunden.  Die 
in  der  Berliner  Nationalgalerie  befindliche  Ansicht  von  Uri  in  der 
Schweiz  ist  eines  der  wenigen  Bilder,  in  denen  Bergh  versuchte,  gleich 
Calame  in's  Grosse  zu  gehen.  1857  in  die  Heimath  zurückgekehrt, 
wurde  er  der  erste  Repräsentant  der  intimen  Landschaftsmalerei  in 
Schweden  Bergli  war  eine  harmonische  \atiir.  verj^nügt  und  glück 
lieh  in  seiner  Arbeit,  ein  ruhiger,  sinnender,  traumeri.sclier  Mensch, 
in  dessen  Kopf  es  nie  stürmte  und  kochte.  Darum  liebte  er  auch 
^  Natur  nicht  in  ihrer  MajratSt  und  ihrem  dramatischen  Zorn, 
sondern  in  ihrem  sanften  Lächeln,  ihrer  stillen,  träumerischen  Ein- 
samkeit. .\uf  seinen  Bildern  gibt  es  keine  Sturmwc>Iken.  keine  Lelsen- 
motive  mit  weissscliäunieiiden  W'.isserfälleii,  keine  grauen  Steinbrüche 
und  bemooste,  urweltiiche  Tannen ;  keine  verwickelten  Beleuchtungs- 
problcme  und  derbe  Parforcetouren  des  Pinsek.  Er  liebte  die  Fichten- 
wilder  und  spi^elglatu:n  Flüsse  seiner  Hciraath,  die  zarten  Birkenhaine 
und  stimmungsvollen  Küsten  der  Binnen.seen,  die  hellen  scliwedischen 
.Sommerhimmel,  die  lauschigen  Grastriften  und  weidenden  Kühe,  die 
weissen,  langsam  vorwärts  treibenden  Wolken  und  einsame  i'fade,  die 
zwischen  Baumwurzeln  hindurch  in  abgelegene,  windstille  Thäler 
führen.  Diesem  weichen,  intimen  Charakter  der  Natur  entspricht 
seine  zarte,  empfindungsvolle  Malerei.  Alles,  was  später  f%kr  die  neue 
Richtunu  bezeichnend  wurde,  das  Streben,  das  Flüchtige,  Augenblick- 
liche der  landschaftlichen  Stimmung,  den  ersten  unmittelbaren  Natur- 
eindruck festzuhalten,  war  auch  schon  Berghs  letzten  .\rbeiten  eigen, 
liinige  seiner  Birkenwälder  mit  Wasser  und  Kühen  sind  so  frisch 
und  duftig  in  der  coloristischen  Haltung,  dass  sie  dem  Kreise  der 
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Modernsten  anjjchörcn  könnten. 
Innncr  seinem  eifiencn  Geschmairke 
t'olf^end,  sowohl  Katurl'orsclier  wie 
l'.irlienkünsticr,  Analyst  wie  l:m- 
ptindungsmensch,  hat  Bergh  der 
schwedischen  Landschaftsmalerei 
den  Weg  vorgezeichnet,  der  sie  zu 
ihrer  heutigen  Blüthe  führte. 

Diese  Wendepunkte  der  schwed- 
ischen Kunst  fiiUcn  etwa  mit  den 
Jahren  der  Pariser  Weltausstellungen 
zusammen:  1856  stand  sie  unter 
dem  Zeichen  Düsseldorfs.  1867 
unter  dem  (^outures  und  Pilotys, 
1878  begann  sie  in  die  Bahnen 
einzulenken,  die  Manei  und  Basticn- 
Lcpage  wiesen.  Hinige  seit  längerer  '''V  S^ltmso^$. 

Zeit  in  Paris  an.sässigc  Schweden 

vermittelten  ihren  Landsleuten  frühzeitig  die  neuen  Prinzipien. 

Hugo  SultHsou,  heute  50  Jahre  alt,  hatte  viel  expcrimentirt,  bevor 
er  das  Gebiet  betrat,  das  seit  1878  seine  Specialitüi  ist.  Bei  Charles 
Comte,  in  dessen  Atelier  er  nach  seiner  Uebersiedelung  eintrat,  malte 
er  zierliche  historische  Sittenbilder.  Zu  seiner  Icbensgrossen ,  mit 
glattem  Pinsel  gemalten  Odaliskc  regte  Benjamin  Constant  ihn  an. 
Mcissonier  schwebte  ihm  vor,  als  er  seine  Probe  des  Tartütfe  -  aus- 
stellte, eine  geistreiche  und  geschmeidige  Rococoillustration,  auf  der 
die  bunten  Costüme  eleganter  Holleute  sich  .sehr  lecker  von  einem 
stilvollen  Zopf  Interieur  abhoben.  Doch  sobald  die  ersten  Freiluft- 
bilder Basiien-Lepages  erschienen,  folgte  er  sofort  auch  dieser  Wend- 
ung. Seine  »Arbeiter  im  Rübenfeld-  von  1878,  heute  im  Besitz 
des  Goeteborger  Kunstvereins,  haben  für  Schweden  eine  ähnliche 
Bedeutung  wie  für  Deutschland  die  Scgehuiherinnen  Liebernianns. 
Die  moderne  Periode  der  schwedischen  Kunst  beginnt:  die  Periode, 
da  auf  die  bunten  prangenden  Farben  eine  herbere  Wahrmalerei  folgte. 
Auch  in  Frankreich  hatte  Salmson  mit  dem  Werke  durchgeschlagen 
und  seine  «N'erhaftung  ■  —  eine  Dorfstrasse  der  Picardie  mit  ein  paar 
Gendarmen,  die  ein  junges  Weib  eskortiren  —  wurde  1879  als  das 
erste  schwedische  Bild  für  das  Musce  Luxembourg  erworben.  1883 
verschafften  ihm  seine  «kleinen  Aehrenleserinnen»  im  Stockholmer 
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August  Hagborg. 


Nationalimiscum  Kingang.  Schon  dieser 
schnelle  Erfolg  deutet  darauf  hin,  dass 
Sahnson  kein  Meister  von  stolzer  Eigen- 
art ist,  zu  dessen  N'erständniss  man  sich 
allmähhch  emporarbeitet.  Manets  harte 
männliche  Kunst  hat  unter  seinen  Hän- 
den etwas  Gefallsames  bekommen.  Seine 
Bauerndirnen  sind  elegant,  seine  Land- 
schaften reizend  und  seine  Beleuchtungs- 
probleme mehr  pikant  als  ehrlich  gelöst. 
Namentlich  seine  letzten  Kinderbilder 
und  Fastellporträts  waren  oft  recht  sü.ss- 
lich.  Er  i.st  kein  kräftiger,  ursprüng- 
licher Künstler,  er  folgte  nur  zahm  dem 
Strome.  Aber  er  ist  ein  guter  Maler, 
der  sich  in  Paris  eine  grössere  tech- 
nische Schlagfertigkeit  erwarb,  als  sie 
einer  seiner  Landsicute  besessen.  Seine 
Schilderungen  des  Volkslebens  in  der  Picardie  bestechen  das  grosse 
Publikum  durch  ihre  sichere  und  edle  Zeichnung,  ihre  raffinirte  Farben- 
behandlung, leckere  Pinselführung  und  geistreiche,  obwohl  nicht  tiefe 
Charakteristik.  Durch  diese  salonfähige  Haltung  machte  er  die  neuen 
Principien  schneller,  als  es  sonst  möglich  gewe.sen  wäre,  der  Menge 
mundgerecht. 

Als  sein  Zwillingsbruder  steht  in  der  schwedischen  Kunstgeschichte 
August  Hagborg  da.  dessen  Erfolg  vom  .selben  Jahre  datirt  und  dessen 
geschmeidiges  Talent  die  gleiche  Entwicklung  durchmachte.  Nach- 
dem er  in  Paris  mit  kleinen,  .sorgfältig  hart  gemalten  Costümbildern 
aus  der  Directoirzeit  begonnen,  (;md  er  .später  seinen  Beruf  in  der 
Schilderung  der  Meeresküste  und  des  nordfranzösischen  Fischervolks. 
»Ebbe  am  englischen  Kanal'  —  eine  Anzahl  Austerntischer,  die  mit 
ihrem  Fang  über  das  frische  klare  Meer  nach  Hause  fahren,  darüber 
ein  heller  Himmel  mit  bläulichen  W'olkenstreifen  —  wurde  1879  vom 
Musee  Luxembüurg  gekauft,  und  seitdem  war  er  ein  gesuchter  Maler. 
Ein  niedriger  gelblicher  Strand,  der  im  \'ordergrund  breit  sich  hin- 
lagert, F'ischerkähne,  das  ruhige  Meer  und  ein  klarer  blauweisser 
Himmel ,  der  im  milden  Eicht  der  warmen  Mittagssonne  oder  im 
kalten  .Schein  dämmerigen  Morgens  strahlt  —  ist  die  .Stimmung, 
die  Hagborg  sich  gewählt  und  in  allen  seinen  Bildern  mit  ver- 
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schiedenen  Staffage- 
figuren wiederholt  hat. 
Bald  sieht  man  Fischer 
aufder  Heimfahrt,  bald 
einen  Prediger,  der 
einen  neu  erbauten 
Kahn  segnet,  bald  nur 
den  Strand  mit  einer 
Reihe  von  Booten  in 

silberleuchtendem 

Morgen nebel,  bald 
Strandbewohner  im 
Gespräch  vor  der  Aus- 
fahrt. Die  Wahrheit 
und  Rauheit  Michael 
Anchers  ist  bei  ihm 
nicht  zu  suchen.  Seine 

Menschen  gehören 
einer  blühenden  sau- 
beren Race  an,  einem 
Volk,  d;i.s  keincSchlaff- 
heit  und  keinen  Lc- 
bensi'ibcrdruss  kennt. 
Es  sind  dieselben  Ty- 
pen des  stattlichen 
Burschen    und  der 

kecken  Maid,  wie  in  den  Romanen  Pierre  Lotis  —  ein  wenig  feiner  als 
in  der  Wirklichkeit,  künstlich  aufgefrischt  und  geglättet.  Schmucke  See- 
nunnsmädchen  und  Knaben  knüpfen  zusammen  Netze.  Madchen  gehen 
fröhlich  lachend  vom  Strand  nach  Hause,  sprechende,  scherzende  oder 
schweigsam  verlegene  Paare  sitzen  im  Grase  oder  geben  beim  Boote  sich 
Rendezvous.  I  lagborg  hat  oft  sich  selbst  wiederholt,  die  Typen  und 
Stimmungen,  die  ihn  einmal  beliebt  gemacht,  zum  Ueberdruss  variirt, 
aber  neben  vielen  mehr  durch  Chic  als  durch  persönliches  Gefühl  auf- 
fallenden Kunsthändlerbildern  doch  auch  in  den  letzten  Jahren  noch 
manche  Arbeiten  wie  die  Kartoffelsammler,  den  Kirchhof  von  Tour- 
villeu  .  dgl.  geschaffen,  die  ein  kräftiges  Suchen  nach  \'orwärts  zeigten. 

Der  dritte,  der  .seit  1872  in  Paris  ansässig  und  dort  zum  Voll- 
blutfranzosen geworden  war.  ist  der  Landschafter  inilt^hn  von  Gegerfell 
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—  heute  auch  schon  ein  zieinlicli  ver.iheter  Maler,  dessen  venezia- 
nische Lagunen  und  tict  blaue  iieapulitani^^che  Sutiiinernächtc  mehr 
mit  Oswald  Achenbach  und  Qays  als  mit  Billotte  und  Monet  gemein 
haben.  Gleich  Wahlberg  dachte  er  zuviel  an  Chic  und  »schönen 
Ton«»  als  der  Aufrichtigkeit  seiner  Landschaften  »jut  war.  Aber 
als  er  auftrat,  errej^tc  er  durch  seine  helle  l'arbenscahi  und  seinen 
clcj^anttn  Cieschmack  <:;rosses  Aufsehen.  Der  Mnndschein  liejjt  über 
dem  Canal  grandc,  deUkate  Graustininuing  ist  über  eine  französi.sche 
Kflstengegend  gebreitet.  Oder  die  Sonne  spielt  glitzernd  über  den 
Schneefeldem  Upsalas.  Hcllschimmerndcr  Regen  klatscht  in  einem 
schwedischen  Dorfe  nieder,  oder  Schlittschuhlaufer  sausen  in  der  Silber- 
dämmening  des  Winterabends  über  die  kr^'stallene  r.isflache  des  Sees. 

Um  diese  drei  Mater  schaarten  sich  seit  1875  die  jungen  Schweden, 
die  ihren  Studienaufenthalt  in  Paris  nahmen.  Sclion  im  Winter 
1877/78  umfuste  die  schwedische  G>I(Hiie  achtzehn  Namen.  Die 
meisten  wohnten  am  Montmartre,  wo  Hagborg  sein  Atelier  hatte. 
Der  gemeinsame  Sammelplatz  zum  Mittai^essen  war  das  Restaurant 
Hocrnan  am  Boulevard  de  Clichy,  das  in  Anbetracht  des  freund- 
lichen, in  Gelddinijen  nachsichtitjen  Winhes  die  Schwedische  Credit- 
actiengeselischaft  in  Paris«  gelauft  wurde.  Abends  ging  man  gegen- 
über in's  Cafö  de  Thermitage  und  spielte  Billard.  Vom  Stammtisch, 
der  allabendlich  dHr  die  blonden,  blauäugigen  Gesellen  reservirt  ward, 
erklangen  schwedische  Quartette.  Es  herrschte  unter  diesen  »Rittern 
vom  rothen  Kastrull  ,  von  denen  mancher  nicht  wusste.  wovon  er 
am  folgenden  Tag  lebe,  ein  ausi,'elassener  juijendmuth  und  kecker 
Leichtsinn,  aber  auch  ehrliche,  siedende  Arbeitslust,  eine  zähe  An- 
spannung aller  Kräfte. 

Zweien  der  talentvollsten  war  es  nicht  beschieden,  später  in 
der  Heimath  die  1-rtichte  ihrer  Arbeit  zu  ernten.  Karl  ^hnberg, 
der  Spassmacher  der  Pariser  Glique  —  ein  kleines,  bucklii^es  Gii;erl, 
das  August  Strindberg  für  das  Malerkerichen  in  seiner  hübschen 
Skizze  »die  Kleinen  als  Modell  diente  —  starb  1835,  kaum  33  Jahre 
alt,  als  er  eben  nach  Stockholm  zurückkam.  In  gleich  jugend- 
lichem Alter  wurde  vier  Jahre  später  Hugo  Birger  der  schwedischen 
Kunst  entrissen.  Der  eine  war  ein  feiner  Landschafter,  der  von  Paris 
aus  Holland  und  Italien  nach  malerischen  Motiven  durchsuchte.  Da 
malt  er  den  Hafen  von  Dordrecht,  dort  die  j^lühendc  Lohe  des  .Aetna 
und  die  Olivenhaine  von  Neapel,  die  blühenden  Obstbaume  der 
Villa  Albani  oder  den  goldenen  Himmel  und  die  schaukelnden  Kähne 
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X'cntdigs.  Am  besten 
wirkt  er,  wenn  er  in 
grossen  Zfigen  eine 

Hafenpame  hin- 
schreibt, mit  glitzern- 
dem Wusser,  kleinen 
Fisclicrgcbtalten  und 
glühenden  Segeln, 
oder  wenn  er  in  grau- 
er, £irbengesättigter 
Diimniennig  !\u!ct. 
Venedig  besonders  ist 
seine  Heini.uh,  nicht 
nur  das  t.irbcnpraclu- 
ige ,  sonnig  lebens- 
frohe Venedig  des 
Frühlings,  auch  das 
Vencdii;  in  Wittwen 
tr.iclit.  bei  Herbst  und  Reihen.  Im  K.ihn  durcli  die  Lagunen  sei^elnd 
skiz/irte  er  die  Werlte  und  Kanäle  mit  ihren  schwarzen  Scliiirea, 
ticfrothcn  Segeln  und  den  bunten  Gebäudemassen  der  Giudecca. 

Hugo  Birger,  ein  Virtuos  von  oft  frecher  Keckheit,  dehnte  sein 
Studienfeld  sogar  bis  Sp.uiieii  und  Afrika  aus.  Sonderbare  Trachten 
kennen  iLfiien,  aul  dem  Boden  eines  fernen,  merkwürdigen  Landes 
stehen,  neue  l  arben,  neue  Stimmuiiuen  in  sich  aufnehmen  —  war 
das  Ideal,  dem  er  während  seines  kurzen  Lebens  fieberhaft  nach- 
iagte.  Oer  blaue  Himmel  Spaniens  brütet  grell  üb»  weissen  Mauern, 
die  glühende  Sonne  Kordafrikas  spielt  auf  Negergestalten  und  bunt- 
£irbigen  Turbans.  lünes  seiner  üppigsten  Sonnengclage  nannte  sich 
*ein  iTühstück  in  (iranada  :  Herren  und  Damen  in  hellen,  weiss 
und  blauen  Kleidern  Irühstiicken  auf  freiem  Felde;  die  Mittagssonne 
rieselt  schneidend  weiss  durch  d;is  Laub  und  spielt  auf  den  Wein- 
flaschen und  Früchten.  Mitten  in  der  Sonne  steht  dn  P&u,  die 
ganze  buntschillernde  Farbenpracht  seines  Schweifs  entfaltend.  Auf 
kurze  Zeit  nach  Mause  gekommen,  malte  er  die  elektrisch  beleuch- 
teten Theater  Stockholms  und  die  glülieiulen  l  arbensvmphonien  der 
Fjords.  Sein  letztes  grosses  Bild  stellte  das  1  rülistück  der  schwed- 
ischen Künstler  am  I-irnisstagc  des  Saluns  im  Rest;iurant  Ledoyer 
dar.  Doch  als  es  im  Salon  von  1887  huig^  hatte  auch  der  Mdster 
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seine  T,aufhahn  hcciiJct.  In  ihm  und  Skanlurj^  verlor  die  schwed- 
ische Malerei  zwei  gute  Krätie;  keine  grossen  Künstler  von  eigen- 
artig feinem  Gefühlsleben,  aber  zwd  lebensfrische,  kecke  Maler,  die 
die  Malerei  um  ihrer  bunttn  Farben  willen  liebten  und  sich  von 
ganztin  Hcr/.cn  frcutt  n   Maler  zu  sein. 

Die  Andern,  die  damals  die  schwedische  Colonie  in  Paris  bildeten, 
arbeiten  lieute  wieder  in  der  Heimatli.  Sie  betrachteten  gleich  den 
Danen  l  uxen  und  Kröyer  Paris  nur  ;ils  Hochschule,  nach  deren 
Absolvirung  sie  eine  frische  Thütigkcit  in  Stockholm  beginnen  könnten. 
Jene  Ers^gekommenen  fttgten  sich  hst  mehr  dem  Rahmen  der  fran- 
xödschen  Malerei  als  dem  der  schwcdisclien  ein,  da  sie  durch  ihren 
Aufenthaltsort  dazu  geführt  wurden,  nicht  das  schwedische,  sondern 
das  französische  Volksleben  zu  malen,  l'ischer  aus  der  Bretagne  und 
Bauern  aus  der  Picardie  wechseln  mit  Ansichten  von  Pontainebleau 
und  der  frianzösischen  Meerküste.  Selbst  wenn  zuweilen  ein  Bild 
schwedisch  zu  sein  scheint,  besteht  dieses  Schwedische  nur  in  den 
Gewändern,  die  man  aus  der  Heimath  mitbrachte  und  Pariser 
Modellen  anzog. 

Die  nach  Stockholm  Zurückgekehrten  liaben  aus  der  Pariser 
Kunst  Hagborgs  und  Salmsons  allmählich  eine  schwedische  Kunst 
gemacht.  Doch  der  kosmopolitische  Charakter  ist  ihr  noch  heute 
geblieben.  In  Dänemark  ist  Kröyer,  der  merkwürdig  emancipine 
Künstler  vielleicht  der  Hinzige,  der  im  Contact  mit  der  französischen 
Malerei  eine  gewisse  Hleganz,  Nervosität  und  Kühnheit  sich  aneignete. 
Im  üebrigen  hat  die  dänische  Malerei  eine  jungfräuliche  \'erschänu- 
heit,  etwas  in  sich  Gckelmcs,  Häusliches  in  ihrer  Vorliebe  für  stille 
Winkel  und  gemüthliche  Zimmer  bei  Lampenlicht.  Alle  Empfind- 
ungen, die  bei  andern  ihren  in's  Leben  suchen,  wenden  bei 
den  Dänen  sich  nach  innen,  und  leben  dort  verdichtet,  verschärft 
und  verfeinert  fort.  Die  schwedische  Kunst  ist  weltmännischer, 
eleganter  und  flimmernder,  das  r.infache  erscheint  ihr  spiessbürger- 
lich,  sie  liebt  die  Extreme,  die  Caprice,  einen  hellen  klingenden  Im- 
pressionismus, die  pikante  Bizarrerie  des  Lichts,  die  vibrirenden 
Akkorde.  Die  Maler  haben  weniger  nationalen  Accent  als  die  Dlnen, 
eine  weniger  persönliche  Art  die  D'nge  zu  sehen,  aber  desto  mehr 
Geschmeidigkeit  und  riesclim.ick.  Fs  wird  einem  wohl  zu  Muthe 
vor  Johansens  Bildern,  so  traulich,  dass  man  darüber  den  Kunstler 
selbst  vergisst,  und  man  denkt  immer  nur  an  die  geschickte  i'echnik 
vor  den  schwedischen  Arbnten.   Sie  sind  mehr  technische  Kunst- 
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Stücke  als  Kunstwerke,  mehr 
elegante  Bravourniulereien 
als  intime  .Selbstgeständnisse, 
mehr  manueller  Geschick 
lichkcit  als  dem  Herzen  ent 
sprangen.  Auch  zu  jenen 
schroffen  Kraftnaturen,  die 
auf  den  Ausstellungen  von 
der  Menge  verhöhnt  und  ver- 
lacht werden,  gehören  die 
schwedischen  Maler  nicht. 
Sic  sind  nie  herb  und  puri- 
tanisch, sondern  eher  pikant, 
reizvoll,  gefällig,  graziös.  Der 
Chrc  hat  sich  in  ihren  hüb- 
schen Farbencapriccios  des 
Xatürlichen  bemächtigt  und 
selbst  aus  den  Bauern  eine 
Art  Nippliguren  gemacht. 
.Sehr  schlagfertig  im  Assinii- 

liren  haben  sie  mit  allen  Kunstgriffen,  die  man  in  Paris  lernen  kann, 
mehr  als  jede  andere  X.ition  sich  vertraut  gemacht  und  mit  ihrer  Hülfe 
sehr  ralfinirte,  sehr  moderne  Werke  geschaffen. 

Auf  dem  Gebiete  der  I-andschaftsmalerei  könnte  am  ehesten 
Rene  Billotte  eine  Parallele  für  die  Werke  der  jüngsten  Schweden 
bieten.  Die  schwedische  Katur  hat  nicht  das  idvllisch  .Scham- 
halte der  dänischen,  auch  nicht  den  herben  Zug  der  V  erödung  und 
Wildheit,  der  der  norwegischen  ihr  düster  melancholisches  Gepräge 
gibt,  Sie  wirkt  koketter,  südlicher,  französischer,  und  die  .Maler 
sehen  sie  auch  mit  franziVsischen  Augen.  Ihre  Werke  haben  nichts 
Mystisches,  Elegisches.  \*erschleiertes.  wie  die  der  Dänen.  .Mies  ist 
klar  und  blinkend.  Dort  eine  Xatürlichkeit  und  F.inf.ichheit.  die  an 
die  Arbeit  des  Pinsels  kaum  mehr  denken  lässi ;  hier  in  erster  Linie 
der  llindruck  des  geschickt  gelösten  Pniblems.  Dort  die  höchste 
coloristische  linthaltsamkeit,  ein  weiches.  Alles  umwtjgendes  (Jrau ; 
hier  ein  fa.st  spitzfindiges  Spiel  mit  /arten  l'arbenabtönungen .  ein 
Streben,  die  flüchtigsten  Xaturstinnnungen  und  compliciriesten  Wirk- 
ungen des  Lichtes  mit  geschi  leidigem  Pinsel  zu  analysiren.  Da  sind 
helle  Wiesen  und  Waldlichtungen  unter  den  verschiedensten  .Stimm 
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iinjjcn  der  Bclcucliiunj» :  wenn  das 
blendende  Weiss  der  Sonne  zart 
durch  silbern  abi^etönte  Luft  vi- 
brirt.  oder  die  rosenlingerigc  IZos« 
tändelnd  mit  kleinen,  weissen 
Wölkclien  spielt,  oder  die  vio- 
letten Kefk'xe  der  tiefroth  unter- 
Ljehenden  .Sonne  müde  über  einem 
rosenbesireuten  Weiher  ersterben. 


Da  sind  zarte  Hol/.unjien  mit  zier- 
lichen Birken,  deren  herbstlich 
yelbc  Blatter  im  strahlenweise  her- 
absickeniden  Sonnenlicht  funkeln, 
und  stille  Waldseen  mit  weissen 


Bruno  LUjrjWs. 


Blumen,  die  wie  Rosen  im  Schein  der  unternehenden  .Sonne  erröthen. 
Auch  die  Wunder  des  Mälarsees  mit  den  bezaubernden  Irrijangen  seiner 
glitzernden  Wa.s.seradeni  geben  zur  Lösung  schwieriger  Lichtproblcme 
Anlass.  Man  malt  den  wunderbaren  Hafen  von  Stockholm  mit  seinen 
prächtigen  Brücken,  Palästen  und  leiiclitenden  Häuserreihen  —  See- 
buchten, auf  deren  kräuselnden  Wellen  die  silberhellen  Reflexe  des 
.Mondlichtes  schimmern  —  die  Laternen  der  Leuchtthürme.  die  wie 
riesige  Mondkugeln  feierlich  über  dem  Meere  schweben,  und  die  l"enster 
der  erleuchteten  Häuser,  die  wie  flackernde  Irrlichter  im  blauen  Dunst- 
schleier der  Dämmerung  tanzen;  kleine  Kähne  und  elegante  Segel- 
schiffe,  die  bei  ersterbender  .Sonnengkith  leicht  wie  Xussschalen  über 
die  blauen  Finthen  gleiten ;  Ufer,  an  denen  die  Wellen,  vom  Irischen 
Morgenwinde  gepeitscht,  schäumend  und  bleiulendweiss  emporbranden, 
oder  felsige  Küsten,  die  schwarz  und  duftig  unter  dunkelm  Sternen- 
himmel daliegen.  Dann  Strassenpartien  in  jener  unentschiedenen 
Stimmung,  die  weder  Tag  noch  Nacht,  weder  hell  noch  dunkel  ist 
Brücken  mit  wogendem  Menschengewühl  und  flackernden  Stras.sen 
laternen.  Selbst  wenn  man  den  Winter  besingt,  malt  man  nicht 
dessen  Melancholie  und  trüben  Nebel,  sondern  seine  glitzernde  l-'reude 
und  frische,  nervenstärkende  Kälte:  Bouquets  aus  .Schnee.  Kränze  aus 
Schnee,  eine  Feenarchitckiur  aus  weissen  Schneeblüihen  mit  dem 
blauesten  Himmel  als  Hintergrund. 

/Vr  l-.kshvw ,  einer  der  Aeltcrii,  malt  die  l\>esie  der  Oede.  das 
-Schweigen  auf  der  Haide,  wenn  die  Dännnerung  alle  Linien  auflöst 
und  die  Farben  verlöscht;  den  Neumond  über  einem  klaren  See. 
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\  dessen  B;iumj»ruppcn  sicli  zitternd  iin  ruhij^cn  Wasser  spiciicln,  den 
Silberton  des  Naclmiittags,  der  tniumerisch  über  hnlbdunklen  libenen 
liej^l,  stille,  weltentrückte,  von  üppijjen  WasserpJlan/en  übersäte  Wei her 
IkI  bliitii^etn  Sonncnunterij.inij  oder  im  inibestimniten  l.icbte  des  Mond- 
autj^angs.  I:ine  stille  H.iidenpanie  aus  Oel.ind  ini  gedämpften,  zarten 
Silberion  der  DämnKruni; ;  ein  glitzernder  Waldsee.  über  dem  die 
mattleiiclitende  Sonne  in  tausend  Kellexen  spielte,  und  die  .Studie 
Sonne  und  Schnee  .  ein  roth-  und  weisses  l'arbenspicl  von  inten 
sivster  Tonwirkun^?  waren  die  Bilder,  durch  die  er  auf  der  Münchencr 
Aussiellunij  1892  sich  auch  in  Deutschland  als  einer  der  feinsten 
I.andschafter  der  Gei^enwan  vorstellte. 

Kils  Kn-iii^i-r,  der  schon  in  Paris  mit  Vorliebe  Winter-  und  Keijen-. 
Diinnnerungs-  und  Nebelstimnnm^en  ijenult  halte,  wurde  der  .M.iler 
des  nordischen  Ilerbstabends  und  der  Winterdämmeruni^.  In  kleinen, 
zarten  Bildern  erzählte  er  von  öden  Dorfstrassen,  über  deren  ärmliche 
Häuschen  und  Gärten  weiche  Damnieruni^  herabsinkt,  von  bleichem 
Mondlicht,  das  gespenstisch  über  einsamen  Gebäuden  und  menschen- 
leeren, im  Dunkel  sich  verlierenden  Wegen  Lv-icrt .  von  Winter 
nachmitiiigstinnnungen  und  .Schlittschuhläufern,  deren  Hüchlige  Sil- 
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houcttcn  wie  unbestimmte  Schatten  leicht  über  den  vSpicgcl  des  Sees 
huschen. 

Karl  Nordström,  ungleichmässiger  und  weniger  zart,  aber  wegen 
seiner  kecken  Hxpcrimente  ebenf^ills  stets  fessehid,  besingt  hauptsäch- 
lich den  Wimer  des  Kordens  mit  seiner  kalten  Farbenpracht  und 
dünnen,  durchsichtigen  Luft,  den  blendenden  Sonnenschein  und  den 
z.men  Schnee,  der  wie  Zucker  auf  den  Acstchen  der  entlaubten 
B.uime  Ligen,  Auch  Skärgardenniotive  mit  düsterer  Nachtsiiinnuing 
und  dem  bunten  Licht  der  Dampfer,  die  langsam  an  der  hügeligen 
Küste  gleiten,  oder  Hafenansichten  mit  glühenden  Leuchtkugeln, 
gelbrothen  Wimpeln  und  kleinen  Dampfschirien,  die  pfeilgeschwind 
von  Ufer  zu  Ufer  sausen,  haben  ihn  viel  und  erfolgreich  besch.iftigt. 

Prinz  Iluf^eit,  kaum  Jahre  alt  und  schon  der  Besten  einer,  ling 
in  Skonen  und  Soedcrmanland  melodiöse  Naturstimnningen  auf.  Kin 
stiller  Wald  mit  feinen  Birken  und  plätscherndem  Bächlein  ist  in  den 
violetten  Dunst  der  Abendsonne  getaucht ;  goldige  W()lkchen  wiegen 
sich  über  der  Meereslluth ;  über  ein  lustig  grünes  Wiesenland  leuchtet 
grell  die  Sonne;  oder  der  Mond  zitiert  über  einem  bläulichen  Binnen 
See  in  langem,  glühenden  Streifen. 

Robert  Thr'i^erströni  reiste  viel  und  stellte  ausser  feinen  französischen 
(iraustimmungen  auch  hübsche  Studien  aus  Aegypten  und  Algier  aus. 
\'on  OloJ  yirl'iirclifis,  einem  derben  Gesellen,  sind  aus  seinen  Reise- 
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jähren  schweizerische  und  italienische,  aus  seiner  spätem  Zeit  schwed 
ische  l^uidsch.ilten  von  treu  und  krdfti}^  betonter  Localstinitiuit)g  und 
üppii;  saltij,'cr  lärbunj^  vorhanden.     Die  blendenden  Strahlen  der 
Sommersonne  und  die  glitzernden  Mtlekte  des  Wintcrschnces  haben 
hauptsächlich  seinen  geschickten  Pinsel  gereizt,  ^xel  malt  auf- 

richtige, klargrauc,  von  feinem  Grün  belebte  Landschaften,  die  zeigen, 
dxss  er  mehr  als  einmal  Damoyc  betrachtete.  In  AlfrtuI  Tlionir  hat 
die  Berg-  und  .Mülarnatur.  in  Joliti  Kimibor^  die  Umgebung  Stockholms, 
in  Carl  joluimison  die  Welt  in  ihren  winterlichen  Reizen  einen  Dt)l- 
metscher  gefunden.  Johati  Knmlhhi  gab  Steinbrüche,  kraftvolle  Sonimer- 
bilder  aus  Skagen,  herbstliche  Aecker  im  .Sonnenschein,  l'rühlings- 
bildcr  mit  kräftig  kreidigen  Lichtetfekten  oder  Gartenbilder,  in  denen  er 
alle  Arten  bunter  Blumen  zu  lustigen  I-arbenbouquets  zu.saninienband. 
Der  Marinemaler  AiMj  Xonllhii;  schliesst  sich  in  der  sichern  Art.  wie 
er  die  l'ahrzcuge  in  die  Wellen  stellt,  den  grossen  dänischen  Seemalern 
an.  Die  Luft  ist  frisch  und  klar;  leicht  und  flüssig  das  W;isser.  Victor 
l-orssell,  johan  i->icson,  Ldvard  Rosenberg.  Ernst  Lund.ström  sind 
weitere  Maler,  die  sich  im  Hafen  von  Stockhohn  festsetzten. 
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Auf  dirm  Gebiete  der 
Thicrmalerei  wurde  die 
iiilere  Generation  (Wen 
nerberf^.Brandeliusu.A.) 
von  Geori:  Arseniusund 
Bruno  Liljelors  al\L;elO,st. 
Arst-iiins  ist  durch  seine 
hellen,  .sonni<;en  Mo- 
nientaulnahmen  der  Pa- 
riser Kennen  und  durch 
/ahhxiche  in  französ- 
ischen Zeitschriften  pii 
blicirte.  nusche,  sichere 
Zeiclnuin,i;en  ans  der 
Spt>rt\velt    bereits  seit 


mehreren  Jahren  bekannt.  Ihiiiic  l.iljt'fors  steihe  sich,  nachdem 
er  Jen  l*ariser  Salon  schon  öfter  beschickt,  ohne  besonderes  Auf- 
sehen zu  erretjen ,  dein  deutschen  Publicum  zum  ersten  Mal  in 
München  1S92  vor.  Hr  halte  -  weisen  L'ntau^lichkeit  aus  der  .Stock- 
liolmer  Akademie  entlernt  —  sich  mit  seinen  Modellen,  zahmen  und 
wilden  Thieren.  \'ierfiisslern  und  X'öi^eln  in  ein  weltentrücktes  Dorf 
des  nördlichen  .Schweden  zurückgezogen  und  war  hier  eine  der  eigen- 
artigsten  Persönlichkeiten  der  modernen  Kunst  geworden.  Die  ;irm- 
liehe  lappl.indische  Allt.igsnatur  mit  ihren  mageren  W'aldluigeln  imd 
dünnen  Tannenwäldern,  ihren  grünen  W  iesen  und  l  eidern  in)  Winter- 
scimee  bildet  gewöhnlich  den  Hintergrund  für  seine  .Schilderungen 
aus  dem  Thierleben  Werke  eines  Mannes,  der.  ohne  in  Paris  ge 
Wesen  zu  sein,  doch  alle  Anregungen  der  ausländischen  Malerei 
in  sich  verarbeitete.  Uljefors  gab  sich  in  seinen  ersten  Jahren  mit 
|-rnst  iu>d  l-.il'er  der  1-reiUifimalerei  hin,  iiai  W.ilder  und  Wiesen 
gemalt,  im  intensivsten  Manet'schetj  SomKulichi.  h.u  dann  die  Ja- 
paiier  studirt  und  deren  geistreiche  Sicherheit  im  Erhaschen  llüclitiger 
Hewegungsmotive  sich  angeeignet.  Heute  ist  ihm  diese  technische 
Bravour  nur  noch  Ausdrucksniiticl  für  seine  gesund  frische  Beob 
jchtung  und  intime  F.mpfindung.  I.iljelörs  kennt  seine  Mt>delle. 
lir  Iku  gelernt,  die  augenblicklichsten  Bewegungen  der  'l'hiere  zu 
(isiren.  hat  sich  vertraut  geuKicht  mit  ihrer  Lebensart,  ihren  Gemülh.s- 
elgenschafien  und  (iewi)hnheiten  V.r  schilden  das  Spiel  der  Vögel 
*m  .Stnuien.schein.  den   Hasen,  der  an  grauem  Winternachmittag 
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einsam  .ml  schnccludccktcm 
Felde  sitzt,  den  Ja^illuin«].  die 
FuchsfamiHe,  Wachteln,  Kl- 
steni  und  Rohrdrossdn,  die 
sich  frierend  im  Schnee  vir 
kriechen.  Und  wie  er  diese 
Thicre  mit  der  Sachliclikeit 
des  alten  Jägers  darstellt,  sd 
malt  er  seine  Menschen  mit 
der  Gutmflthigkeit  des  Ober 
försters,  der.  .lufdem  I..iiuic 
lebend,  mit  den  Bauern  in  der 
Kneipe  Karten  spielt.  .Seine 
Landschaften  sind  mit  dem 
hellen,  frischen  Auge  des  Fa*i 
luftnienschen  gesehen ,  der 
nicht  an  die  l-in^er  friert. 
Wenn  er  Biihen  zei-^t,  die 
Vouelnester  .nisnelimen  (uiei 
über  die  I'lanke  .stei»;en,  um 
Aepfel  zu  stehlen,  thut  er  es 
mit  der  Bubcngcsinnung,  als 
freute  CS  ihn,  selbst  dabei  zu 
sei  n .  W  enn  er  die  sorm  iue  I  Icke 
eines  Bauern<järtcliens  malt. 

wo  bunte  Schmetterlinj;e  auf  den  Blumen  sitzen  und  Spatzen  wollüstig 
sich  im  Sande  baden,  meint  man.  Liljefors  sei  selbst  der  alte  Gärtner, 
der  dieses  Stöckchen  I.,and  angelegt  und  gepflegt  hSne.  Mag  er  das 

Dimke!  der  Summern.iclit  d.irstellen  oder  das  Spiel  der  Aüerl:.iline 
im  dnnkcIiJiriinen  Tli.d  oder  die  scliw  eius.nne  I-'ins.imkeit  des  W  .ildes. 
wti  der  Wildschiit/  in  uesjiamUer  Aufmerksamkeit  .seinen  R.uib 
erwartet,  oder  die  düstere  Nachmittaf'.siimmung  über  der  Haide, 
durch  deren  tiefen  Schnee  der  Jäger,  von  keuchenden  Hunden 
begleitet,  müde  nach  Haus  wandert  —  immer  geht  durch  seine 
Bilder  ein  ungesuchtes,  tiefes  Gefühl,  eine  r.hrfurcht  vor  der 
Mystik  der  N'atur  und  die  u'rossnnii^e  Hoheit  der  F.insamkeit.  in 
einem  weltentle<^enen  Dorfe  wulmeiul .  d.is  i;an/e  Jahr  ausser  \'er- 
bindung  mit  der  Künstlerwelt,  nur  von  seinen  Tliieren  umgeben,  die 
grosse  Natur  zu  allen  Jahreszeiten  und  allen  Tagesstunden  beobachtend. 


Au*  I 
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«;chört  Liljdürs  zu  jenen  Mil- 
let'schen  Naturen,  bei  denen 
Herz  und  Hand,  Mensch  und 

Künstler  siJi  Juckt.  Nur 
Jitvcni  innerlichen  Zusam- 
men leben  mit  dem  (iei;en- 
,st.nni  seiner  Studien  verdankt 
er,  dass  er  die  schwedische 
Natur  so  gross  und  ruhig 
sehen,  die  \'oiielsprachc  nnd 
das  l'Uistern  der  Tannen  be- 
lauschen lernte. 

Sonst  ist  CS  unmöglich, 
die  schwedischen  Maler  nach 
«Stoffen«  einzutheilen  oder 
aus  Provinzen  lieranswachsen 
zu  lassen.  Je  schwedisclicr 
Ruhurä  lUrgh.  ^i^.        „„^j  j^.  „,.scl,ickter  sie 

mit  der  Technik  .spielen  ge- 
lernt, desto  mehr  and  sie  Kosmopoliten,  denen  es  Spass  macht,  sich 
an  Alles  heranzux^'agen.   Axel  Kalle  schildert  das  sfldschwcdische 

Rauernleben  mit  grosser  Zuverlässigkeit  in  Trachten  und  Mt)hcln, 
docli  mit  einem  Innnoristischen  Acccnt,  den  er  ans  seiner  düsseldorf 
ischen  Zeit  bewahrte.  .-11/  It'tilLnulcr ,  ein  derlxr,  poesieloser  Reahst. 
ist  der  llauptvertreter  des  IVoletariernaiuralisnuis.  Alte  Männer  und 
Frauen  auf  der  Strasse,  auf  dem  Markt  oder  im  Wirthshaus  —  bringt 
er  in  Lebensgrösse ,  energisch  frisch  und  farbig,  aber  stimmungslos 
und  unzart  auf  die  Leinwand.  Axel  Boiiy  malt  das  Bauernlebcn  in 
(^rebri>:  Strassen  uiui  jahrmarktscenen  oder  Bauernhöfe  am  Sonnt.ii; 
vormittai;.  wenn  der  W'.it^eii  zum  Ausllu^  nach  dem  Nachbardorf 
bereit  steht.  In  Jo/utii  Tiiciu  einem  kernigen,  derben  Maler,  hat  die 
schneebedeckte  Landschaft  I.app1an(k  mit  ihren  Bergen,  Fichten  und 
Wasserfällen  einen  kraftvollen,  unerschrockenen  Schilderer.  Allan 
Oeslerlhtd,  ein  delicaier  r.r/.ihlcr,  ist  noch  beute  in  der  Bretayne  an 
sässig.  wo  er  das  I.aiuileben  auf  dem  Teldc  und  im  Zinniier,  bei 
Tai^eslicht  nnd  l-eucrsclicin.  aul  dem  Marktplatz  und  dem  Kirclihof 
mit  pari.seri.sclier  Geschmeidigkeit  malt.  Namentlich  die  Kinderwelt 
hat  in  ihm  einen  feinen  Beobachter:  er  belauscht  die  Kleinen  in 
ihren  Spielen  und  Sorgen,  dnfach,  ohne  selbst  sich  einzumischen; 
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alle  sind  bei  der  SacliL-,  keines 
koketlirt  aus  seiner  üniuebiin^ 
heraus,  liuir  Xyht-ri;  licht  l-'a- 
milienscenen  bei  der  Abend- 
lanipe.  junge  Damen,  die  bei 
Kerzenlicht  ;nn  Piatu)  sitzen, 
oder  alte  Wahrsagerinnen,  die 
junjien  Mädchen  Karten  le.ueii 
—  jene  Dämnienni«,'snu)tive 
-  und  ungewissen  I.iclitwirk- 
ungen  im  Innenraum.dieancli 
den  Dänen  so  theuer  sind. 

lün  wenig  deutsch  nuithet. 
seinem  Miincliener  Bildmigs 
gang  entsprechend,  Ou'tir 
ßjörck  an.  Man  kann  ihn  weder 
besonders  geistreich,  noch  be- 
sonders intim  nennen,  aber  '^'''""'^  ^"«''^ 
er  besitzt   einen  gesunden. 

elirlichen  Naturalismus,  eine  ruhige,  elegante  Darstclliingsweise  und 
gleichniässige,  von  jeder  Kervo.sität  freie  Schaffensart.  In  Skagen. 
wo  er  eine  Zeit  lang  arbeitete,  wirkten  dänische  Hindriicke  auf 
ihn  ein.  die  ihn  zu  Bildern  aus  dem  Seeniannsleben  (  das  Noili 
signah  u.  dgl.)  im  Sinne  Mich.iel  Anchers  anregten.  Der  N'erkehr 
mit  Julius  Kronberg  in  Rom  veranlasste  ihn  zu  einer  Susanna  .  einer 
geschickten  Atelierstudie  im  .Sinne  des  rranzi>sischen  tJassicismus.  I!)as 
Hauptwerk  seiner  römischen  Zeit  war  eine  .Schmiede,  ein  sehr 
solides  Bild,  in  dem  er  das  Spiel  der  .Sonnenstrahleti  auf  den  schwarz- 
geräucherten  Mauern  des  Arbeitsraumes,  ihre  Brechung  mit  dem  b'euer 
des  Herdes  und  den  Kampf  dieser  doppelten  Beleuchtung  von  Sonne 
und  1-euer  auf  den  braungebrannten  Oberkörpern  der  Arbeiter 
sachlich  und  correct  analysirte.  In  Venedig  n»alte  er  die  sonnen- 
scheindurchlltvssene  Piazza  d  lirbe  und  die  Interieurs  alter  Renaissance 
kirchcn.  auf  deren  flinnnernden  Mosaiken  ein  schumnjeriges,  durch 
bunte  Cilasfenstcr  gebrochenes  Tageslicht  spielt.  Hin  ^ Stalle,  an  dessen 
Mauern  und  Planken  die  l'rühsonne  grosse,  .sprühende  Flächen  be- 
schrieb; eine  Nähstube  mit  hellem  Tageslicht,  das  zitternd  über 
weissen  Mädchengestalten  schwebte,  zuweilen  auch  tüchtige  Porträts 
waren  seine  späteren,  nicht  geistreichen,  aber  kräftig  gediegenen  Werke. 
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Dcsic)  bcwciiliclicr.  koket- 
ter und  aniiis.iiucr  ist  G/r/ 
Liirsson,  eines  jciKT  c.ipriciö- 
seil,  spielenden 'r.ik-iuc.  denen 
Alles  leicht  wird.  Als  Illu. 
stnuor  ni;ulite  er  sich  zuerst 
einen  Natnen,  und  seine  pi- 
kanten Schildernn^en  aus 
dem  eleganten  I.eben  wie 
seine  bi/arr-<,'roteskcn  Cari- 
catiiren  bezeichnen  das  (ieist- 
reichste,  was  an  Illustrationen 
während  des  Jahrliunderts  in 
Schweden  entstand.  Diese 
I.eichti.ukeil  im  Produciren 
blieb  ihm  auch  spater.  Immer 
Neues  versuchend  und  neue 
Darstelluni;skreise  erobernd, 
f;ini;  er  von  der  (\-l maierei 
zum  Aquarell  und  Pastell,  von 

über.  Aul  die  feinen  Aqua 
relle,  die  er  in  l"rankreich  ije- 
malt  hatte  kleine  Gärten  mit  juni^en  ObsiKiunien.  bunten  Blvuneti, 
alten  Männern  und  Hienenk«)rben  —  Tollsten  zarte  I.atulsch.ilten  aus 
der  Lnii^ebuni^  von  Stockholm  und  Üalarne.  sonnenlichtdurchlluihete 
Interieurs  und  anuisanie  Porträts  seiner  1-amilie  und  seiner  Scliüler- 
iimen.  Doch  das  war  nur  der  Uebert,'an}^  zur  j^rossen  Kunst  .  der 
decorativen  Malerei,  die  schon  das  Ziel  seiner  Jui^endträume  «gewesen. 
Scliorj  damals,  w.'ihrend  er  als  Retoucheur  bei  einem  Stockholmer 
l'hotOi,'raphen  arbeitete,  hatte  er  in  kecker,  übersprudelnder  Linne 
Milder  wie  die  lli»llenrahn  des  .Sütiders  herunteri;einalt  oder  alte 
Harden.  die  ihr  letztes  I.ied  an  die  sinkende  .Sonne  sinken.  Sclu>n 
damals  hatten  es  ihm  die  alten,  bunten  Holzllijuren  der  St*)ckholmer 
Kirchen  ani^ethan  und  die  phantastischen  Holzschnitte  Manin  Sclum- 
<;auers  und  Dürers  In  seinen  decorativen  Arbeiten  spielt  er  nun 
kokett  mit  all  diesen  l'.len»enten  wie  ein  f^eistreicher  Platulerer,  der 
sehr  viel  i;eseheu  hat  und  darüber  —  wemi  nicht  neu  —  doch  witzig 
und  anre.uend  erzählt.  In  den  drei  aileijorischen  \Vaudi;emälden  Ke- 
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naissance,  Uococo  uml  Mo 
dcrnc,  die  er  tui  die  1  urstcii- 
bei]g-Gsüerie   in  Stockholm 

entwarf,  klingen  Tiepolo. 
Goltzius,  Sclushu]  uiul  nio 
dcnii;  fninzösisclif  l'l.istik  keck 
iitul    iinvcTinittcIl  diirclaiii 
ander.    In  dein  Cyklus  von 
Wandbildern  fflr  das  Stiegen- 
bans  der  Mädchenschule  in 
Goeteboru.  in  denen  er  das 
schwedische  l  rauenleben  der 
verschiedenen  Zeitalter  schil 
dcrtc,  ist   die   lechnik  des 

Freilicbts,  naturalistiscbc 
Derbheit  und  eine  wunder- 
liche Sehnsuclu  nach  dem 
Märchenzaiiber  des  Rococc», 
curnelianischer  Gedanken  trotz 
und  graubleicher  Puvis-de- 
Chavannismus  zu  einem  selt- 
samen Tone  gemischt.  Alles 
ist  affichenarti«,',  wenii^  mo- 
numental und  wenig  .selbständig.  Aber  Larsson  spielt  mit  allen  Re- 
niiiiisceiizen  doch  so  liehenswürdi«;  und  souver.it).  das  Ganze  ist  so 
Iriscii  und  lustig,  von  solcher  Lebendigkeit  und  phantastischem  Witz, 
farbig  sü  wirk.<iam  und  inhaltlich  so  fern  von  aller  trockenen  Didaktik, 
dass  er  den  feinsten  Decorateuren  der  Gegenwart  sich  zur  Seite  stellt. 

Bei  Iii  ml  Josfphsm,  einem  andern  geistreichen  Improvisator, 
wech.seln  kecke  Ponräts  und  bunte  Sccncn  aus  dem  spanischen 
\'oIkslcbeii  mit  derben,  lebenst^rosscn  Bildern  von  Schmieden,  Müller- 
knechten  und  scluvedischeti  Di)rfliexen.  (/«•<'/;•,'  Ptitili  malte  kleine 
italienische  Landschaften  von  leiner  Naturlyrik,  See  und  Brücken- 
bilder mit  flimmernden  Gaslatcmen,  Frühlingsabendc.  wenn  die 
untergehende  Sonne  roth  ins  Zimmer  scheint,  oder  mondhelle  Nächte, 
wenn  die  Luft  in  kühlem  Lichte  er  tarrt  ist.  In  einigen  stimmungs- 
vollen Bildern  aus  Krankenstuben  klang  er  an  H.  von  Ilaberniann  an 
und  hatte  sich  wie  dieser  in  seinem  letzten  Werk  Üie  Nornen 
einer  nionumental-alicgorischcn  Kichtung  im  Sinne  Agaches  zuge- 


Andtrs  Zorn. 
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wandt.  Richard  Ber^h  wurde 
schon  als  Akadcmicsciuilcr 
von  seinen  Kameraden  der 
schwedische  Bastien-Lepage 
genannt.  Die  zarte  Katur- 
versenkun^  und  stille  be- 
dächti^'c  Schaflensart  seines 
Vaters  I-dvard  ist  auch  ihm 
eigen.  Die  »hypnotische 
Scance*,  die  ihn  im  Parier 
Salon  zuerst  bekannt  mach- 
te, war  mehr  ein  vorüber- 
gehendes Zugeständniss  an 
Gervex  als  der  Ausdruck 
von  Berghs  eigenem  Na 
turell.  Sein  Bestes  gibt  er, 
wenn  er  die  Personen  dar- 
stellt, die  er  am  besten 
kennt ,  und  die  intimen 
Porträts  aus  seiner  l  amilie 


Horn    Porträt  itinrr  Mullrr  und  Scfnvetter. 


und  seinem  Kameradenkreis 
haben  nur  in  den  entsprech- 
enden  Bildnissen  Ba.stien- 


Lep.igcs  ihr  Gegenstück.  Besonders  liebenswürdig  war  das  ein(;iche 
Bild  seiner  Gattin,  das  er  1886  auf  den  Pariser  Salon  schickte:  jenes 
junge  Weib  mit  dem  hellen,  tiefen  Blick,  das.  ein  Stück  wei.ssen  .Stoff 
auf  den  Knieen.  die  Arme  über  dem  Schooss  gekreuzt,  eben  im 
Nähen  aufhörte  und  ahnungsvoll  träumerisch  vor  sich  hinsah.  Das 
hübsche  Atelierbild  mit  dem  jungen  Modell,  das  .-nach  beendigter 
Sitzung  müde  sich  ankleidete ;  die  ein  wenig  schottisch  angehauchte, 
ganz  in  Gelb  gcsiinmite  Landschaft  gegen  Abend mit  dem  blonden 
Bauernmädchen,  das  von  der  Abendsonne  begossen  auf  einem  Hügel 
.sass,  und  mehrere  andere  I^mdschaften  mit  jungen  Damen,  die  hell 
und  zart  wie  der  nordische  .Sommer  in  einsamem  Parke  träumten  — 
waren  weitere  Urzeugnisse  .seiner  vornehmen,  sympathischen  Kunst. 

Der  allergeschickteste  und  ultramodernste  i.st  Andi-n  Zorn.  Seine 
ganze  Laufbahn  war  vom  ersten  Tag  ein  fortgesetzter  Triumph. 
Vaw  Bauernjunge  aus  Dalarne,  war  er.  nachdem  er  die  Schule  von 
Hnköping  hinter  sich  halte,  1875  nach  Stockholm  gekonnncn,  zu- 
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nächst  in  der  Absicht  Bild- 
hauer zu  werden.  Schon  als 
Knabe  hatte  er  drausscn  auf 
der  Weide  Thierc  in  Holz 
geschnitzt  und  mit  Frucht- 
saft gefärbt.  Als  Schuljunge 
malte  er  Porträts  nach  der 
Xatur,  ohne  je  die  üblichen 
Zeichenvorlagen  zu  sehen. 
So  bekam  er  früh  einen  schar- 
fen Blick  für  Charakter  und 
Form  und  hielt  an  diesem 

frischen  Schaffensprinzip 
auch  fest,  als  er  später  auf 
der  Akademie  kleine  Scenen 
aus  dem  Volksleben  seiner 
Heimath  zu  malen  begann. 

I:ine  Schülerau.sstellung 
brachte  ihm  den  ersten  Kr- 
fülg.    Er  hatte  das  Porträt 
eines   jungen   Mädchens  in 
Trauerkleidung  gemalt,  ein 

kleines  feingefühltcs  Bild,  an  dem  namentlich  der  pikante  schwarze 
Schleier  die  Bewunderung  aller  Damen  erregte.  Seitdem  flogen 
ihm  Porträtaufträge  zu.  P.r  malte  Kinder  und  Damen  mit  und 
ohne  Schleier  und  war  der  Löwe  der  Akademie.  Mit  den  I;rspar- 
ni.s.sen,  die  er  durch  diese  Porträiaufträgc  gemacht,  verliess  er  die 
Heimath,  landete  nach  einer  Rundfahrt  durch  Italien  und  Spanien 
1885  in  London  und  miethete  dort  ein  Atelier  im  fashionabelsten 
Theile  der  Stadt.  Auch  hier  kamen  bald  Besteller  und  Käufer. 
Mit  London  als  Absteigequartier  fülme  er  ein  bewegtes  Leben, 
bald  in  Spanien  oder  Marokko,  in  Constantinopel  oder  der  Hei 
math  auftauchend.  Lbenso  wechselnd  war  sein  Darstellungskreis, 
rapid  der  Aufschwung  .seines  Könnens.  Ur  malte  massenhaft  Aqua- 
relle: alte  spanische  Bettler  und  Zigeunerinnen,  schwedische  Kinder 
und  engli.sche  Misses  —  Alles  muthwillig  und  fri.sch,  pikant  und 
reizvoll ,  von  ganz  Boldinischer  Geschicklichkeit.  Während  der 
nächsten  Zeit  beschäftigten  hauptsächlich  schwedi,sche  Freiluftmotive 
den  stets   nach   Neuem  dürstenden   Maler.    Hatte  er  in  Hngland 
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sich  mit  Flussiiioiivct)  ver- 
sucht, so  begann  er  jetzt  Aul 
D:\hrö  den  Wdlciischhis;  ' 
zu  stiuhrcn.  Das  grosse  Aqua- 
rell, das  diesen  Namen  f  iihrte. 
zeii'te  einen  riihii^en  Land- 
see, dessen  klarer  Spiei,'el 
sich  leicht  unter  dem  Wehen 
des  saniten  Abendwindes 
kräuselt,  liin  paar  Sommer- 
hischler  —  Herr  und  Dame 
—  sitzen  auf  der  Brücke, 
vtirn  spricht  eine  Wäscherin 
mit  einem  vorbeilahrendeii 

Seemann.  Das  Meer  zu 
ti.viren ,  dazu  «gehört  ein 
.schnelles  Auye  und  eine 
sichere  Hand.  Us  lässt  in  sei- 
nem ewii^en  Wechsel  von 
l:bbe  und  1  luth  dem  Maler 
nicht  Zeit  zu  bedächtij^em 
Studium.  Zorn  «jinij  an  das 
Problem  immer  von  Xeueni. 
bi.s  CT  CS  cndfiilti^  löste.  Sein  erstes  in  Paris  ausjjestelltes  und  vom 
Musee  I-uxembourii  erworbenes  Oelbild  fixirte  die  discrete  Stunde, 
wemi  das  Ta.ueslicht  leise  dem  Mondlicht  weicht:  ein  aller  Seemann 
und  ein  jun.yes  Mädchen  schauen  sinnend  von  der  Brücke  in  den 
l'Iuss.  Das  daran iFoliiende  nannte  er  Drausseti  -  .  Drei  .Mädcheti  .stehen 
nach  dem  Bad  nackt  an)  .Strande,  während  die  \'ierte  noch  iusiis^ 
im  Wasser  plätschert.  Seit  diesen)  Bilde  war  er  auch  in  Trankreicl) 
berühmt.  Mit  welcher  Keckheit  war  hier  Alles  hint,'eschrieben.  Wie 
lebte,  woiite  und  kräuselte  sich  das  Wasser.  Mit  welcher  i  einÜihliii 
kcit  waren  die  Reflexe  der  Luft,  die  tausend  rosa  l  arbennüancen  des 
Abends  wiederije£;eben,  die  zart  und  duftiji  auf  dem  Wasser  und  den 
nackten  L'raucnkörpern  spielten  Und  wie  natürlich  <;aben  sich  diese 
Weiber:  so  unbewusst  s^raziös,  als  ahnten  sie  jzar  nicht,  dass  ein 
MalerauL;c  auf  ihnen  ruhte.  Zorn  hat  seitdem  viel  Aehnliches  L;emalt: 
Trauen  vor  t>der  nach  dem  Bad,  bald  von  iirauer  Luft  umflort,  bald 
von  den  Wojjen  oder  llimmenidem  llimmelslicht  umflossen.  Am 
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allcrfcinstcn  war  liic  1891  in  München  :uis£jcstclltc  Skizze,  die  sich 
im  Besitze  |-Aiellelts  K'tiiuiet ;  eine  Fr.ui  nii;  einein  Kinde,  die  in's 
Meer  liinciiLSchrcilen.  Das  wirkte  so  hell  uiui  liclu,  so  .selbsivcr- 
Ständlich  und  ein£ich,  dass  man  ganz  ver^ass,  welch  eminente 
Meisterschaft  allein  solche  Wirkung  erzeugt.  Die  gleiche  kecke, 
keine  Schwierigkeit  kennende  Sicherheil  macht  seine  Inierieurs  und 
Bildnisse  znm  Gegenst.ind  der  BewunderiniL;  für  jedes  Maieranj^c. 
Wie  in  den  Badescencii  mit  Ciazin.  stein  er  hier  mit  Besnard  ani 
einer  IJnie.  Aul  seinem  Bilde  von  1892  sali  man  in  das  Inncrc  eines 
Omnibus.  Durch  die  Fenster  fid  der  Dümmerchein  eines  grauen 
E^iriser  Nachmittags  und  föhrte  mit  dem  Licht  der  eben  angezündeten 
G.i -Lucrnen  auf  den  Clesichicrn  der  Herren  und  Damen  einen  sehr 
lustigen  Kampf  Die  Ikleiichtungsstndie  mit  einer  eini^esclilafcnen 
Frau  unter  der  I.anipe  iiluTtraf  an  zarter  Licluwirkuiii:  fast  die  ähn- 
lichen \'crsuche  des  i  ran/uscn.  Eine  Balisccnc  wirkte  su  fein  und 
lebendig  wie  sonst  nur  Arbeiten  des  Amerikaners  Stewart  Sdnc 
Porträts  machen  den  Eindruck,  als  seien  sie  auf  Anhieb  herunter- 
^eniali:  von  treffsicherer  Cliarakteristik  und  schlichter  colori.stischer 
Xoblessc,  die  in  die  allereinfac liste  1  arbenscala  doch  eine  Manig- 
fiiltigkcil  spielender  Töne  bannt.  Selbst  seine  Kadiruntjen.  obwohl 
summarisch  und  andeutend .  haben  in  ihrer  gei.streichen  Pikanterie 
nur  in  denen  Legros'  ihres  gleichen.  Zorn  i.st  der  Geschickteste 
der  Geschickten,  ein  Prestigiateur,  dessen  Hand  wie  in  logischen 
ReHe.xbcwcgungcn  jedem  Blit/cn  seines  fitbclhaft  organisirten  Auges 
folgt,  ein  Mann,  der  Alles  kann,  was  er  will,  den  das  Experiment 
als  solches  freut  und  der  nicht  aufiiört.  in  jeder  neuen  Arbeit  neue 
Schwierigkeiten  spielend  zu  besiegen,  Fr  ist  Franzose  an  bravoiir- 
halter,  kecker  Mache  und  in  dieser  grassstädtischen  lüegan/  für  die 
heutige  schwedische  Kunst  ebenso  typisch,  als  es  Johanscn  in  seiner 
schlicht  kleinstädtischen  Intimität  (lir  die  dänische  ist. 
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Norwegen. 


IT  &st  noch  grösserer  Freiheit  und  Kühnheit  traten  die 


Norweger  in  die  moderne  Kunst  ein.   Es  zeigt  sich  gerade 


A  »  1  bei  ihnen  recht  deutlich .  welch  gewaltigen  Riicklialt  die 
moderne  Kunst  in  jenen  von  der  Kultur  noch  ungebrochenen  \  ölkern 
besitzt,  die  ohne  ästhetische  \'oreingenommenheit  mit  dem  frischen, 
hellen  Auge  des  Naturkindes  sich  ihr  nahen.  Was  bei  den  alten 
Kulturvölkern  eine  eroberte  Unschuld,  eine  naiveti  intelligente  ist, 
efgab  sich  bei  ihnen  natürlich  unJ  unbewusst.  Sie  hatten  nicht 
nöthig.  sich  mühevoll  von  dem  Druck  falscher  F.rziehungsprincipien 
zu  befreien,  der  anderw.irts  auf  allen  Neuerern  lastet.  Sie  waren 
nicht  eingeschlossen  Jahre  hindurch  in  den  Zellen  der  Hcole  des 
Beaux  Arts,  brauchten  die  Kämpfe  nicht  zu  bestehen,  die  anderwärts 
die  Stärksten  liefern  mOssen,  um  sich  selbst  und  die  Natur  zu  finden. 
Ab  Menschen,  die  nie  einen  Anthcil  an  einer  Kunstphase  der  \'cr- 
gangenheit  gehabt  und  ohne  viel  akademischen  Unterricht  aufwuchsen, 
begannen  sie.  Land  und  Leute  ihrer  lleiinatli  darzustellen,  mit  Augen 
so  klar,  wie  imr  Naturvölker  sie  haben,  und  mit  einer  Technik  so 
urwüchsig,  als  sei  der  Gebrauch  von  Pinsel  und  Farbe  erst  für  sie 
erfunden.  Daher  verräth  sich  in  ihren  Werken  oft  noch  das  Bar- 
barische des  Ungebildeten,  der  als  rremdling  in  die  Kunstwclt  ein- 
tritt. Sie  haben  noch  keine  Zeit  gehabt,  ihre  Ideen  zu  verfeinern, 
zu  verzieren  und  auszuschmücken,  sie  zeigen  sie  gänzlich  nackt, 
vermögen  ihren  starken,  ungestüm  hervorcjuellenden  Wirklichkeits- 
sinn noch  nicht  zu  zwingender  Harmonie  zu  bändigen.  Ihn:  Kunst 
ist  eine  sanguinische,  derbe,  zuweilen  rohe  Kunst,  selbst  in  der 
Farbe  hart  und  brüsk,  besonders  aulTallend  durch  ein  kaltes  Roth 
und  stumpfes  \'i(i|ett .  jetie  Farben,  die  auch  im  Holzanstrich  der 
norwegischen  iiäustr  beliebt  sind.  Lin  .xu  den  alten  .Meistern  ge- 
.schulicr  Amateurgeschmack  kann  sich  nur  entsetzen  über  dieses 
brutale  Licht  und  diese  verletzenden  Töne,  die  in  den  Interieurs, 
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den  Möbeln  und  Costünton  wiederkehren.  Die  norwegische  Malerei 

steckt  noch  in  den  Kinderscliuhen  Aber  sie  wird  sie  abstreifen. 
D.iÜir  burt^t  die  urwüchsige  higcnart,  zu  der  sie  schon  jetzt  sich 
cniporrang. 

Korwegen  kann  noch  weniger  als  Dänemark  auf  eine  grosse 
Vergangenheit  in  der  Kunst  zurückblicken.  Was  in  den  älteren 
Zeiten  dort  entstand,  ist  allein  architektonisch  von  Interesse.  Die 

Geschichte  der  Malerei  be<^innt  mit  dem  t9  Jahrhundert  und  bietet 
aucii  da  nicht  das  Bild  einer  riihi^tn  l:nt\\ ickliin^.  An  der  Spitze 
.stein  jener  Joluiun  Chnstiait  (Juint-n  Dahl,  der  in  den  2oer  Jahren 
den  deutschen  Malern  die  Augen  öffnete  fQr  das  auch  in  der  Ein- 
fachheit reizvolle  Leben  der  Natur.  Ihm  folgten  in  der  Heimath 
Feaniley  und  Frich,  die  nicht  nur  das  Romantische  der  nordischen 
Natur  unij;eheure  blauscliw arze  I'elshöhcn,  dunkle,  scliweitieiule 
l-jords  und  ^rell  belcuciuete  Glecsclicr  auch  die  milden  Thaler,  die 
sanften,  bescheidenen  Hügel  des  Ostiandes  mit  /.arter  \'er.scnkung 
schilderten.  Der  erste  Figurenmaler,  der  Leopold  Robert  des  Nordens, 
war  AiMf  Ttdemand,  mit  dem  die  dflsseldorfische  Periode  der  norweg- 
ischen Kunst  einleitete.  Um  ihn  und  Gude,  der  vier  Jahre  später, 
1841.  nach  Düsseldorf  gekommen  war.  schaarten  sich  die  jüngeren 
Talente.  /'.  Slolli-nhrrf^  Lerclu-  malte  Interieurs  von  Klöstern  und 
Kirchen ,  die  er  durch  entsprechende  Stallagc  zu  Genrebildern 
la  Grutzner  zustutzte.  Hans  Dahl  schuf  seine  Dorf  Idyllen  i  la  Meyer 
heim  und  lebte  in  Zeiten  herüber,  wo  von  der  Kunst  Kräftigeres  und 
Wahreres  verlangt  wird.  Girl  Hafi.wn.  heute  in  Kopenhagen  .ms.issig, 
begann  inner  dem  !"in(luss  X'autiers  mit  Cienrescencn  und  arbeitete 
sich  sp.iter  in  Bildern  wie  -die  I.achstischer  .  das  Todesurtheil  .  die 
Laienprediger  u.dergl.  zu  einer  ansprechenden  colorislLschen  Noblesse 
empor.  Niels  Bjdrnsm  MSiler,  August  Cappehi,  Morlm  MäUer,  Ijukt/ig 
Muttthe  und  Normann  verherrlichten  die  grossartigen  Gestaltungen  der 
Fjorde,  die  smaragdgrünen  Felswände,  die  zerklüfteten  Thalspalten  der 
Hochgebirge,  die  l'ichtenwälder  und  den  (ilanz  der  Lofoten.  länige 
versuchten  sogar  mit  den  in  Diisscldorf  erworbenen  Kunstgriffen 
Scenen  aus  der  nordischen  Mythologie  zu  bearbeiten.  Knud  Bergdien 
Hess  Menschen  in  Rüstungen  und  Riesenschlittschuhen  über  Schnee- 
flächen sausen  und  fögte  als  Titel  Kamen  aus  der  Vikinger  Zeit  bei. 
KUh  Arbo,  seit  1852  unter  Sohn  und  Hunten  gebildet,  wurde  der 
Rudolf  Henneberg  des  Nordens.  Die  Nationalgalcrie  von  Christiania 
besitzt  von  ihm  eine  Ingeborg  und  eine  Wilde  Jagd,  auf  der  die 
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licrkoinniliciR-n  iKroischcii  Tvpcn  durch  \'cnindcrung  der  Attribute 
iu  H.iroid,  Olat.  Üdin  und  Tor  verwandelt  sind. 

Alle  diese  Maler  waren  racelos.  In  der  Fremde  gebildet  und 
zum  Theil  zeitlebens  ausserhalb  Norwegen  thätig,  spiegeln  sie  ledig« 
lieh  die  auswärts  herrschenden  Richtungen  wider.  Die  norwegische 
Kunst  bestand  nur  d.idurcli,  dass  ölTcntiiche  und  I'rivatgalerien  des 
Auslandes  ihr  einen  Unterschlupf  gewahrten.  National  wurde  sie 
gleich  der  schwedischen  erst  seit  20  Jahren,  und  die  Entwicklung 
ging  ähnlich  wie  dort  vor  sich. 

Gleich  den  Schweden  hatten  die  Norw^er  seit  dem  Ende  der 
6oer  Jahre  das  Geföhl,  Düsseldorf  sei  für  ihre  Studien  nicht  mehr 
der  geeignete  Boden,  und  als  Gude  von  da  nach  Karlsruhe  berufen 
ward,  bildete  die  rheinisciie  .Akademie  nicht  langer  den  Samnielplatz 
der  norwegischen  Kunstjünger.  Die  Einen  folgten  ihm  nach  Baden,  die 
Mehrzahl  wendete  sich  nach  München,  wo  Makart  eben  seine  ersten 
coloristischen  Wunder  gemalt,  Lenbach  und  Delreg^  ihre  Thätigkeit 
b^onnen  hatten  und  Piloty,  Lindenschmit  und  Die/  als  Lehrer  be- 
rühmt waren.  Doch  auch  an  der  Isar  war  ihres  Bleibens  nicht  lange. 
Wahrend  sie  hier  arbeiteten,  kam  Liebermann  mit  neuen  Kunstanschau- 
ungen von  Paris  zurück.  Durch  das  glänzende  Auftreten  der  Lranzosen 
auf  der  Münchencr  Ausstellung  1878  wurden  ihre  Blicke  noch  mehr 
nach  dem  Westen  gelenkt.  Sie  vetuuschten  die  Ateliers  von  Linden 
schmit  und  Löfftz  mit  denen  von  Manet  und  Degas,  siedelten  aus  der 
Münchener  Beschaulichkeit  in  die  wogende  Pariser  Kunstwelt  über. 

Der  letzte  und  entscheidende  Schritt  war  die  Rückkehr  in  die 
Heimat!).  M.  (ironvold  und  J.  I-kenaes  in  München.  J.  I  rithjof  Smith 
in  W  eimar  und  Grimelund  in  Paris  sind  wohl  die  einzigen  Norweger, 
die  heute  noch  im  Ausland  arbeiten.  Bei  den  Kräftigeren  und  Späteren 
crsurkte  das  filr  die  Kunst  stets  fruchtbringende  HcimatlisgefOhl. 
Nachdem  sie  in  Deutschland  Grammatik,  in  Frankreich  Syntax  ge- 
lernt, entnahmen  sie  den  Werken  der  modernen  1-ran/osen  die  weitere 
Lehre,  dass  man  als  Kiinstler  seine  beste  Kraft  aus  dem  Hoden  des 
Vaterlandes  ziehe.  Seitdem  entwickelte  sich  eine  norwegische  Kuiust. 
In  der  weltentrückten  Einsamkeit  des  Nordens,  auf  ihren  Schnee- 
feldem,  Fjorden  und  Manen,  wurden  die  ehemaligen  Diez-  und 
Lindenschmit  Scluiler  die  grossen  originellen  Maler,  die  wir  heute 
in  den  Ausstellungen  bewundern. 

\'ielseiti>^e ,  geschmeidige  Talente  wie  Otto  SinJnti;  sind  für 
nurdisclies  Getuhls»eben  wenig  bezeichnend.  Er  hat  wahrend  seines 
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K'eu^el:  Der  Morgen. 

langen  Aufenthaltes  in  Karlsruhe,  München  und  BerHn  zu  viel  Hin- 
flüsse erfahren,  zu  viel  Strömungen  —  von  Rietstahl  und  Gude  bis 
Boccklin  und  Thoma  —  mit  durchgemacht,  als  dass  er  nach  einer 
bestimmten  Richtung  sich  sammeln  konnte.  Mit  einer  Brandung« 
1870  debutirte  er  als  reich  begabter  Marinemaler,  in  seinem  .Streit 
auf  der  Bauernhochzeit  war  er  Gcnremalcr  Tidemand'scher  Richtung, 
bei  .seiner  -  Ruth  unter  den  Heldarbeitern  <  hatte  Bastien  Lepage  Gevatter 
gestanden ;  mehrere  Badescenen  und  Bauernbilder  Hessen  an  Riefstahl 
denken,  sein  Meerweib  erinnerte  an  Thoma.  Einmal,  auf  der 
Mimchener  Jahresausstellung  1891 .  schien  es,  als  sei  er  heimisch 
geworden  auf  nordischem  Boden.  Er  halte  da  ein  schönes  Bild  von 
den  Eüfoten:  Lappen,  die  die  Wiederkunlt  der  Sonne  begrüssen,  und 
ein  paar  Bauernbiider,  die  d.ns  schwerfällig  melancholische  Leben  des 
Norden.s  zart  interpretinen.  Man  sah  ein  ruhe-  und  weihevolles 
Abendbild :  weidende  Schafe  an  sanft  sich  neigendem  Berghang.  Der 
Tag  war  hinabgesunken,  schimmernde  nordische  Dämmerung  lag 
über  den  Halden,  auf  die  das  klare  Himmelsgewölbe  silbern  herab- 
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kuclitctc  Audi  tili  zartes,  weich  verhallendes  I  rüiihngslied  dichtete 
er:  mit  blutlieiischwcrcu  rosa  Zweigen,  die  sich  über  grünendes  Bcry 
gelände  senkten,  während  fern,  jenseits  des  blauen  Sees  noch  weiss- 
glitzerade  Schnccfclsen  zum  klaren  Himmel  emporstiegen.  Es  lag 
ein  schsamer  Stimmungszauber  in  dicscni  Gegensatz  zwischen  Frost 
und  Bkithe:  als  stiege  ein  leiser  Hauch  würziger  Düfte  von  einem 
Sclineeleld  auf.  oder  als  tönte  plätscherndes  Rausclien  eiskalter  Berg- 
häclie  durch  laue  I  ruhiingsluft.  Doch  im  ioigenden  Jahr  ersclüen 
er  wieder  mit  Boeckün'schcn  Phantasien,  die  nur  an  Boccklin,  nicht 
an  Sinding  erinnerten.  Oer  kflnstliche  Schliff  hat  ihm  das  Unmittel- 
bare genommen.  Er  ist  ein  Talent,  das  seine  Fühlhörner  in  Alles 
steckt  und  sie  ungezwungen  wieder  herauszieht,  eine  N'atur.  .tis  deren 
Gabe  sich  unverdntsseiie  l-inpfanglichkeit  und  als  deren  i*ehler  sich 
Unbcsuindigkeii  crv^tist. 

Fast  alle  andern  stehen  fest  auf  dem  Boden  ihres  Landes,  nicht 
nivcllirt  von  fremdländischer  Kultur,  durchaus  ihres  Heimathlandes 
Kinder  S  Ibst  in  drei  durch  Ahstamnning.  Religion  und  Sprache 
eng  verbundenen  I.ätuleni  wie  Dänein.irk,  Schweden  und  Norwegen 
brachte  das  moderne  lndi\ iduaüc.Usprincip  ganz  versciiiedenartige 
Werke  hervor.  I-.r.sciiemen  die  Danen  weich  und  sinnend,  ver- 
schwommen und  nebelhaft,  die  Schweden  elastisch,  elegant  und 
grossstädtisch  raffinirt,  so  wirken  die  Norwt^cr  eckig,  schroff  und 
bestimmt.  F.in  ähnlicher  Unterschied  wie  zwischen  den  drei  Di.\- 
lecten :  Lebendig,  schwungvoll .  pariseriscii  klingt  die  Sprache  des 
Schweden,  weich,  lispelnd  und  singend  die  des  Danen,  klar,  einlach 
und  sicher  das  Norwegi.sclie,  das  doch  geschrieben  mir  dem  Dänisciien 
und  Schwedischen  beinahe  sich  deckt.  Bei  den  Dänen  herrscht 
provinzielle  GemQthlichkeit  und  liebevolle  Zartheit,  bei  den  Schweden 
weltmännischer  Schlitf.  kokettes  Raffinement  und  .städtische  Grazie, 
bei  den  Norwegern  robuste  Kraft,  etwas  .Asketisches,  Aufrichtiges, 
brüsk  Herzliches,  eine  ernsthafte  prunklose  l-hrlichkeit.  .Man  merkt, 
dass  man  in  einem  Lande  ist.  wo  eme  rauhe,  klar  gesäte  Bevölkerung, 
dn  Volk  von  Fi.schern  und  Bauern  lebt.  Stockholm  ist  dxs  Athen, 
Christiania  das  Sparta  des  Nordens,  Norwegen  der  grosse  Fischkasten 
liuropas.  Seine  hauptsächlichsten  Linnahmcquellen  sind  die  Pro- 
dukte des  Meeres:  Dorsch,  Häring.  Fischguano  und  I.eberthran.  In 
keinem  Lande  der  Lrde  hat  der  .Mensch  schwerer  mit  der  Natur  zu 
ringen  Darum  erscheinen  auch  diese  Leute  alle  so  eisern,  .so  .still, 
unbeugsam  und  gchis^en.  Dänemark  ist  ein  wohlhabendes  Land,  seine 
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Landschaft  ist  weich 
und  formlos.  Die  Men- 
schen sind  über  den 
Kampf  um's  Dasein 
hinaus.  So  sauber  lie- 
gen auf  dem  Lande 
nicht  blos  die  Tau- 
sende von  Villen  der 
Städter,  auch  die  Höfe 
der  Landbewohner  da, 
so  freundhch  geord- 
net, so  reinlich  und 
geputzt,  dass  man  sie 
alle  für  blosse  Som- 

merstätten  halten 
möchte,  in  denen  sich 

gebildete  Sommer- 
frischler in  Landtracht 
aufhalten.  In  Nor- 
wegen, wo  die  Natur 
über  das  gewöhnliche 
Maa.ss  hinausgeht,  hat 
auch  der  Mensch  noch 
die  ganze  eherne  Ru- 

sticität  einer  versunkenen  Ileroenzeit,  so  dass  ein  Deutscher  unter 
diesen  tabakkauenden  alten  Matrosen  mit  ihren  schwieligen  Händen, 
ihrer  Lederhose  und  rothen  Mütze  wie  unter  Kiesen  wandelt.  Diese 
Leute,  die  auf  dem  Lande  so  schwerlallig  sind,  sehen  \u\  Kahne 
stehend  aus  wie  vorsündrtuthliche  Könige  des  Meeres.  Und  die  .Maler 
selbst  sind  gleich  hünenhaft,  gleich  derb  und  grobknochig  wie  die 
Hünen,  die  sie  schildern.  Alles,  was  sie  bieten,  ist  gesund  und  orten. 
Die  Luft,  die  man  bei  ihnen  athmet.  i.st  keine  Wohnzimmeraimo- 
Sphäre,  sondern  der  kräftige  Salzgeruch  des  Oceaiis.  eine  Luft  von 
einer  Frische,  die  die  Nerven  stärkt  wie  ein  Seebad.  I  .ist  brutal  treten 
sie  an's  Pleinair  heran  und  malen  im  I  reien  als  Leute,  die  nicht  an 
die  Augen  und  an  die  l  inger  frieren.  Die  schneidige  Poesie  der 
nordischen  Natur  wie  die  tiefe  Keligiösität  des  N'olkes  drücken  sich 
in  ihren  W  erken  ernst  und  gemessen  aus.  Mit  scharfen  hellen  Augen 
in  s  Leben  schauen  imd  e».  malen  so  wie  es  ist.  einf.ich  und  witzlos. 


Krohg:  Der  Kampf  um's  Dasein. 
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m  seiner  walircn  Fnrbc,  oimc  X'crschöncnin?.  ohne  jedes  Suchen  nach 
»Stil«,  das  ist  das  klare,  sehr  realistische  Ideal  der  jnnijcn  Maler. 

Niels  Gustav  Wenzel,  Jürgensen,  Külstoc  und  Christian  Krohg 
heisst  das  vierblSttrigc  Kleeblatt  der  norwegischen  Fischermaler. 

Wenzel,  der  von  der  Heimath  direct  nach  Paris  gegangen  war, 
erregte  allgemeines  Entsetzen,  als  er  in  Christiania  seine  ersten  rück- 
sichtslos naturalistischen,  in  der  Licht\virkun<j  fast  brutalen  Bilder 
ausstellte.  Das  eine,  der  ^  Morgen  ,  zeiqte  eine  Anzahl  braver  I.cutc 
um  einen  Tisch  gruppirt,  in  der  Stunde,  wenn  der  blaue  Tag  mit  dem 
Licht  der  Lampe  kämpft.  Dieses  Licht  war  so  schneidig  gemalt, 
dass  die  Hguren  geradezu  an  den  Gesichtern  gelbe  Ränder  hatten. 
Rings  standen  altvaterisch  ungeschlachte  Bänke  und  Schränke,  grob- 
klotzige feste  Stühle,  die  aussahen,  als  hätten  sie  seit  Jahrhunderten 
unverrückt  am  gleichen  Platze  gestanden  und  einst  schon  einem 
untergegangenen  Geschlecht  von  stärkeren,  grösseren  Wesen  zum 

Gebrauche  gedient.  Durch  Fenster  und  Thür  sah  man  auf  Block- 
häuser und  auf  eine  norw^ische  Hochkindscenerie  hinaus.  In  einem 
zweiten  Bilde,  dem  »Confirmationsgehige  .  erregte  er  fast  Mitleid  mit 
diesen  armen  T.euten,  deren  Leben  selbst  bei  Festlichkeiten  so  still 

und  poesielos  verläuft. 

Jörgenseii  hat  ebenfalls  eine  schwere  Hand,  berichtet  aber  ernst 
und  sachlich  über  das  Leben  der  Arbeiter  ohne  Arbeit,  Aber  diese 
Männer,  die  gedankenlos  vor  sich  hinstarren,  diese  Frauen  mit  ihren 

ermüdeten  Gesichtern,  und  dies  kalte  Licht,  das  lieblos  all  die  Armuth 
in  den  kleinen  Zimmern  beleuchtet. 

Kolstoe  experimentirte  schon   bei  Lindenschmit  stark   in  IJclit 
maierei,  malte  dann  in  Capri  Land.schaften,  in  Paris  Lampenlicht- 
studien von  grelbter  Ehrlichkeit.  Heute  sitzt  er  in  Bergen,  und  seine 
Fischer  sind  gross  und  phantastisch  wie  Könige  des  Meeres. 

Der  eigentliche  Kraftmensch  unter  diesen  Fischermalern  ist  der 
als  Schriftsteller  und  Künstler  gleich  wuchtige  Clirisiiutt  Kioh^.  1-r 
ist  heute  40  Jahre  alt  und  erst,  tiachdcm  er  187^  das  Kcfcrcndar- 
examen  gemacht,  zur  Malerei  gekommen,  (nide  hatte  ihn  nach  Karls- 
ruhe gezogen,  wo  er  bei  Gussow  eintrat,  und  als  dieser  nach  Berlin 
berufen  wurde,  folgte  er  ihm  auf  drei  Jahre  dorthin.  1880  war  er 
in  Paris,  wo  der  Naturalismus  in  Kunst  und  Literatur,  Zola  und  Roll, 
auf  ihn  wirkten.  Mit  diesen  Anschauungen  kehrte  er  nach  Christiania 
zurück.  Krohg  ist  ein  Naturalist  von  oft  brutaler  Sachlichkeit,  ein 
Maler  von  starker,  herkulischer  Kraft.    Lr  sucht  die  Wahrheit,  die 
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ganze  W'.ilirlicit.  nichts  nis  die  Wahrheit.  Als  Autor  des  socialen 
Romans  Albcrtinc  hatte  er  schon,  bevor  er  den  Pinsel  in  die  Hand 
nahm,  einen  Namen  bekommen,  und  Araieleutbilder  oder  Kranken« 
scenen  waren  auch  seine  ersten  künstlerischen  Erzeugnisse.  Da  sitzt 
ein  armes,  hä&slichcs  Nähmädchen,  enisii  rbeitend  bei  schläfrigem 
I,nmpcnlicht.  während  schon  die  graiic  Moryendätnmcruni^  Mcisclnver 
durch's  Fenster  hricht.  Dort  wird  der  Ar/t  aus  Üchtdurclitlossenen 
Gesellschaftsräunien  zu  der  armen  I  rau  hinausgerul'en,  die  vor  Kalte 
zitternd  im  dunkeln  Vorraum  steht.  Einen  unheimlich  dfistern  Ein- 
dnick  macht  in  der  Nationalgalerie  von  Christiania  das  grosse  Bild 
»der  Kampf  um's  Dasein  eine  niMij^e  Strasse  in  winterlichem 
Morgendämmern;  vor  einer  Haiisthiir  eine  sich  drängende,  stossxndc 
Menge,  aus  deren  (Gestalten  das  lilend  in  allen  Tonarten  spricht.  Ans 
der  Thüre  streckt  sich  eine  broivcrthciicnde  Hand  hervor;  sonst  ist 
die  Strasse  ker,  nur  in  der  Feme  geht  ein  Polizist  gleichgiltig  dahin ; 
tiefe  Ruhe  herrscht  in  Christiania.  Das  Aeusserste  an  schonungsloser 
Sachlichkeit  KIsJctL  er  in  dem  grossen  Bilde  der  ärztlichen  Unter- 
suchung: in  einem  kahlen,  von  grauem  Tageslicin  durchflossenen 
R.unii  des  Polizeigebäudes  versammeln  sich  die  verlebten  Gestalten 
oilentlicher  Mädchen,  um  sich  ihrer  wöchentlichen  X'isitation  zu 
unterwerfen.  Doch  Krohgs  eigentliche  Domäne  ist  nicht  dieser  gc- 
malte  Zolaismus,  sondern  die  Schilderung  des  norw^ischen  Lootsen. 
An  die  .Stelle  der  qualmigen  Zimnieratmosphäre,  die  seine  er-ten 
Bilder  durchschwängert,  trat  in  seinen  spürern  Arbeiten  die  frische 
Meerluft,  die  sclmeidend  über  salzige  Fluthen  streicht.  Krohg  kennt 
die  See  und  die  Seeleute,  den  Kampf  des  .Menschen  mit  der  eisigen 
Fluth.  Was  sind  das  für  siahlgehärtete ,  prächtige  Gestalten  mit 
ihren  wetteigcbriunten  Gesichtern,  ihren  Oel kappen  und  blauen 
Blousen.  Wie  sind  sie  in  grossen  Farbensirichen  kühn  auf  die  Lein- 
wand ge.setzt  und  wie  schneidig  schlägt  die  frische  Luft  des  Plcinair 
entgegen.  Krohgs  Winkel  von  Schiffen  sind  kühn  abgeschnitten,  man 
sieht  von  den  Wogen  nichts  und  lühlt  sie  trotzdem  Wie  wuchtig 
wirkt  dieser  Matrose,  der  auf  der  Schiffsbrücke  das  Wetter  beobachtet, 
dieser  Steuermann,  der  in  der  Kajüte  die  Karte  ausbreitet.  Selbst  Michael 
Ancher,  mit  dem  er  in  Skagcn  zusammen  war,  ist  ein  Zwerg  gegen 
Christian  Krohg.  Seine  Bilder  sind  derb,  aber  sehr  gesund.  Und 
wenn  es  zur  Abwechslung  ein  luibsches  l'ischerinädchen  unter  dem 
frischen  Licht  des  Frühlings  zu  malen  gilt,  kann  dieser  brüske  Natur- 
alist auch  zart,  dieser  grobknochige  Frcilufmiensch  auch  weich  sein. 
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Eilif  Petersen  und  C/irisliun  SkreJsvi};  zc'vj^cn  die  norwegische  Kunst 
von  dieser  tnildcrcn  Seite.  Unter  der  rauhen  Schale  ist  ein  weicher 
Kern,  unter  der  anscheinenden  Brutalität  eine  grosse  Zärtlichkeit,  etwas 
Undeiinirbares,  etwas  wie  die  Liebe  des  Schweigens.  Corot  war  in 

Paris  Skredsvigs  grosses  Ideal  gewesen.  Er  durchbog  die  Normandie 
und  malte  neblige,  trübe  Herbsttage  von  tiefer,  nielanciiolisclier 
Stimnuiiig.  Ivr  ging  nach  Corsika  und  sah  dort  blumige  W  iesen. 
welt\'erlorenc,  trauliche  Winkel,  wie  sie  noch  Keiner  in  der  kalt 
majestätischen  Natur  des  Südens  bemerkt  hatte.  Seine  »Johannis- 
nacht«, 1887  im  Pariser  Salon  ausgestellt  und  später  von  der  Kopen- 
Hagener  Galerie  erworben,  war  sein  erster  Hymnus  auf  die  stille 
(irnsse  nordischer  Landscliaft.  Hin  Kahn  gleitet  über  den  Spiegel 
eines  stillen  W'.iklsces.  Der  l  ähmiann  hat,  um  seine  Pleite  anzu- 
zünden, die  Küder  aus  der  Hand  gelejjt,  so  dass  kein  \\'eilenschi.ig 
den  ruhigen  Spiegel  des  Sees  stört.  Ein  Mann  hinten  spielt  die 
Harmonika,  zwei  Mädchen  lauschen.  10  Uhr  Abends.  Die  leichte 
Dämmerung  des  Sommers,  die  süsse  Magie  der  Nächte  des  Nordens 
hat  über  Alles  ihre  weich-bläuliche  Klarheit  gegossen.  Durchsichtig, 
körperlos  steigen  die  Cebirgsluiheii  im  liiinergrund  auf.  in  hellem 
Graublau,  wie  eni  abendliclier  Wolkenzug.  Niemand  spricht  ein 
Wort,  das  Boot  zieht  ruhig,  unhörbar  seine  Bahn,  nur  die  Laute  der 
Harmonika  klingen  vom  Nachrwind  getragen  in  »Ibernen  Accorden 
über  die  stille,  leicht  aufschauernde  Fluth.  Alles  liegt  in  einer  Art 
traumhaften  Ilalblichts,  und  der  See  gibt  im  Spiegelbilde  die  Scene 
noch  einmal  wieder,  abgetönt  imd  gedämpft  wie  ein  licho.  Das  (janze 
i.st  einzig  in  seiner  Hinsamkeit,  Rulle  und  l  ri.sche.  In  München  er- 
freute Skredsvig  189 1  durch  zwei  Werke.  Auf  dem  dnen,  das  er 
»Feierabend«  nannte,  .spielte  vor  dem  Blockhause  ein  Bauer,  die 
Hände  in  den  Taschen,  mir  der  K.it/e  im  Grase,  die  ihm  zu  l'üssen 
kauerte.  Das  klingt  in  Wdnen  beschrieben  fast  genrehaft.  Aus  deni 
Bilde  entwickelte  sich  nur  der  Dutt  von  Wiesenheu  und  l  eldbiumen. 
das  Gefühl  abendlichen  I  riedens.  Die  »Wasserlilien*,  das  zweite  Werk, 
hatten  an  schlichter  lyrischer  Poesie  nicht  ihres  gleichen:  Drei 
bleiche  Seerosen  auf  ruhigem  Wasser  bei  Abenddämmerung,  nichts 
wdter.  Darans  l;.itte  Skreds\;-  ein  Stimmungsbild  geschaffen  von 
einer  F.mpfindungstiele.  wie  sie  die  Alten  nicht  kaimten.  Sein  letztes 
Werk  muthele  ein  wenig  belremdend  an.  L'hde  und  Soeren  Kierke- 
gaard hatten  bei  .seinen)  ^  Christus  als  Krankeniieiler^  Pathendienste 
verrichtet,  und  Skredsvig  war  noch  weiter  gegangen  als  Uhdc,  in- 
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Skredsvig:  AheniUcht  Kahnfahrt. 


dem  er  nicht  die  Bauern  allein,  auch  den  Heiland  selbst  in's  19.  Jahr 
hundert  versetzte.  Rechts  vorn  führt  ein  Landmann  in  einem  Karren 
seine  kranke  Frau  herbei.  Gegenüber  breitet  eine  Greisin  einen  Teppich 
aus.  damit  der  Mcnschcnsohn  darauf  schreite.  Aus  dem  Hintergrund 
sieht  man  ihn  kommen :  im  Sonntagsanzug  eines  norwegischen 
Arbeiters,  einen  kleinen,  runden  Hut  in  der  Hand.  Kinder  werden 
zu  ihm  gebracht,  die  er  zärtlich  segnet,  Hinfachc,  arme  Leute  stehen 
ringsum,  darunter  einer,  der  einem  prote.stantischen  Geistlichen  iihnelt. 
I^s  wurde  in  den  letzten  Jahren  mit  dieser  religiösen  Malerei  viel 
Missbrauch  getrieben.  Skredsvig  versöhnte  durch  den  feierlichen  Lrnst 
und  die  altnieistcrliche  N'aiveiät,  die  er  über  das  Ganze  breitete.  Ein 
Hauch  der  Güte  ging  durch  das  Bild,  etwas  Patriarchalisches.  Bib- 
lisches, nicht  jene  Lauche  m.ilitiöser  Naivetat,  wodurch  Jean  Beraud 
die  heiligen  Legenden  profanirt. 

Eilif  Ptlfrssfii  hatte  wilhrend  seiner  Studienjahre  bei  Lindenschniit 
mit  geschichtlichen  Anekdoten  begonnen.  »Corvis  Uhlfelds  Tod«. 
•  ein  Gelehrter  in  seinem  Studirzimmer  ,  Christian  \'L,  ein  Todes- 
urtheil  unterschreibend ' .  waren  sehr  gute  Costümbilder.  etwa  in  der 
Art,  wie  sie  Georg  von  Kosen  damals  in  München  malte.  Line 
Gruppe  aus  dem  letzten  Bilde  wiederholte  er  in  dem  Gemälde  Weiber 
in  der  Kirche  .  das  wie  ein  frülier  Habermann  aussieht  —  in  der  l  arbc 
venezianisch,  in  der  Tracht  altdeutsch.  Die  Liebe  zu  den  veneziani- 
schen Cüloristen,  für  die  er  schon  in  der  l'inakothek  geschwärmt 


314 


XLII.  VORWEGEK 


hatte,  vcranla-jstc  ihn  zu  eitur  Reise  nach  Italien.  Er  war  1R79 
in  Rom  und  iiiihe  Jort  unter  dem  Einfluss  Tizians  —  einen 
Judaskuss,  .uich  versciüedeue  Aharuifchi  für  norwegische  Kirchen: 
eine  reuige  Magdalena,  eine  Anbetung  der  Hirten  und  einen  Christus 
in  Emaus.  Ein  Bild  »Siesta  in  Sora*,  eine  Gruppe  piüchtiger  italieni- 
sclier  Arbeiter,  fähne  ihn  zur  Behandlung  des  modernen  Lebens.  In 
seiner  »Piazza  Montennra^  schuf  er  ein  luftiges,  lebensprühendes  Bild 
aus  dem  römischen  Strassenleben.  Und  seitdem  er  1883  wieder  in 
der  Heimath  sich  niederHess,  ist  er  ein  .stimmun.ysvoU  zarter,  mo- 
derner Landschafter  geworden.  Seine  »Wäscherinnen«  waren  1889 
eines  der  besten  Bilder  der  MQnchener  Ausstellung,  glänzend  in 
gesundheitstrotzender  Farbe  und  greller  Sonnengluth.  In  einem 
andern  Bilde  stellte  er  in  eine  nächtliche  Landschaft  Xvmphen,  die 
am  Bannie  lehnten,  von  den  Strahlen  der  DänimernnL;  leise  um- 
spielt. Doch  in  seinem  Waidsce  von  I1S91  erzielte  er  ohne  solche 
mythologische  Wesen  eine  noch  bedeutendere  Wirkung.  Dieser  stille 
Weiher,  in  den  die  Bäume  so  träumerisch  herabbingen,  war  ein 
Zaubersec,  der  in  seinen  Bann  zog  und  nicht  wieder  losliess,  voll  von 
ruhigen  liarmonien  und  sanften  Träumen. 

Und  diese  feine  Zartheit  ist  überhaupt  der  Charakter  der  norweg- 
ischen Landschalten.  Dieselben  eckigen,  ungehobelten  (jcsellen,  die 
in  ihren  Figurenbildern  den  Dingen  mit  .so  offenem  Auge  gegenüber- 
stehen, zeigen  in  ihren  Landschaften  eine  grosse  Feinheit  des  Gefähls. 
Ihre  Vorgänger  hatten  nur  das  romantisch  Wilde  oder  meteorologisch 
Interes.sante  der  nor>\'egischen  \atur  verherrlicht  und  noch  vor  ihreil 
deutschen  Colkgeii  jene  äusserliche  Panoramamalerei  in  Flor  gebracht, 
die  damals  .Sonne.  .Mond  und  Sterne  verputfle.  um  das  Interesse  der 
Touri.sien  zu  erregen.  Was  sie  anzog,  war  das  Sonderbare  der  An- 
sichten, und  was  uns  zu  ihren  Bildern  zog,  war  das  Interesse  des 
Reise-Albums.  AU  diese  in  blauen  und  rothen  Farben  schreienden 
Mitternachtssonnen,  diese  pbant.i  tischen  Schönheiten  der  Lofoten, 
diese  flammenden  Turniere  zwischen  Sonnenuntergang  und  Morgcn- 
röthe  frappirten  nur  als  sonderbare  Phänomene,  die  in  einer  unpersön- 
lichen Sprache  sehr  e.xakt  beschrieben  waren.  Die  Landschafter  er- 
gänzten Bädeker  und  bestätigten  Passarge.  Sie  R'gien  zu  Reisen  nach 
Norwegen  an.  Im  Uebrigcn  trugen  ihre  Werke  den  Stempel  ordinärer 
Prosa,  sie  .  erblüfften,  sie  belehrten,  aber  hätten  ohne  das  rein  g^en- 
standliche  Interesse  scinver  bestehen  können.  Die  Neueren  —  ebenso 
decent,  wie  die  früheren  knallig  —  entdeckten  das  Norwegen  im 
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Werktagskleid,  die  Poesie  des  Winters  und  den  Reiz  des  Frühlinj^s. 
Norwegen  ist  für  sie  nicht  mehr  d.is  Land  der  wildzcrklüftetcn 
Romantik,  der  vom  Maschinisten  etTektvoll  beleuchteten  Alpengipfel, 
auch  nicht  das  Land  der  Phänomene,  wo  die  N'atur  nur  im  Pathos 
spricht,  sondern  das  Land  der  Helligkeit,  des  Sonnenscheins,  des 
Schnees  und  des  Schweigens.  Die  norwegischen  Landschaften  kenn- 
zeichnen sich  durch  ihre  merkwürdige,  fast  übertrieben  scheinende 
Klarheit  der  Luft,  die  dünne,  durchsichtige,  lichtgläiizende  Atmo- 
sphäre, in  der  alle  l'arben  wie  im  l  estjubel  glänzen.  Das  liinkelt 
und  blitzt  in  den  grellsten  Tönen,  das  Meer,  die  lläu.ser,  die  Schnee- 
felder, die  buntgekleideten  Menschen,  Alles  ist  Klarheit,  Lichtaiif- 
zucken.  Luftigkeit.  .Sie  sind  einfach,  sehr  einfach,  man  möchte  sagen. 
d.iss  die  Maler  eine  jüngere  Xatur  mit  jungfräulicheren  Augen  be- 
trachten. Jene  Aeltern  malten  das  Rauschen  der  Wasserfälle  und 
die  verheerende  Macht  der  Elemente;  die  Xatur  dieser  Xeiiern  ist 
ebenso  still  wie  einsan».  Auf  den  dänischen  Landschaften  erscheint 
sie  dem  Menschen  nahe,  ihm  freundlich.  Sie  gibt  gleichsam  ihre 
Hoheit  auf,  indem  sie  um  die  Wohnsiätten  der  Menschen  sich 
schmiegt  und  nur  noch  ihren  X'erkelir  vermittelt.  In  Norwegen 
liegt  Alles  wie  aiisgestorbeJi .  in  geisterhafter  Ruhe  da:  eine  weite. 
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herbe,  grosse  Natur,  in  der  alles  Menschenwerk  wie  eine  verlorene 
Ausnahme  auftritt.  Der  Hinc  besinnt  die  märchenhafte  Pr.icht  des 
Herbstes,  wenn  die  },'elben  Blätter  der  zierlichen  Birken  funkeln  wie 
Gold  und  ihre  schlanken,  weissen  .Stämme  schimmern  wie  Silber. 
Der  erzählt  von  einsamen  Weihern,  wo  kein  Boot  die  W  asserfläche 
lurcht,  kein  Mensch  sichtbar  ist.  kein  Jodelrut  erschallt,  wo  man 
nicht  einmal  einen  \'o*;el  erblickt,  nicht  einen  l-isch ,  der  über  die 
Wasserfläche  schnellte.  Dort  geht  die  Sonne  unter,  kalt  und  klar. 
Nicht  den  lei.se.sten  Purpursclümmer  haucht  ihr  Scheiden  über  das 
Land.  Dort  ist's  Winter.  In  einen  sprossen  f^litzernden  Sclmeemantel 
hat  er  das  Land  iieluilli.  Man  fühlt,  es  ist  sonnit;  und  kalt  dort 
oben,  kalt  bis  auf  die  Knochen,  selbst  weim  das  .Meer  noch  so  blau 
funkelt.  Die  Luft  ist  von  eisiger  Durchsichtigkeit,  der  Schnee  von 
glitzernder  Weisse.  Und  wenn  es  kein  Zufall  ist,  dass  die  grösslen 
Landschafter  des  Jahrhunderts  Kinder  der  (irosssiadt  waren,  so 
erklärt  sich  auch  leicht,  dass  die  feinsten  l'riihlingsbilder  im 
winterlichen  Norwegen  gemalt  werden.  Je  länger  man  den  l'riihling 
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ciuLulircii  imiss,  Jcsto 
mehr  weiss  man  iliii  zu 
schätzen:  jenen  l-'rüli- 
linji.  der  nicht  ist  wie 
der  unsere,  sondern 
kühler,  schlichter,  ohne 
Ueppigkeit  und  doch 
voller  Duft,  voll  feuch- 
ter, fruchtbarer  W'ärnjc. 
voll  spitzcnhaft  zarten, 
gelblichen  Grüns,  jenen 
Frühiinfj.  wie  ihn  nur 
Inseln  kennen,  wo  die 
rrische  des  Meeres  eine 
saltige,  doci)  f.irbk>s 
bleichsüchti«;e  \'ef>c(a- 
tion  hervorruft. 

^iiniiiJtii  Xil.wn,  1855 
in  Tidenuinds  Geburts- 
ort, Mandal.  j;ebt)ren, 
ist  wohl  der  erste,  der 
allediese  Feinheiten  der 

norwefiischen  Natur  entdeckte.  |-r  bewerte  sich.  1S61  )iach  Düsseldorf 
gekommen,  anlangs  ganz  in  Gudes  Bahnen.  Aber  als  er  1S68  nach 
Christiania  zurückgekehrt  war  —  wo  damals  neben  ihm  nur  der  früh- 
verstorbene Johann  Theodor  Fckcrsberg  arbeitete  —  änderte  sich  bald 
seine  Art.  Während  die  Düsseldorler  Norweger  ihre  Werke  für  den 
Kimsthandel  zurichteten,  liess  Nilson  die  norwegisclte  Natur  einlach 
und  unmittelbar  auf  sich  wirken:  in  ihrer  Armuth  und  Magerkeit,  ihrer 
strengen,  ernsten  .Melancholie.  Anfangs  glaubte  er  dem  herrschenden 
(ieschm,ick  noch  das  Zugesländniss  m.ichen  zu  müssen,  dass  er  seine 
Bilder  abrundete  ,  und  nahm  ihnen  dadurch  die  Frische  des  ersten 
Wurfs.  ,\ber  seitdem  er  w. Igte,  die  Skizze  zu  bewahren  .  erkannten 
die  Jüngern,  dass  in  ihm  ein  \'orläufer  zu  verehren.  Nilson  ist 
der  eigentlich  autochihone  norwegische  Landschafter,  der.  ohne  mit 
den  Fontainebleauern  in  Berührung  gekommen  zu  sein .  doch  als 
erster  deren  Frincipien  im  Norden  zur  Geltung  brachte.  Derb  und 
gradaus  malte  er  auf  seinen  Studienreisen  durch  Südnorwegen,  wo 
er  seine  Kinderjahre  verlebt  hatte,  dürftige  Berge  und  einsame  arme 
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Häuser,  Hügel  mit  einigen  Tannen .  die  aus  dem  steinigen  Boden 
hcrvordrän«:cn.  Im  (iciicnsiuz  /ti  den  kühl  saclilicli  gesehenen,  .ilt- 
mcistcrlicli  gut  gemalten,  aber  stimnuingslos  emplinuienen  Werken 
GuUcs  geht  durch  die  Nilsons  eine  düstere,  otl  sclnverlallige,  aber 
kraftvolle  Poesie.  Er  liebt  die  Lyrik  der  Oedc.  Eine  melancholische 
Dämnierungssümmung  li^c  Ober  seinen  kalten  Schneelandschaften, 
über  seinen  Küsten,  wo  ermiidetc  Wellen  sidi  Ruhe  legen,  über 
seinen  scliw eii^samen .  von  keinen  Mensclienwxihiuingen  belebten 
Strand}Mitien  Besonders  gern  mall  erschwar/e  Herbstnachte.  wenn 
die  dunkein  Weiden  .sciilufcn  und  rauscliende  Wuj^eii  ihnen  das» 
Schlummerlied  singen.  Es  u-ebt  in  seinen  Bildern  die  Leere  einer 
erstorbenen  Welt,  die  Naturliebe  eines  einsamen  Menschen,  der  in 
Herbst  und  Xaelit  sich  am  wohlsten  Hililt. 

l-iil:  Tliii!i!i';.\  der  liebenswürdige  HIondkopi.  dessen  Purträt 
Ciirolus  Duran  malte,  brachte  noch  die  l  inessen  der  tran/osischen 
Technik  iiinzu.  Seine  Licblingsstimmung  ist  das  (jiitzern  des 
Schnees,  die  klare  Winterluft,  das  Funkeln  des  Eises,  und  man 
beneidet  ihn  um  die  schönen  Winkel,  die  er  in  der  Umgeb- 
ung Christianias  £ind.  Kleine  ruthe  Häuser,  die  tief  im  Schnee 
stecken,  mit  grossen  leuchtenden  Sonnentlecken  darauf,  ein  reiner 
Himmel,  wohl  auch  einmal  .eine  kokett  gekleidete  Bäuerin,  die  in 
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Stiefeln  cinhcrschrciict,  die  riesig  sind,  d.iss  sie  einen  eigenen 
Namen  haben  müsstcn;  ein  Fluss  im  Schnee  oder  Schnee  und  wieder 
Schnee  —  das  sind  die  gewöhnlichen  Bestandtheile  von  Thaulows 

Bildern.  W'A'  trefflich  ist  dieser  ewige  Schnee  gemalt.  Wie  blau 
und  still  ist  diL  I.ult.  die  darüber  liegt:  kein  Wi^lkclKn  sciuvinimt 
im  Azur  des  Himmels.  Iis  spricht  aus  seinen  Werken  das  (ieliihl 
grenzenloser  lansanikeit,  das  den  ilochgebirgswanderer  im  Winter 
bei  allem  Glänze  des  Schnees  bcschleicht.  Er  weckt  Sehnsucht  nach 
jenen  einsamen  Feldern  des  Kordens.  Und  obwohl  er  nie  eigentlich 
»stimmungsvoll«  ist!  In  München  hitig  einmal  eines  seiner  Bilder 
neben  einem  Scbtuten.  Dort  ein  seliw .i: tnerisches  tieftnmkenes  N.itur- 
gelulu  mit  unverhalten  i:lt;l!eiuier  I.iist  und  filiitli.  mit  .Sinnüeli- 
keif,  Träumerei  und  Scln\erniulli;  hier  eui  klarer,  einsam  iriediiciier 
Sonnenschein  auf  freiem  Plan:  Ruhe,  Gesundheit,  Hclläugigkcit,  Kind- 
lichkeit, Stille. 

Wie  Thaulow  den  Winter,  weiss  Gerhard  Muuiht  die  Süssigkeit 
des  FriihÜPL's.  sein  junges  Grün,  seine  hervorkeimenden  Rliittohcn 
in  stimmungdurchwobener  Naturnialcrci  zu  schildern.  Man  sieht  auf 


XI.Il  NORWICFV 


sciiK-ii  ßildcrn  nur  Wiesen 
von  weichem,  irischen  Grün, 
das  zart  im  blassen  Mitta}*»- 
licht  schinniicrl,  grosse  blii- 
thenweisse  Kirschhäinnc, 
hanj^ende  Ihichen  inid  fjrünc 
Hretter/äiine,  so  yrün,  als 
seien  sie  mit  1-eiicluisikcii 
anjjestrichen.  Hie  und  da 
blinkt  ein  stiller  silbergrauer 
Weiher  dazwischen  auf  oder 
bückt  ein  bkitroth  ange- 
strichenes Holzhaus  lusiig 
herüber. 

Dissfii,  der  1876  von 
Karlsruhe  nach  Norwegen 
zurückkehrte,  wurde  von 
(Jude  für  die  Malerei  der 
Hochfelsen  gewonnen.  Lr 
.schwärmt  für  nackte,  von  dickem  Nebel  bedeckte  I-elsm.issen.  die 
.sich  in  brauner  liinfünnigkeit  Innlagern,  für  (iletscher  und  norweg- 
ische Wasserfälle.  Skramstadl,  der  187^  in  Düsseldorf  und  .Münchet» 
war,  hai  sich  der  Natur  des  Ostlandes  zugewandt  ,  liebt  kalte  Herbst- 
stimmungen, klingend  klare  Wintenage  und  weite,  bis  in  die  Wolken 
reichende  Schneefelder,  l  ür  das  nördliche  Norwegen  wurde  Guunar 
lii-rii  als  .Maler,  was  |t)nas  I.ie  ihm  in  der  Literatur  war.  Auf  einer 
Bergspitze  hoch  in  den  I.ofoten  liegt  sein  Atelier,  d.is  nördlichste  der 
Welt,  mit  gewaltigen  r.isenklannnern  an  den  Fels  gefestet.  Hier  malt 
Berg,  ein  echter  Nachkonnne  des  trotzigen  \'ikingergeschlechts,  bei 
Frost  und  Regen  seine  frischen,  kühn  naturalistischen  Bilder.  \'on  Karl 
Fdvard  Dinks  sind  grelle  Strandlandschaften,  von  H\hf  Soot  licht- 
durchtränkte. l:rdgeruch  ausströmende  Ackerfelder  zu  nennen.  Der 
l'hiermaler  Carl  LJckcnmuni,  der  nach  seinem  Münchener  Aulenthalt 
1880  in  Paris  Schüler  van  Marckes  wurde,  pHanzt  die  guten  Troyon- 
sehen  Traditionen  fori.  Harrirt  Hacker  malte  überzeugende  Interieur" 
bilder,  -  blonde  bei  Lampenlicht  lesende  .Mädchen  in  blau  an- 
gestrichenen Zimmern,  —  Kitly  KielUtiiJ,  des  Dichters  Schwe.ster, 
liebt  einsame  Wälder,  weisse  rothgedeckte  Häuschen  und  träumerische 
Bäume,  die  sich  ruthlich  und  bleichgrün  schimmernd  im  durchsichtig 
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klaren  Wasser  stiller 
Weiher  spiegeln. 
Grosse  Ruhe  geht 
durch  die  Marinen  von 
Hansken :  regnerische 
Morgenstinimungen 
am  Fjord  \on  Christ- 
iania.  Gnu  ist  das 
Meer,  grau  die  Wo- 
gen, grau  und  blei- 
schwer der  Himmel, 
und  all'  diese  grauen 
Töne  verbinden  mit 
der  diisicrn  Atmo- 
sphäre sich  zu  einer 
ernsten ,  tiefen  Har- 
monie. 

Aber  Norwegen  ist 
nicht  nur  das  Land  der 
Schneelelder.auch  das 
Land  der  Märchen,  der 
Kiesen  und  Drachen, 
der  Meernixen  und 
der  Töchter  Oegirs. 
Auf  diesem  Boden  der 
Sage  steht  hrik  II  'erai- 

skiold,  der  schöpferischste  und  poetischste  der  Norweger  Künstler. 
Als  Maler  ging  er  nur  langsam  und  bedächtig  vorwärts.  Auf  die 
kleinen  Genrescenen,  die  er  in  München  unter  Lindenschmit  malte, 
folgten  in  Paris  frische  Freiluftbilder:  die  Begegnung»,  jene  stinmi- 
ungsvolle  Sonimerscenc  tiiit  dem  jungen  Bauernburschen  und  dem 
Mädchen,  die  auf  einer  Wiese  griissend  an  einander  vorbeigehen : 
'der  verlorene  Sohn  i .  der /erlumpt  und  verkommen  auf  einer  Bank 
im  väterlichen  Ganen  sitzt.  Auf  der  Münchener  Aus.stellung  1890 
war  eine  Abcndstimmimg  ,  schlicht  aber  tief  poetisch,  malerisch 
nur  wirksam  durch  die  grossen  (legensätze  der  breiten  grünen  Kbene 
und  des  klaren  Aethers.  Kinder  gehen  auf  der  Wiese,  eine  ein.same 
Hütte  liegt  im  Mittelgrunde.  Ein  zweites,  heute  in  der  Xational- 
-  galerie  in  Christiania  befindliches  Bild  schilderte  mit  eigenthümlich 

Mutbcr,  Moderne  Malerei  III.  i\ 
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tiefer  Treue  und  l^rnsthafti^keit  ein  Baucrnbc^nibniss :  Auf  einem 
gras-  und  krautüberwachsenen,  alles  Sclunuckes  baaren  Kirchhof, 
Ober  dessen  Mauer  der  Blick  auf  Baumkronen  und  weites,  grünendes 
Gelände  fiel,  standen  hemdirmcHg  einige  Bauern,  Hacke  und  Schaufel 
in  der  Hand,  mit  denen  sie  stieben  ein  Grab  geschlossen,  lün  juni^er 
Mann,  ohne  besondere  Amtstracht,  hts  ein  Gebet  vor.  Keinerlei  Hr- 
regung.  kein  Ton  des  Schmer/es  ward  laut.  Die  gro.ssen  robusten 
Gesuilten  haben  geihan,  was  Christenpflicht  fordert,  nun  geht  jeder 
wieder  an  die  gewohnte  Arbdt.  Eine  stille,  warme  Sommerluft  zitterte 
Aber  die  Hflgel  und  lag  kosend  auf  der  stillen  Gemeinde.  Nebenbei 
ist  Werenskiüld  ein  vorzüglicher  Porträtmaler,  und  seine  Bildnisse 
Kitty  Kiellands,  des  Musikers  Hdvnrd  Krieg  und  des  Dichters  Björn- 
son  gehören  in  ihrer  schlichten  Hinfachheit  zu  den  besten  der  nor- 
wegischen Kunst.  Das  Björn.sons  war  vielleicht  ein  wenig  lorcirt 
oder  zeigte  wenigstens  nur  die  eine  Seite  von  Björnsuns  Individuali- 
tät: den  grossen  Agitator,  den  Volkstribun,  dessen  Namensnennung 
—  nach  Brandes  —  das  Aufhissen  der  norwegischen  Nationalfla^e 
bedeutet.  Man  fand  in  diesen  hanen  Augen,  diesen  geschlossmen 
Lippen,  die.ser  kühnen,  concentrirten  Knergie  nicht  den  zarten  sensi- 
tiven Poeten,  den  edlen,  warmherzigen  Preimd.  Doch  das  alles  sind 
auch  nicht  die  Werke,  die  VVerenskiolds  ganze  Bedeutung  zeigen. 
Völlig  er  selbst  ist  er  nur  mit  dem  Bleistift  in  der  Hand.  Die 
Märchen  von  Andersen,  die  Erzählungen  von  Chr.  Asbjörnsen  und 
Joigen  Moe,  die  von  Gyldendalsk  in  Christiania  mit  Zeichnungen 
von  Werenskiold  verötlcntlicht  wurden,  enthalten  das  Beste,  was  die 
Illustration  in  N'orwcL'cn  leistete  B'.itter.  die  in  ihrer  bizarren 
Verbindung  von  üiknplianiastik  und  ßaueiiihumor  ganz  wunderbar 
den  Ton  des  nordischen  Märchens  treffen.  Werenskiold  macht 
glauben,  was  er  will.  Man  möchte  meinen,  dass  in  ihm  selbst  die 
naive  Seele  der  alten  Zeiten  lebe,  mit  solch  überzeugender  N'aivetät 
hat  er  dem  Umnöglichen  und  Unsichtbaren  den  Ausdruck  der  W'ahr- 
scheinlichkLit  gegeben,  l'een  und  Ungeheuer,  er  hat  sie  durcii  die 
Steppen  und  Haiden  wallen,  Kiesen  und  verzauberte  Prinzessinnen, 
er  hat  sie  hausen  sehen  auf  ihren  uralten  Buigcn.  Die  Wirklichkeit 
und  das  Traumleben,  er  beherrscht  beide  gleichmässig,  so  dass  er 
mit  Zauberkr.il't  in  seine  magischen  Kreise  zieht.  Schwarz  und  weiss 
genügt  ihm,  d.is  Licht  .ille  seine  Geheimnisse  sagen  zu  la.ssen.  Das 
Innere  der  Bauernhütten  wie  die  grosse  freie  Natur,  sie  sind  in 
wenigen  Strichen  mit  der  ganzen  Kraft  des  Realismus  gegeben,  und 
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doch  ist  Alles  in  eine  schuninierigc  'rtuuni.un-.nsph.irc  ,uchiillt,  aus 
der  das  Ucbcrtiatürlichc  vun  selbst  cmporspriesst.  Dieses  einsame 
zcrfiülene  Hat»,  man  ahnt  schon,  das»  drinnen  nieikwQrdige  Dinge 
geschehen.  Dieser  Hügel  Aber  dem  Fjord,  wo  die  drei  Königstöchter 
sitzen  und  träumen  —  es  ist  Xorwcgen,  aber  zugleich  das  Land  der 
Feen.  Diese  Birketnväldclien  mit  ihren  scliimmernden  Aesten  —  auf 
jeder  norwegischen  Landschaft  finden  sie  sich,  aber  in  Werenskiolds 
Zeichnungen  gleichen  sie  Zauberhainen,  in  denen  silberne  Bäumchen 
goldene  Blätter  tragen.  Ebenso  phantastisch  wie  intim,  weiss  er  alle 
Seiten  der  L^ende  zu  packen,  ihre  Komik  und  ihre  Schrecken,  ihr 
kindliches  Lachen  und  ihre  jungfräuliche  Grazie,  das  Drollige  der 
Gnomen,  wie  die  Bestialität  dreiköpfiger  Riesen,  das  urweltlich  Phan- 
tastische sagenhafter  Thicre.  die  in  öden  Felsenwüsten  hausen,  das 
elfenhaft  Zarte  der  Wesen,  die  sirömend  sich  im  Dunstkreis  rings 
verbreiten. 

Die  finUndische  Kunst  ist  mehr  ein  Annex  der  schwedischen 
und  von  derselben  französischen  Erziehung.   Ihr  Hauptreprisentant 

ist  Edelp'h,  keine  ungestüme  Kraftnatur,  sondern  ein  eleganter,  viel- 
seitiger Maler,  der  die  gesinide  N'aturfrischc  des  skandinavischen  Auges 
mit  dem  koketten  Chic  von  Paris,  die  malerische  l-einfühligkcit  der 
I  ran/.osen  mit  jenem  Hauch  unwiderstehlicher  Jugendfrische  vereint, 
wie  sie  nur  unverbrauchten  Völkern  eigen.  Das  Werk,  das  ihn  zuerst 
bekannt  machte,  war  ein  Porträt  Pasteurs,  den  er  in  seinem  Labo- 
ratorium, bei  der  Untersuchung  eines  Pr.äparaies,  malte.  In  den 
»Weibern  am  Kirchhof  g.ib  er  ein  niedliches  Stück  finischen  N'olks- 
lebeiis.  In  den  badenden  Buben  malte  er  wie  Zorn  dtn  W'ellen- 
schiog  —  die  uniergeiiende  Sonne,  die  ihre  letzten  .Strahlen  über  ein 
schlafendes  Gewässer  warf  und  kosend  elastische  junge  Körper  um- 
spielte. Seine  »Waschküche«  —  eine  Harmonie  gelb  in  weiss  —  ge- 
hörte zu  den  IVrlen  der  MOnchener  Aus.stellung,  und  in  der 
-  .Vi.igdalena  zu  Inisseii  Jesu  hatte  er,  der  von  l'hde  ausgegebenen 
Parole  folgend,  den  StoH  wie  eine  tinische  lAgeiuie  beii.uuiclt.  Christus 
stand  in  einer  nordischen  Landsch.ilt ;  /u  .seinen  1  lussen  kniete  nicht 
die  grosse  Giurtisane  des  Evangeliums,  sondern  eine  arme  ftluerin 
in  jener  schweren,  nonncnhaiten  Volkstracht,  die  in  den  russbchen 
Ostseeprovinzen  getragen  wird:  Finland  gehört  ja  zum  Zaarenreich. 
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Russland. 

{Jüiüer  MüwirkuHg  vm  Alfxaadtr  BeuMS-'Prttrtburg.) 

IM  Volksniunde  der  Russen  lebt  ein  seltsames  Märchen:  mehr 
orientalischer  als  slavischcr  l-ärbung  und  wohl  von  den  Mon- 
golen ;ius  der  Wüste  des  Hochlandes  in  die  Steppen  der  \ie- 
derimg  mitgebracht  In  diesen  Steppen,  erzählt  d.ts  Märchen,  hebt 
irgendwo  —  wer  weiss  wo:  —  eine  W'underbliuiie  ilire  zarte  Blüthc. 
ewig  grun,  unsterblich,  allen  Gesetzen  des  Wachsens  und  Welkens 
entrückt.  So  lang  es  auf  Erden  blQht  und  sprosst,  kann  man  sie 
nicht  gewahren  ;  denn  das  Riedgr.is  und  die  Steppenblumcn  heben 
ihre  Haupter  höher  und  verdecken  dem  Hlick  das  zarte  Kräutlein. 
Aber  wer  zu  trauriger  Herbstzeit  über  die  kahle  Steppe  geht,  dem 
wird  die  ewig  grüne  Blume  sichtbar,  und  dann  weist  ihm  schon 
von  ferne  der  Duft,  dass  es  die  Wunderblume  ist,  die  er  gesehen. 
Eigenartig  ist  dieser  Duft  und  unsäglich  süss  und  herrlich;  es  gibt 
nichts  Aehnlichcs  auf  Erden,  geschweige  dn  Gleiches.  Und  wer 
ihn  eingesaugt,  dem  ist  die  ganze  Welt  verwandelt  I>  versteht 
Alles.  Alles;  u.is  stumm  ist.  redet  zu  ihm,  und  was  Sprache  hat, 
kamt  ihm  nicht  lugen.  .\us  dem  Schall  heuchlerischen  Wortes  liest 
er  die  tiefst  geheimen  Gedanken:  Thier  und  Baum  und  Fels  redai 
ihm  in  verständlichen  Zögen,  er  lauscht  in  die  Xatur  hinein  und 
XLfnimmt.  wie  sie  athniet  und  webt  und  schaHr,  er  hört  das  I.ied. 
das  kreisend  Nachts  die  Sterne  singen.  I  raurig  ist  Jeder  geworden, 
der  diesen  Dult  getrunken  ;  traurig  ist  jeder  darüber  geworden,  denn 
—  sagen  die  armen  Leute  in  der  grossen  l;bcne  —  es  ist  kein  Iröh- 
Uches  Lied,  welches  das  All  durchbebt  .  .  . 

Aber  die  grossen  rus.Mschen  Schriftsteller  wanderten,  wenn  es 
Herb.st  geworden,  gleichwohl  hinaus  und  suchten  nach  der  Wunder* 
blumc  und  fanden  sie.  Und  verstanden  das  Lied  und  wurden  weise 
und  mild  und  erbannend.  Der  ^ Schmerz  der  Crcatur«  durch- 
zitterte  sie. 
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Unter  dem  Zci 
clicn  des  Pessimis- 
mus schlug  das  my- 
stische gläubige  Russ- 
land zum  erstenmal 
eine  originale  grand- 
iose Note  im  Seelen- 
concert  der\'ölkcr  an , 

Die  französischen 
Naturalisten  wollten 
<•  menschliche  Docu- 
mente  schallen.  Ihr 
Ziel  war  die  objektive 
Darstellung  der  nack 
ten  Natur.  Jeder  ein 
/eitle  Mensch,  lehr- 
ten sie.  sei  ein  Stoff, 
der,  in  Berüiirung 
mit  andern  gebracht, 
bestinnnte  \'erbind- 
ungen  eingehe,  deren 
Wesen  der  Dichter 
als  Mann  der  Wissen- 
schaft zu  schildern 
habe  Unter  den 
Händen  der  Küssen 
leierte  die  mensclv 
liehe  Seele,  die  leben- 
dige, leidende,  menschliche  Seele  nach  langer  .-\btödiiuig  ihre  Re- 
naissance. Die  eintönige  Trostlosigkeit  der  braunen,  unter  grauem 
Hinnnel  begiabenen  Steppen,  das  janunervolle  Dasein  des  Menschen  in 
einem  Lande,  über  dessen  Geistesleben  wie  ein  trüber  Schleier  Sibirien 
schwebt,  liihrte  zu  einen)  unendlichen  Mitleid  niit  der  menschlichen 
Creatur.  Die  Welt  hörte  noch  nie  so  klagend  .sympathische,  schmerz- 
lich resignirte,  tiele  und  zarte  Töne,  als  sie  Turgeniew,  Dostojewski, 
Tolstoi  für  ihre  niedern  Helden  hatten :  arme  I,eute,  todte  .Seelen, 
Idioten.  Rrniedrigte  und  (lezeichnete.  Besessene  . 

Hat  auch  von  den  Malern  einer  das  l.ied  vernonnnen Man 
sehnt  sich  heute  so  glühend  nach  seelischer  Unabgenutztheit,  nach 
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Freiheit  von  Schuliormcln  uiui  jugendlicher  Inni},'keit.  Man  möchte 
eine  naive  Ersciieinung,  eine  Natiirkunst,  geboren  in  einem  Lande 
ohne  Museen,  unter  einfiichen  Leuten,  man  möchte  Bilder,  wie  man 
sie  noch  gar  niigends  gesehen  hat,  möchte  einen  Strom  fHscher 
Luft  fühlen,  einen  neuen  Geschmack  haben.  Die  russischen  Schrift- 
steller sind  in  jedem  Blutstropfen  Russen.  Nirgends  erscheint  das  Band 
zwischen  dem  geschriebenen  Wort  und  den  geheimsten  Schmerzen 
der  Nation  so  eng  geknüpft.  Sie  fühlen  mit  ihrem  Volke  .uif's  Un- 
mittelbarste, sein  Pulsschlag  ist  auch  der  ihre.  Alles  ist  durchdrungen 
vom  Erdgeruch  der  heimathlichen  Scholle,  vom  Safte  volksthQm« 
liehen  Lebens.  Ihr  Natursinn  schmiegt  so  eng  dem  geheimnissvollen 
Weben  der  Elemente  sich  an,  die  Atmosphäre  ist  so  gefüllt  und  ge- 
spannt von  Kundgebungen  eines  eigenartigen  Seelenlebens,  d.iss  man 
gerade  in  Rus.sland  auch  eine  Kunst  von  starrstem  Nationalit:us- 
gcfühl  erwarten  möchte,  eine  Kun.st,  die  ebenfalls  die  /.uckenden 
Nervenfasern  ihres  Volkes  blossdeckt;  in  der  lautes  Schluchzen  mit 
Hohngelächter,  heiteres  Lachen  mit  dumpfem  Grabcsgeläute,  hebet- 
hafte,  ungezflgelte  \^ldheit  mit  schwermOthiger  Entsagung,  brcnx- 
licher  Schnapsgeruch  mit  gläubigem  Mvsticisnnts  sich  eint  Man 
tniunu  von  .seltsamen  Dingen:  von  HeiligenbiKiern  und  Knuten,  von 
öden  Steppen,  klagenden  Zigcunerliedern  und  düstern  Kieltrnwäldern, 
von  Mond  und  Nebel,  Tod  und  Grab  und  Gram  und  Sehnsucht,  von 
trockener  Julisonne  und  starrenden  Bsmeercn,  von  Menschen,  deren 
Tage  in  nutzlosem  Einerlei  vorüberziehen,  dumpfen,  gebrochenen, 
verschlalenen  F.xistenzen .  die  ohne  Wünsche  und  ohne  Bedürtnisse 
entstehen  und  vergehen,  wie  Grashalme  am  Wege,  von  Niemand 
beachtet,  von  Niemand  bekl.igt  -  von  kühnen  leuergei.stern,  die 
in  religiösem  Stumpfsinn  vor  Heiligenbildern  verhungern  —  hoch« 
geborenen  Aristokraten,  die  Habe  und  Titel  von  sich  werfen,  um 
arbeitend  im  Schweisse  des  .Angesiclits  die  verlorene  Seelenruhe  zu 
finden  — von  Kosaken,  die  auf  feuriL;en  Kossen  iiher  imendliche  sonnige 
Wiesent1;ic1icn  sprengen,  und  Bauernkindern,  die,  um  glimmende 
l  euer  gel.igert,  sich  Spukgeschichten  erzählen. 

Aber  die  Kunst  hat  mit  schwereren  Vorbedingungen  als  die 
Literatur  zu  rechnen.  Auch  den  Werken  der  russischen  Schriftsteller 
fchh  die  abgeschlos.sene  Form  des  Kunstwerks.  Tolstoi  und  Dosto- 
jewski stehen  dem  Tintenf.isse  nicht  näher,  als  jeder  andere  gebildete 
Mensch,  der  seine  (ied.inken  klar  ausdriicken  kann.  Was  sie  aus- 
zeichnec,   ist  keine  l  ertiykeit,  sondern  ihre  Natürlichkeit   und  l:in- 
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f^ichlicit.  die  so  sehr 
die  Unmittelbarkeit 

des  Enipfängnisses, 
das  Frische,  Lcbcns- 
volledeserstenWurfes 
wahrt,  dass  man  kaum 
noch  an  die  literar- 
ische Hervorbringung 
denkt.    Ein  fran^jös- 

ischcr  Schriftsteller 
würde  die  Schale  ganz 
anders  glätten,  dafür 
aber  auch  den  Kern 

weniger  süss  und 
schmackhaft  gemacht, 
den  Gedanken  selbst 
ihre  ülementarkraft 
genommen  haben.  In 
der  Kunst  wird  der 
Geist  nicht  eher  mün- 
dig, bevor  auch  der 
Körper  erwachsen ; 
Denken  und  Fühlen 

.  ,        ,        .  Kitirfitsky:  Husar euhauptmann  DauyJow. 

nicht  eher  bl-wusst.  '  ' 

bevor  es  in  sinnliche. 

klare  Formen  gebracht  ist.  Hrst  die  errungene  technische  Meister- 
schaft führt  zur  Ausprägung  der  seelischen  Figenart.  Und  in  die.ses 
verfeinerte  ästhetische  Stadium  ist  die  russische  Malerei  noch  nicht 
definitiv  getreten.  Hingeklemml  zwischen  Civilisation  utul  Barbarei 
schwankt  sie  zwischen  blinder  Nachäffung  fremder  Muster  und  un- 
gelenker, derb  hilfloser  Schöpfung  aus  eigenem  Gefühl  heraus.  Die 
Finen  haben  fleissig  gelernt  bei  auswärtigen  Meistern,  aber  über  der 
fremden  Weise  auch  den  eigenen  Geist  vergessen;  sie  verbergen,  in- 
dem sie  ängstlich  der  akademischen  .Schablone  lolgen,  geflissentlich 
jede  persönliche  Xote.  Bei  den  Andern  merkt  man,  dass  sie  Etwas 
auf  der  Zunge  hätten,  eigene  Gefühle  inid  eigene  Wünsche,  die  be- 
sondern Heimlichkeiten  dieser  seltsamen  Kace;  aber  sie  können  es  nicht 
gestalten,  quälen  sich  und  stottern  bU>s  hilflos  herum  in  einer  unge- 
wohnten widerspenstigen  -Sprache.  Trotzdem  lieferte  Russland  zur  all- 
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gemeinen  Entwicklung  seit  loo  jähren  eine  achtenswenhe  Sumqie 
künstlerischer  Kraft.  Während  die  ältere  Zeit  nur  Hache  Hindrüciie 
fremden  Stils  in  sich  aufnahm,  ist  man  jetzt  schon  mehr  im  Stande 
Eigenes  daraus  zu  machen.  Unter  den  Entdeckern  und  Neubildnem 
der  europäischen  Kunst  findet  sich  kein  russischer  Name,  aber  ge- 
wöhnlich ist  einer  mit  im  Gefolge  der  Landgewinncr.  Namentlich  in 
den  alljährlichen  Wanderausstellungen  häufen  sich  die  Bilder,  die  wie 
Botschaften  eines  nahen  russischen  Kunstfrühlings  wirken.  Von  un- 
selbständigen, nachempfundenen.  Werken  erhebt  sich  die  Malerei  zu 
nationaler  barbarischer  Kraft,  der  jede  Zucht  des  Geschmackes  noch 
fehlt,  von  dieser  schlechten  Originalität  zu  einzelnen  vornehm  feinen 
in  !  '  iiessenen  Leistungen,  in  denen  zugleich  zitternd  die  Seele 
des  \  oikcs  lebt  —  das  ist  etwa  die  Entwicklung,  die  im  19.  Jahr- 
hunden durchlaufen  wurde. 

Was  vor  1700  in  Russland  entstand,  ist  allein  tur  die  l-or.sch- 
ungen  des  Byzantinisten  von  Werth.  Die  Verbindung  des  Zaren- 
reiches mit  dem  Westen  datirt  erst  seit  Peter  dem  Grossen.  Dieser 
bedurfte  für  seine  in  europäischem  Stil  errichteten  Pi'astc  auch 
europäische  Bilder  —  Plafonds  und  Wandmalereien  —  und  berief  zu 
ihrer  .AnkTtitzimg  eine  .Anz.ih!  niiuclniässigcr  Maler  ans  dem  Ausland, 
die  in  handwerklicher  Weise  die  von  Lebrun  erfundenen  hofischen 
Allegorien  für  russische  Zwecke  zustutzten.  Als  Porträtmaler  wurden 
Dannhauer,  Grooth,  der  ältere  Lampi-,  dann  Toquö,  Rotari  und  Andere 
am  Petersburger  Hofe  beschäftigt.  Für  das  Emporkommen  einer 
»national -russischen  Kunst-  war  ihr  .Auftreten  selbstverständlich  be- 
langlos. Der  asiatische  Koloss  erhielt  nur  eine  obertlächliche.  west- 
europäische Tünche.  Aber  die  Harbaren  bekamen  doch  Lust  an 
Bildern,  an  Luxus,  El^anz  und  Verfeinerung.  Die  Aufträge  häuften 
sich.  Namentlich  bei  der  märchenhaften  Pracht,  die  unter  Elisabeth 
den  Hof  und  die  Aristokratie  überschwemmte,  waren  ganze  Regimenter 
von  Kiinstlern  nöthig,  Nachfrage  erzeugt  .Angebot.  L'nd  so  tauchen 
zwischen  den  fremden  bald  auch  einheimische  Kr.ike  auf.  die  sich 
zum  Theil  neben  ihren  französischen  Genossen  gut  behaupten.  Be- 
sonders Lewitzky,  der  erste  bcmokenswerthe  Maler  des  Reussen» 
reiches,  kann  zu  den  besten  Porträtisten  des  18.  Jahrhunderts  gezählt 
werden.  Kr  steht  als  G>lori.st  und  Charakteristiker  nicht  auf  gleicher 
Stufe  mit  Reynolds,  Cainsborough  t)der  (iraH',  aber  man  kann  seine 
Bildnisse  leicht  mit  .solchen  der  f  rau  \'igee  Lebrun  i>der  Ralael  Mengs" 
verwech-scln.    Rokohw,  sein  Zeitgenosse,  i.st  trockener  uud  weniger 
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lebensfrisch.  Von  Bonni'ikm'sky,  seinem  Schüler,  füllt  in  der  Peters- 
burger lireniit;tpe  besonders  das  schöne  Porträt  Katliarinas  II.  auf. 
das  die  Kaiserin  in  einHicher  Haustraclit,  den  Park  von  Zarskoe 
Sclo  durcheilend,  von  ihrem  I.ieblinpshund  begleitet,  darstellt.  .Seine 
Kirchenbilder  sind  wie  durchgängig  die  des  i8.  Jahrhunderts  jedes 
religiösen  Gefühles  baar.  aber  schwungvoll  in  den  Linien,  dccoraiiv 
wirksam  und  von  grossem  Farbengeschmack. 

Alle  Drei  hatten  sich  noch  in  altmeisterlichem  Sinne  gebildet 
durch  den  blossen  Umgang  mit  den  ausländischen  Meistern,  die  sie 
in  ihrer  Umgebung  arbeiten  sahen.  1757,  noch  während  der  Kegier- 
ung  der  Kaiserin  l-!lisabeth.  machte  Kussland  einen  weiteren  Schritt 
in  der  Kunstpflege  vorwärts:  die  Petersburger  Akademie  der  Künste 
ward  gegründet.  Dabei  verfuhr  man  — ■  es  war  die  Zeit,  als  Rou-s,seaus 
Kmile  die  Köpfe  verwirrte  —  nach  .sehr  originellem  Programm.  Den 
GrundsUKk  der  Akademie  bildete  eine  Kleinkinderansialt.  Knaben 
von  drei  bis  lünf  Jahren  wurden  aufgetuinnnen  oder  aus  dem  I'iiid<.l- 
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haus  übergeführt.  \;ichdcni  sie  Jen  element.iren  Unterricht  genossen, 
traten  sie.  elf  bis  ilreizelni  Jahre  alt,  in  die  höhere  Schule  ein.  Da 
wurden  sie  sechs  Jahre  lang  zu  Künstlern  gedrillt  und  endlich  in's 
Ausland  geschickt,  wo  Mengs  und  David  im  Zenith  ihres  Ruhmes 
standen.  In  Pettrsburg  waren  die  jungen  Russen  mit  der  Knute 
gezwungen  worden,  sich  in  orientalisciien  F.hrenhezeugungen  vor 
Poussin  und  den  Bolognesen  zu  verneigen.  In  Rotn  angekommen, 
übertrugen  sie  ihre  sklavische  Ehrerbietung  auf  die  beiden  jüngeren 
Malerförstcn.  So  hielt  der  Meng.s  •  David'sche  Qassicismus  —  stil- 
volle Langeweile  und  eiskalte  Steifheit  —  auch  in  Russland  seinen 
F.inziig.  Fix  und  fertig,  wie  eine  neue  Minerva,  mit  Diplomen  be- 
waffnet und  in  akademischer  Uniform,  steigt  die  russische  Kunst  zur 
I-rde.  M.in  gab  sich  gegenseitig  den  Titel  eines  russischen  Poussin, 
Carracci,  Rafael  und  —  was  für  das  Höchste  g.ilt  —  Guido  Reni; 
malte  Jupiter.  Achilles,  Odysseus,  Herakles,  .Sokrates,  Priamus  — 
wichsone  mit  TituspcrrOcken  und  gelbblauen  Togen  versehene 
Puppen,  die  sich  majestätisch  in  hungrigen  Valencicnneslandschaften 
bewegen.  Alle  iiti.  sc  Erzeugnisse  der  /vr  rc,  Ugrümaw  und  Atidreas 
hvamni',  die  zu  I.elvtiten  gefeierte  Künstler  waren  —  Micken  lieute 
traurii:  und  ».hninn  von  den  W^iiuien  der  Eremitage  her.ib.  gleich 
abgeuLigerien  und  reducirten  Heiden  de.s  Cornelius.  Sic  waren  säinmt- 
lich  nflchteme,  steifleinene  Gesellen,  die  mit  griechischen  und  röm- 
ischen Namen  erschrecklichen  Missbrauch  trieben  und  m  die  heitere 
antike  Welt  mit  .stumpfen  .Mongoleiuuigen  hineinglotzten.  \ur  Graf 
Theodor  Tol<;lo{,  der  Medailleur  und  Hildhauer,  bezeichnet  in  der  Wüste 
des  russischen  Clnssicisnuis  eine  ähnliclie  (^.ise  wie  in  I  rankreich 
Prudhon.  Seine  Illustrationen  zu  der  von  Bogdanowitsch  besorgten 
Uebersetzung  des  Psychcmärchens  nehmen  an  Grazie,  Anmuth  und 
aristokratischer  Eleganz  gleich  die  erste  Stelle  nach  Prudhons  Zeich- 
nungen ein.  Er  künnnerte  sich  nicht  um  akademische  Formeln,  imi- 
lirte  nicht,  sondern  fühlte  griechisch;  frisch  und  zart,  nicht  .steif  formal- 
istisch sind  seine  Compositii>nen.  Als  echter  Maler  der  Epoche  lebt 
lediglich  Orest  Kiprensky  fort,  ein  farbenfreudiges.  nai\es  Kimstler- 
gemOth,  das  nicht  an  Rafael,  Poussin  und  Mengs,  sondern  an  Rubens 
und  van  Dyck  sich  begeisterte.  Wenn  man  in  der  russischen  Ab- 
thcilung  der  Eremitage  auf  Kipreiisl  \  s  Portr  it  seines  Vaters  stösst, 
—  einen  alten  aufgedinisciu-n .  r(nlil\icli!:L  ii  Herrn  mit  glotzenden 
Augen,  der  im  IVIz.  einen  Stab  in  der  H.inJ.  bruitbeinii;  dasteht  — 
glaubt  man  einen  Kubens  mitten  unter  graulangweiligen  Classicisten 
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zu  entdecken.  Fast  alle  seine  Werke  sind  von  iinijetnein  breiter  Mache, 
prächtig  saftigem  Ton.  kühner  Zeichnung  und  erstaunlicher  Cha- 
rakteristik. Sehr  schön  ist  in  den  Florentiner  Ullizien  sein  Selbst- 
bildniss.  ein  Meisterwerk  von  energischer  Aiilfassimg  und  ganz  alt- 
meisterlichem  Colorit ;  in  der  Petersburger  i:reniitage  sein  Forträt  des 
lUisarenhauptmanns  Dawvdow,  des  berühmten  Militärschriftstellers 
und  Dichters,  der  1814  als  Husarenoberst  unter  Blücher  eine  so 
wichtige  Kolle  im  französischen  Kriege  spielte. 

Die  Xapoleonischen  Kriegszüge  —  sie  bedeuten  die  Anfänge  des 
Realismus,  für  Deutschland  wie  fiir  Frankreich  utid  Kussland,  und 
was  in  Paris  Gros,  in  München  Albreclu  Adam  heisst.  nennt  .sich  in 
Russland  Orlowsky.  Auch  er  —  in  Polen  geboren,  aber  in  Russland 
zeitlebens  thätig  war  wie  Adam  eine  knorrige  I.aiulsknechtsnatur, 
hatte  als  Knabe  die  buntfarbigen  Defileen  der  Kriegstruppen  gesehen, 
als  junger  Main)  selbst  sich  an  manchem  .Scharmützel  betheiligi.  In 
die  Heimath  zurückgekehn,  malte  er  mit  \'erve,  was  er  draussen  im 
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IxlJc  erlebt.  Die  Petersburger 
Aesthetiker  nahmen  ihn  halb  wider- 
willig hin,  indem  sie  ihm  aus  dem 
grossen  Kunstarchiv  einen  für  da- 
mals nicht  hohen  Titel .  den  des 
russischen  W'ouverman  beilegten. 

Und  nachdem  man  einen  W'ou- 
verman hatte,  bekam  man  auch 
bald  einen  Tcniers.  Wnifzütniw 
hat  für  Russland  dieselbe  Bedeut- 
ung wie  für  Deutschland  der  alte 
Bürkel.  1779  geboren,  lebte  er 
zu  einer  Zeit,  da  das  Genre« 
als  die  niedrigste  Kunstgattung  galt 
Karl  Bruloii:  und  es  überaus  leicht  war,  sich 

gleich  neben  Foussin  und  Rafael 
eingereiht  zu  sehen  —  man  brauchte  nur  ein  paar  Jahre  gehörig  nach 
Gips  /u  zeichnen  und  die  alten  Bilder  möglichst  wortgetreu  zu 
wiederholen.  Trotzdem  legte  W'eiiezi.inow .  unbekümmert  um  alle 
Paragraphen  der  herrschenden  Aesihetik.  sich  mit  vt)ller  Liebe,  mit 
dem  eitrigsten  Streben  nach  W  ahrheit  auf  die  Schilderung  des  Bauern- 
lebens —  in  einer  Kpoche.  da  in  llussland  der  Bauer  wie  ein  V'ieh 
verkauft  wurde  und,  ein  schmutziger,  ungeschlachter,  armer  Gesell, 
nicht  einmal  eine  malerische  Tracht  sein  eigen  nannte.  Dieses  .schroffe 
Auftreten  macht  Wenezianow  zu  einer  sehr  merkwürdigen  Persön- 
lichkeit, /um  eigentlichen  \'ater  der  russischen  Malerei.  Und  empfing 
er  auch  durch  englische  Kupferstiche  seine  Anregung,  so  ist  desto 
mehr  zu  bewundern,  dass  er  nicht  in  s  Anekdotische.  1-irzählende  ver- 
fiel, sondern  nach  schlichtester  Wiedergabe  des  Gesehenen  strebte 
.Seine  Bilder  sind  von  kühler  phlegmatischer  Färbung;  nicht  die 
Lebendigkeit  der  alten  Holländer,  sondern  Debucouns  oder  Boillys 
Kälte  ging  in  sie  über.  Gleichwohl  erfreuen  sie  durch  die  liebevolle 
Behandlung,  eine  zuweilen  sehr  feine  Beobachtung  und  besonders 
durch  den  heiligen  Ernst,  mit  dem  sie  einer  Generation  von  Lklek- 
tikern  die  Lehre  verkündeten:  in  der  Natur,  in  der  Wahrheit  allein 
liege  das  Heil  des  Künstlers.  Zu  gleicher  Zeit  befreite  sich  Svl- 
vester  .Stschedrin.  ein  kräftiger,  temperamentvoller  .Maler,  von  der 
Conventionellen  Poussinlandschatt  —  der  Realismus  schlug  ver- 
stohlen die  .Augen  auf,  eine  rus-sische  Xationalscluile  war  in  Gähr- 
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uiig.  d;u>  Reusscnrcicli,  das  schwerfällige,  träge  Trampelthicr,  begann 
sich  zu  rühren. 

Doch  auch  die  Phase  der  Historienmalerei  musste  fiberwunden 

werden.  Wie  in  Deutschland  die  gesunde  Kunst  der  Peter  Hess 
und  Heinrich  Bürkel  zunächst  für  lange  Zeit  in  Schatten  gestellt 
wurde  durch  das  gleissende  Theaterpathos  Pilotys,  so  zog  in  Kuss- 
land seit  1834  die  i^-riode  der  Meiningerei,  die  Aera  der  grossen 
historischen  Maschinen  herauf. 

Schon  seit  mehreren  Jahren  waren  GerQchte  aus  Rom  gekom* 
men :  Karl  Bnihw,  der  geniale  Jüngling,  von  dem  man  schon  manch 
herrliche  coloristische  Otfenbarung-  gesehen,  habe  ein  Bild  vollendet, 
das  ganz  Italien  in  Aufruhr  bringe.  Und  darin  lag  keine  Ucbcrtreib- 
ung.  hl  der  ganzen  Kunstgeschichte  des  neunzehnten  Jahrhunderts  ist 
kaum  ein  gleich  betäubender  Erfolg  zu  verzeichnen,  als  er  Brülows 
Bilde  »die  letzten  Tage  von  Pompeji  c  zu  Theil  ward.  Allein  aus  der 
Unzahl  von  Lobgesängen,  die  in  italienischen  Journalen  erschienen, 
Hessen  uinfangreiclie  H.'uulc  sich  /us.ininicnstellen.  Den  römischen 
Kritikern  schien  es  noch  zu  wenig,  den  jimi^en  Russen  mit  Michel- 
angelo und  Kalael  zu  vergleichen.  Man  nahm  vor  ihm,  wie  einst 
in  vor  Gu^rin,  ehrfürchtig  den  Hut  ab;  er  wurde  ohne  Pass 
über  die  Grenzen  der  Staaten  gelassen,  denn  selbst  zu  den  Zoll- 
beamten war  sein  Ruhm  gedrungen.  Erschien  er  im  Theater,  so 
erhob  sicii  das  Publikum  von  den  Sitzen,  den  .Maestri^  zu  begrüssen; 
eine  diciite  Menge  stand  lortw ähreiid  an  ile:'  Tlnir  seines  Hauses  oder 
folgte  ihm  auf  jedem  Schritt,  um  sich  an  der  Betrachtung  des  genialen 
Mannes  zu  laben.  Walter  Scott,  damals  der  gelesenste  .Abgott  der 
Russen,  hane  im  Atelier  des  Malers  eine  Stunde  lang  gesessen,  das 
Werk  ohne  ein  Won  zu  sagen  mit  tiefster  Sammlung  bewundert 
und  schliesslich  die  Aeusserung  gethan :  Briilow  habe  kein  Bild,  son- 
dern eine  l^popöe  geschaffen.  Selbst  (".aminuccini .  der  spöttische, 
hochmüthige  David  der  Italiener,  nannte  Briilow  einen  Coloss. 

Endlich  kam  das  Bild,  nachdem  es  auf  diese  Weise  europäischen 
Ruhm  geemtet,  nach  Russland.  Das  Publikum  war  durch  die  Be- 
richte der  Zeitungen  und  die  Erzählungen  der  Reisenden  auf's  Höchste 
erregt.  Schon  der  linthusiasnius  der  Italiener,  die  noch  innrer  als 
einziges  gottbegnadetes  Kunstvolk  galten,  machte  von  vornherein 
jede  Kritik  verstummen.  Man  strömte  in  Massen  nach  der  Akade- 
mie, wo  das  Meisterwerk  ausgestellt  war,  mit  dem  festen  Entschluss, 
nur  zu  bewundern,  und  wurde -auch  nicht  im  Geringsten  enttäuscht. 
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Eine  kolossale  Leinwand  mit  stürzcniica  Häusern  und  winimclndcn, 
Qberlebcn&grosscn  1  igurcn,  ein  buntes  leuchtendes  Farbenchaos,  wo- 
rin »das  Feuer  des  Vesuvs  mit  dem  Glänze  des  Blitzes  vom  Himmel 
geraubt  zu  sein  scliicn  ,  musste  einen  erschütternden  l'.indruck  auf 
Leute  maclien.  die  bisher  nur  an  dunklen  todten  Coinposiiionen  sich 
ertreuen  konnten.  IJrüIow.  hiess  es,  IiaLx-  Michelangelo  und  Ral.iel 
übertrotfen ;  er  allein  habe  verslanden,  das  gräulich  Tragische  mit 
edelster  Schönheit  zu  vereinen.  Solche  Reden  wurden  nicht  nur 
von  kleinen  Fcuilletonisten  gehalten:  die  grössten  Genien  Russlands 
suchten,  nachdem  Scott  das  Beispiel  i;egeben,  sich  im  Brülowcultus 
zu  überbieten.  Gogol  spendete  in  einem  Aufsatz  unbcmessencs  Lob, 
Puschkin  wiil/tc  sich  vor  dem  Maler  auf  den  Knicen.  um  eine  Skizze 
von  ihm  zu  erbetteln;  Shukowsky  verbrachte  ganze  Tage  in  Brii- 
lows  Atelier  und  nannte  dessen  religiöse  Bilder  <  von  Gott  inspirirtc 
Visionen«. 

Heute  ist  dieser  Enthusiasmus  so  schwer  verständlich,  als  die 
Begeisterung,  die  gleich/cit  -  Jen  Werken  des  Delaroche,  WappCfS 
und  Gallait  /u  Tlieil  ward.  Gewiss  hat  Brülows  Pompeji  in  der 
russischen  Kunst  kulturiieschichtliche  Bedeutung.  Gerade  weil  es  in 
die  Eintönigkeit  des  Classicismus  wie  eine  grelle  1-anfare  herein- 
schmetterte, erweckte  es  den  Sinn  für  Farbe  und  lenkte  die  bis  da- 
hin schlummernde  Aufinerksamkcit  des  russischen  Publikums  auf  die 
vaterländische  Malerei  Das  Kunstinteresse  erstarkte;  mit  jedem  Jahre 
wuchs  die  Zahl  der  Ausstellungsbesucher;  man  verfolgte  mit  Spann- 
ung die  Tltatigkeit  der  einheiniischen  Maler. 

Doch  da.s  gibt  für  die  kunstgeschicluaclie  Beuriheilung  kernen 
Massstab.  Brülows  Bild  war  ein  zahmes  Coinpiomisswerk  zwischen 
Classicismus  und  Romantismus.  Man  erhielt  scheinbar  etwas  Neues 
ohne  doch  seinen  Gcschmack  verändern  zu  müssen  und  gerade 
das  machte  den  Maler  -  wie  gleiclizeitig  Delaroche,  zum  Liebling 
der  ."\lten  und  Ai^igott  der  Jungen.  Statt  der  abscheulichen  geuieinen 
Wirklichkeit,  statt  unscheinbarer  Menschen,  wie  -sie  W'enezianow 
gemalt  hatte,  sah  man  eine  hübsche  Thcatcrdckoration  mit  niedlich 
posirenden  Idealfiguren.  Der  Tjrpus  der  Qassicistcn  war  zwar  etwas 
geändert:  an  die  Stelle  der  Antinous-  und  Laokoonköpfe  war  ein  (Ge- 
misch Doniemchinos  und  der  N'iobe  getreten  aber  das  schöne  hohe 
Ideal,  das  mit  geibweisscn  und  braunrothen  Wachsfiguren  .sein  Wesen 
trieb  und  sie  in  kunstvolie  Theaterposen  setzte,  blieb  doch  noch  inuner 
in  Ehren.   Die  mehr  als  mittelniässige  Oper  von  Paccini  »L' ultimo 
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giorno  di  Pompeiic  hatte  dem  Maler  die  erste  Idee  zu  seinem  Bilde 
gegeben.  Und  G)nipromiss  war  Brfilows  ganze  weitere  Tliätigkeit. 
Als  er  aus  Italien  in's  Vaterland  zurflckkchrtc,  herrschte  die  An- 
sicht, sein  Bestes  sei  noch  zu  erwarten ;  m.iii  hort'te,  er  würde  etwas 
Grandioses  und  Geniales  leisten,  war  über/euf^t,  ein  W'eltiienie  zu 
besitzen,  von  dem  jeder  PinseUtrich  eine  aesthetisciie  Otienbarung 
sein  werde  —  man  irrte  sich:  so  mangelhaft,  wie  es  war,  bleibt 
»Pompeji«  das  Hauptwerk  des  Malers.  Was  er  später  schuf,  waren 
entw  cJci  banale  italienische  Scenen,  die  kaum  mit  Riedel  einen  Ver- 
gleich dulden,  oder  Kirchenbilder  wie  die  Himmelfahrt  Mariae  und 
die  Kreu/ijiun}^,  die  einem  Bolojjnesen  dritten  Ranges  gehören  könn- 
ten. Alles  ist  correct  und  verständig,  wohlgemeint  und  klug  erdacht, 
aber  ohne  Leben  und  langweilig.  Kurz  nach  seiner  Ankunft  in 
Petersburg  begann  er  das  colossale  Bild  »die  Vertheidigung  F^kows«, 
in  dem  er  sich  selbst  übertreffen  wollte.  Melir  als  zehn  Jahre  arbeitete 
er  daran,  aber  das  Ergebniss  war  ebenfalls  eine  schlecht  gemalte,  im 
Bramarbas.stil  Horace  \'ernets  gehaltene  patriotische  Theatersccne.  Nur 
einige  energische  Portrats  und  anspruchslose  Aquarelle  haben  seinen 
historischen  Plitterkram  überlebt. 

Desto  nachhaltiger  und  verliängnissvoller  war  der  Einfluss,  den 
er  auf  die  gltichzeitige  russische  Kunst  übte.  Der  Weihrauch,  der 
dem  Malerkönig  gestreut  ward,  sti^  auch  den  Andern  zu  Kopf 
ßrülow  zu  sein,  Brülow  naliezukonnnen  denn  ihn  zu  Qbertreifcn, 
schien  unmöglich  —  ward  ihrer  Aller  Devise.  Wer  i:cd.iclite  noch 
der  Ürlowsky  und  Wene/ianow !  Was  fiir  /werge  waren  .solcli  be 
schcidene  Nachfolger  der  alten  Holländer,  gegenüber  dem  Coloss,  der 
mit  einem  Rucke  auf  den  höchsten  Gipfel  des  Parnass  sich  empor- 
schwang. Ueberau  herrscht  fortan  ein  Suchen  iikh  effektvoller 
Heleuchtimg  und  unmöglichen  Posen.  Coloss.ile  .M.iscliinen  über- 
schwemmen die  .\usst(.l]iinL;cn.  Die  verschiedensten  I-.pisoden  aus 
dem  Alterthum,  dem  Mittelalter  und  der  Bibel,  .seltener  aus  der 
russischen  Geschichte,  wurden  herangezogen  und  alle  mit  derselben 
Oberflächlichkeit,  demselben  Farbengeschrei  und  Pseudo-Idealismns 
illustrirt.  Von  der  .Akademie  und  dem  Kaiser,  der  gleij'i  I  idwig  I. 
und  Friedrich  Wilhelm  I\'.  eine  grosse  Kunst  wiuischtc,  durcii  .\n- 
käufe  .uilgeinnntert,  \on  der  .Menge  mit  jubelndem  .\ppl.ins  bei;riisst. 
scho.ssen  die  llistoriemnaler  in  innner  dichteren  Reihen  aus  dem 
Boden.  Bassin,  Schamschin,  Kapkou;  später  Ftawitziy  und  MoUer  waren 
vielfach  angestaunte  Grössen  -r  lauter  Nullen,  die  zusammcnaddirt 
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immer  noch  nicht  so  vitlcn  Stoff  crficbcii  würden,  als  zur  Charakter- 
istik einer  einzigen  Persönlichkeit  erlorderlich  ist.  llemlrik  Sit'tiu'riithly, 
einer  der  talentvollsten,  warf  sich  auf'  panorania  artiye  .Schilderiin«icn 
des  Griechen-  und  Römerthutns  oder  verdarb  seine  iieschnuckvollen, 
sonnigen  Landschaften  durch  puppenhaft  leblose  Staffage,  lintni, 
der  gewöhnlich  in  einem  .\them  mit  Briilow  genannt  wird,  wurde 
der  russische  Hippolyte  l'landrin.  V.r  lieferte  Kirchenbilder,  u.  a. 
die  Plafonds  der  Isaakskaihednilc  in  Petersburg,  und  fügte  darin  der 
puristischen  Linie  Overbecks,  dem  kalten  .Michelangelothum  des 
Cornelius  etwas  Warmes.  Pikantes,  eine  gewisse  neufranzösische 
nieganz  zu.  Xt'lf,  der  nach  Brülow  für  den  grtissten  CoU»risten  ge- 
halten wurde,  malte  mit  entnervender  .Süsslichkeit  spröde  NvmplKn 
und  fromme  Heilige,  die  noch  heute  nichts  von  ihrer  candirien 
Farbenfrische  verloren  haben.  Jeder  weckt  gleich  eine  r.rimierung, 
man  erräth  sofort  seine  Herkunft  und  braucht  blos  seinen  Namen 
in  die  fertigen  Rubriken  einzutragen.  Alles  trägt  den  Stempel  der 
in  Italien,  Frankreich  und  Deutschland  herrschenden  (jeschmacks- 
richtung.  Erst  als  Kussland  zum  Bewusstsein  kam.  dass  Brülow  kein 
Coloss  und  »Pompeji«  kein  Poem,  sondern  nur  eine  effektvolle  Opern 
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apotlicosc  m\i  blutlosen  Wachsfiguren  gewesen,  konnte  die  Malerei 
wieder  luif.itlinicn. 

Zunächst  wurJc  .iiif  dem  Gebiete  der  grossen  Kimst  Ri\sclie 
geschlagen  durch  einige  Maler,  Uic  etwa  mic  den  cnglisclieii  l'rae- 
raiheliten  parallel  gehen.  Der  merkwürdige,  durch  die  Publication 
des  Berliner  Archäologischen  Instituts  auch  in  Deutschland  bekannt 
gewordene  .-llcxitinlrr  IivtniLKi'  hatte  schon  183^  den  Gedanken  uefasst, 
die  erste  I  jscliciiuniL;  des  Messias  iin  X'dIKl  darzustellen.  Damals 
war  er  ein  tleissiLjer.  yewissciihalter.  juni^er  Meiiscli.  der  den  akadem- 
ischen Leinen  denuitlüg  loi^ie  und  ivaum  an  etwas  Anderes  als  an 
ein  Historienbild  im  Stile  der  Bruni  und  BrQlow  dachte.  Aber  um 
weiter  auf  diesem  bequemen  und  glatten  Wege  zu  bleiben,  dazu 
bcsass  er  eine  zu  grosse  Seele,  eine  zu  ernste  Idee  von  der  Aufgabe 
des  Kimstkrs.  Schablt'iienli.ifter  Idealismus,  Cleicligewiclit  der  Coin- 
positioii  und  all  die  leicht  zu  erledit'endeii  Dinge,  die  zur  Zeit  des 
Classicisnius  so  viele  Maler  zum  Ruhme  luhrten,  konnten  ihm  nicht 
genügen.  Er  wollte  ein  Werk  schaffen,  das  wahrheitsgemäss  den 
grossen  Moment  vor  Augen  stelle,  die  Scene  wirklich  aus  dem  Geisu; 
des  Evangeliums  heraus  verkörpere.  Um  das  zu  erreichen,  war  ihm 
niclits  zu  schwer.  Mit  dem  l'ifer  eines  Jünglings  ging  der  30jährige 
Mann  an  die  .Arbeit,  durchlas  Alles,  was  er  linden  konnte,  .sass  ganze 
'l  äge  in  Hibitotheken ,  hungerte,  um  Bücher  /.u  kaulen,  malte  und 
zeichnete  ohne  Unterlass.  Nichts  sollte  an  Compoution  und  Gips, 
nichts  an  Theater  und  Akademie  erinnern.  Die  I^ndschaft,  die 
Typen,  der  Sinn  —  Alles  sollte  treu  der  Wirklichkeil,  treu  dem  Geiste 
der  Geschichte  ent.sprechen.  Mehr  als  25  Jahre  dauerte  seine  Arbeit. 
Mit  unendlicher  Ausdauer,  ganz  altchristlicher  (»laubensstärke  mühte 
er  sich,  Alles  bis  aul  den  letzten  Strich  ganz  so,  wie  er  es  im  Kopie 
trug,  mittels  hingebender  Naturstudien  wiederzugeben.  Sein  Streben 
nach  Authcnticität  ging  so  weit,  da.ss  er  vorhatte,  nach  Palä.stina  zu 
reisen,  utn  an  Ort  und  Stelle  die  Natur  zu  begreifen  und  die  echten 
hebräischen  Typen  zu  studiren  D,i  ihm  zur  Ausführung  dieses  Pl.ines 
die  .Mittel  l'ehlten.  siedelte  er  sich,  «Ome  der  M.ilari.i  zu  achten,  in  den 
ödesten  C)rtschatten  der  C^anipagna  au.  um  die  Wüste  kennen  zu 
lernen,  und  besuchte  jeden  Samstag  die  rumische  Synagoge,  wo  er 
Jagd  auf  die  ausgeprägtesten  Judengesichter  machte. 

Von  heutigem  Standpunkt  scheint  trotz  aller  Bemühungen  nur 
eine  geriiiLX  Wahrheit  errLicht  Manches  blieb  akademisch,  ja  beim 
ersten  Anblick  scheint  das  Bild  kaum  abzuweichen  von  andern 
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classiscil  ;iiif<,'ebautcn.  cornclianiscli  illuniinirtcn  Coiiipositioncn.  Doch 
sobald  man  in  s  |-inzcliic  geht,  versteht  man  die  Absicht  des  Künstlers. 
Da  ist  nichts  den  Alten  äusserlich  nachempfunden.  Alles,  selbst  die  iin- 
behoKene  (lomposition  träijt  das  Cieprä_i,'e  eij^cnthümliclKT  W  ahrhaftig- 
kcit.  Wunderbar,  ohne  jede  akademische  Schönheit,  von  majestätischem 
I-rnst  und  grosser  zwingender  Conception  ist  die  Charakteristik  der 
verschiedenen  Köpfe:  vom  inspirirtcn.  grossariigen  Johannes  bis  auf 
den  stumpfsinnigen,  hässlichen  Sclavcn.  Christus  ist  fast  genial  auf- 
gefasst:  ruhig  und  selbstbewnsst,  kein  schöner  Jupiter,  sondern  ein 
hässlicher  Mensch  und  doch  eine  hiureissende,  übermenschliche 
Ixsclieinung,  die  sich  erhabenen  Schrittes  geisterhaft  und  doch  ein- 
fach dem  Volke  nähen.  Das  Colorit  ist  anscheinend  die  schwächste 
.Seite  des  Bildes;  es  wirkt  neben  Brüiows  blendetuien  Thcitereirektcn 
matt  und  traurig.  Aber  die  zahlreichen  mehr  als  200  -  Skizzeti, 
die  Iwanow  hinterliess  Landschaften  oder  Figuren-  und  Draperie- 
studien in  Oel  und  Aquarell  —  werfen  selbt  auf  die  coloristischen 
Bestrebungen  des  Malers  ein  eigenthümliches  Licht.   lir  berührte  als 
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der  Hrstcn  einer  bei  diesen 
Studien  das  Princip  des 
Fleinair  und  zeigt  in  man- 
chen seiner  Freihiftski/zen 
ein  Verständniss  des  Lich- 
tes, wie  es  sonst  in  jenen 
Jahren  nur  Madox  Brown  he- 
sass.  Auf  dem  grossen  Bilde 
die  Harmonie  /.u  erzielen, 
«jelang  ihm  nicht.   Die  Ge- 

sammthaltung  ist  eine 
schwache,  der  Hinklang  fehlt. 
Missklänge  unterbrechen  die 
Orchesiraiion  der  Töne. 
Trotzdem  bleibt  ihm  in  der 
Geschichte  der  Malerei  ein 
F.hrenplatz  muer  den  ersten, 
.Siu/atiti>:  I-iuii  bi>i.itioMi.  knorrigsten   Realisten .  ein 

lihrenplatz   unter  den  Be- 
giiindern  der  modernen  Farbenanschauung  gewahrt. 

Von  ähnlichen  Principien  war  auf  dem  Gebiete  der  l*orträtmalerei 
SiirjtinL»  beseelt.  Jede  Runzel,  jedes  Härchen,  fast  jede  I'orc  und  das 
Hautgewebe  ist  auf  seinen  Bildnissen  mit  Denner'schcr  .Sorgfalt  müh- 
.sam  und  sklavisch  reprodncirt.  In  Folge  dessen  wirken  seine  Arbeiten 
oft  geistlos  wie  coK>rirte  Phottigraphien.  Tnnzdem  hat  diese  strenge, 
unerbittliche  Pedanterie  sehr  wesentlich  dazu  beigetragen,  dass  der 
Geschmack  sich  allmählich  läuterte,  dass  man  die  wahre,  schlichte 
Natur  zu  sehen  und  zu  begreifen  begann,  nnd  dass  mnnnehr,  nach- 
dem das  Alpdrücken  des  Pseudoideals  verschwunden,  auch  jene  natio- 
nale Strömung,  die  leise  nach  dem  napoleonischen  Kriege  hervor- 
getreten war.  allmählig  zur  vollen  Kraft  gelangen  konnte. 

Die  Literatur  bahnte  ihr  den  Weg.  1S2}  hatte  Gribojedow  in 
.seinem  Schauspiel  Wehe  dem  Gescheidten  die  russische  Gesellschaft 
in  farbenreichen  Bildern  und  urwüchsigen,  lebensfrischen  \'ersen  ge- 
schildert. i8?2  vollendete  I^uschkin  seinen  Fugen  Onegin  ;  im 
gleichen  Jahre  betrat  der  grosse  Gogol  nnt  seinen  »Abenden  auf 
dem  Meierhofe  bei  Dikanka  die  (Xlfentlichkeil.  worin  er  der  russ- 
ischen l'oesie  die  Richtung  zur  nK)dernen  realistischen  Menschen- 
darsiellung  gab  und  das  in  seiner  Beschränktheit  vergnügliche  Leben 
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der  Beamten .  Guts- 
besitzer und  Popen 

Kleinrii-sslands  mit 
schalkhaft  harmloser 
Beobachtung  schil- 
derte. 1856  kam  sein 
•  Revisor  zur  Auf- 
führung, dieses  Lust- 
spiel ,  das  zugleich 
eine  Strafpredigt  be- 
deutete. Zur  selben 
Zeit  waren  von  ihm 
jene  Russischen  No- 
vellen und  der  Ro- 
man ^Todie  Seelen 
erschienen,  worin  er. 
gallig  und  ernst  ge- 
worden, mit  furcht- 
barer Darstellungs- 
kraft, in  kernruss- 
ischer Form  das  kern- 
russisclie  Leben  in 
seiner  ganzen  bunten 

Wahrheit  vorführte.  Die  iMalerei  folgte.  Nachdem  bisher  neben 
grossen  Historienbildern  nur  Kreuzfahrer.  Italiener,  türkische  Damen. 
Ansichten  von  Konstantinopel  und  Neapel  die  Ausstellungen  be- 
herrscht, begann  man  seit  dem  h'nde  der  ^oer  Jahre  vom  ru.ss- 
i.schen  Boden  Besitz  zu  nehmen.  Allerdings  xun.ächst  nur  im  .Sinne 
der  (Jenremalerei,  die  damals  mit  ihrer  Fülle  empfindsamer  Anek- 
doten Furopa  iibertluthete.  Um  die  Aufmerksamkeit  des  l*ubli- 
kums  von  den  fesselnden  l-pisoden  der  Weltgeschichte  und  den 
bunten,  farbenreichen  Italienerinnen  abzulenken,  war  es  nöthig.  die 
Bilder  mit  lustigem  *)der  tadelndem  Inhalt  zu  verbrämen.  Gogols 
mächtiges  Schönheitsgefühl,  sein  gesunder,  lebensprühender  Natur- 
alismus wurde  zum  spiessbürgerlichen  Geschichtchen,  zu  süsslicher 
F-m  p Ii  n d.sa m  ke  i t  abgeschwächt. 

Den  .Anfang  machte  der  mit  27  Jahren  in  Rom  verstorbene 
Skrulnri^ ,  der  kleinrussisches  Bauernleben,  wenn  auch  rosig,  doch 
mit  sympathi.scher  Beob.ichlung  und  grosser  technischer  (jewandtheil 
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schildcnc.  Sl.<r!u\lr,>:L'sk\  führte  in  tiiiLT  Reihe  etiert^iselicr  Litho- 
graphien 'lypcn  AUS  dem  Peicrsbiir|^cr  Strasscnicbcu  vor.  Tschcrny- 
schew,  Morosow,  Iwan  Sokolow,  Tnitowsky,  der  hflbsche  aber  ober- 
flächlichc  Illustrator  Timm,  Popow,  Shurawicw  und  Andere  traten 
mit  frischen,  anspriiclisloscn  ßildcm  aus  dem  russischen  Volksleben 
auf.  Der  Sici;  Jer  Genremalerei  war  entschieden,  als  auf  der  Ans- 
stelhint:  i8.(9  Piiii!  AiuirccvitM  li  l-\\li<UKi'  mit  drei  Bildern  Der  neu- 
gebackene Ordensritters  ^Die  wählerische  Uraut-  und  die  »Braut- 
werbung des  Majors«  erschien.  Sie  haben  fär  Russland  die  Bedeut- 
ung wie  für  England  die  Werke  Hogarths. 

Fedotow,  als  Kind  armer  l''ltern  i  S 1 5  in  Moskau  geboren,  war 
Ofticier  i^ewesen.  bevor  er  sich  der  Malerei  zuwandte  Schon  im 
C.adettencorps  zeichnete  er  F\.imeradenportrats.  FaradLii  isnd  Strassen- 
üceiien,  und  trat,  nachdem  er  seinen  Abschied  genommen,  in  die 
Schlachicnmalerklasse  der  Petersbuiger  Akademie  dn  —  die  dnzige 
Abtheitung,  wo  Schüler  in  eine  gewisse  Berühnmg  mit  dem  I^ben 
kamen.  Seine  Arbeiten  aus  dieser  Zeit  wie  das  grosse  Aquarell 
der  Aufnahme  des  Grossfitrsten  Michael  in  das  (inländische  Leib- 
gardere^imeiu  18^7  haben  in  ihrer  schlichten  Sachlichkeit  etwa 
in  den  Werken  I  ran^  Krügers  eine  Parallele.  Hr  hat  die  steife,  selbst- 
zufriedene Soldateska  in  ihren  engen  Uniformen  und  ISchcrlichen 
Czakos  sehr  lebendig  und  ohne  satirische  Nebenabsichten  gezeichnet. 
Gogols  Krfolg  veranlasste  ihn  dann,  von  der  Uniform  zur  Schilderung 
des  bürgerlichen  Lebens  überzugehen,  und  seine  Bilder  wurden  auf 
der  .Ausstellung  mit  Recht  als  ein  pikantes  Pendant  zu  Gogols  Schöpf- 
ungen begrüsst. 

»Der  neue  Ordensritter  xeigt  das  Zinuner  eines  Subaltcrnbeamten, 
der  seinen  ersten  Orden  erhalten  und  zur  Feier  dieses  Ereignisses 
seinen  Kameraden  am  Abend  vorher  einen  Sclimaus  gegeben.  Er 
konnte  der  Versuchung  nicht  widerstehen.  L^leich  beim  Anbruch  des 

Tages  sich  seine  neue  Glorie  wieder  .mf  den  Schlafrock  zu  hängen, 
doch  seine  Köchin  zei^t  ihm  spi)ttisch  die  einziL;en,  abgetras,'enen  und 
durchlöcherten  Stiefel,  die  sie  zum  Ausputzen  wegbringt.  Der  Boden 
ist  mit  zerbrochenem  Geschirr,  Flaschen,  Gllsern  und  Speiseresten 
bedeckt,  und  unter  dem  Tische  liegt  noch  ein  betrunkener  Gast,  der 
eben  erw.icht  und  sich  müde  die  .■\ugen  reibt.  In  den  hauptstädt- 
ischen Kreisen  maclite  das  Bild  ungeheures  AulsLheii;  solche  Kühn- 
heit, über  kaiserliche  Auszeichnungen  zu  spotten,  war  unerhört.  Als 
es  lithographirt  werden  sollte,  verweigerte  die  Censur  die  l-rlaubniss. 
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DcrOrdon  musstc  verschwinden  und  die  Unterschrift  lautete  harin- 
los:  X'urwürlc  in  Folge  eines  Testmahls. 

Das  zweite  Bild:  »der  Major  auf  Freiersfhssen«,  dem  Fedotow 
selbst  eine  mit  Humor  gedichtete,  i  jo  Verse  lange  Erklärung  beigab« 

schildert  zwei  Parteien,  die  einander  übertölpeln :  einen  verschuldeten 
Major,  der  eine  dicke  Kaufmannstocliter  wegen  ihrer  Mitgift  heirathen, 
und  einen  reichgewordenen  Kr.iiner.  der  Scinvieiiervatcr  eines  Hdel- 
mannes  werden  möclite.  Die  Braut  hat  sich  zur  Feier  des  Tages  in 
ein  stark  decolletines  w eissseidenes  Kleid  geworfen,  der  Papa  hat 
seinen  besten  Rock  hervoi^eholt,  auch  die  Mutter  ist  voll  Majestät 
und  Würde.  So  sassen  sie  im  Salon  und  warteten  mit  bebendem 
Hen^  auf  die  Ankunft  des  hohen  Gastes.  Plötzlich  öfTiiei  sich  die 
Thüre,  die  Heiratsvermittlerin  tritt  herein:  der  Herr  Major  ist  da  . 
Nun  folgt  einer  jener  komischen  Schreckensellekte ,  wie  sie  Paul 
de  Kock  iielne.  Die  Tochter  ist  aufgesprungen  und  will  schamhaft 
erröthcnd  entfliehen,  wird  aber  von  der  Mutter  beim  Kleide  zurück- 
gehalten. Dem  dicken,  alten  Vater  gelingt  es  nicht,  sein  ungewöhn- 
liches Ornat  zu  ordnen.  Diener  beeilen  sich,  den  Imbiss  herbeizu- 
inigen,  T.ine  litt  jinigfer.  die  sicii  auch  herein wiigt.  ist  ganz  Auge 
und  Ohr  geworden.  Durch  die  nffeiigebhehene  Thür  sieht  man  im 
\'or/.immer  die  altUche.  stark  ladenscheinige  l  igur  des  lirautigams, 
der  noch  einen  musternden  Blick  in  den  Spiegel  wirft  und  seinem 
Schnurrbart  dnen  martialischen  Schwung  gibt. 

Auf  dem  dritten  Hilde  ist  der  junge  Mann  der  Gefoppte  Fr 
h.it  geglaubt  ein  unsLlniidiges.  reiches  .Mädchen  /u  heir.itlien,  das 
iiuii  eine  complete  H-iiiseinriclituni^  not  in  die  Fhe  bringt.  Doch 
.schon  am  Morgen  nach  dem  I  loch/eitst.ige  erscheint  der  Gerichts- 
vollzieher und  pfändet  Alles,  die  junge  Frau  bittet  knieend  um  Ver- 
zeihung und  durch  die  Thür  sieht  man  die  Schwiegermutter,  wie 
sie  im  SciiLilzimmcr  einem  Täubchcn  den  H.ils  umdreht  und  sein 
Blut  auf  die  l..igerst.itte  der  Xeuverm.ihhen  tr.'iufelt 

Die  .M.uiNet.ille  .  iler  I.iebliiigNiiiind  ist  krank  .  der  l.iebhngs- 
liund  ist  todl  \  das  .Modenuigazin %  die  Cholera  ,  ^die  Rückkeiir  des 
Institutsfräuleins  ins  väterliche  Haus .  stellten  weitere  Episoden  k  la 
Hogarth  zu  verwickelten  Komödienscenen  zusammen  und  sind,  ob- 
wohl dra.stische  Beiträge  zur  russischen  Sitit  iii;i.schic!ue.  doch  durch- 
giingig  melir  zur  l.ectüre  als  zur  Betr.ichtung  iKstimmt  Die  l'.irbeii 
sind  rtih.  die  Char.tkteristik  streilt  .m  Caricatur.  \ur  das  Siillleben- 
elemciu  hat  er  oft  hübscii  behandelt  und  kommt  darin  fast  den 
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kleinen  Holländern  nahe.  In  sdnen  spitern  Jahren  machte  er  Ver- 
suche, noch  mehr  in  dieser  malerischen  Richtung  vorzugehen,  doch 

der  Irrsinn  und  bald  d.ir.uif  der  Tod  setzte  seinen  Plänen  ein  Ende. 

Und  die  rolm  iulcn  uj.icluen  in  dieser  Hinsicht  auch  keinen  Fon- 
schritt  Sic  veriuilten  sicli  zu  ihren  Vorgängern  ähnlich  wie  C.xr\ 
Hübner  oder  Wicrtz  zu  Madou  und  Mcycrhcim.  Jene  Ackeren  be- 
trachteten die  Malerei  wie  ein  Spielzeug,  ein  unterhaltendes  Witz- 
blatt, konnten  selten  «ch  versagen  ihren  Bildern  einen  lustigen, 
lächelnden  Zug  zu  geben.  Alle  ihre  Scencn  sind  rosif  .ini:eh.uicht 
und  verrathen  nichts  vom  echten  T.ebcn.  von  all  den  tragischen  und 
nK-lancholischcn  Schinerzen  des  damals  unter  dem  Joch  der  I.eib 
ei|;enschatt  üclnnachtciidcn  Rusüland.  Aul  dic:>c  ilutnoristcn  folgen 
die  Doctrinäre.  Das  »sociatisdsche  Tendenzlnldc,  das  im  übrigen  Eu- 
ropa das  optimistische  Anckdotenbitd  ablöste,  fand  im  Zarenreich  be- 
sonders fruclnbaren  Boden.  Der  Tod  Nicolaus  II.  und  die  Thron- 
besteigiuig  des  wegen  Seiner  liberalen  Ciesinnnngen  länirst  iieliebten 
und  ersehiueti  Alexander  II.,  des  Mensch  gewordenen  Kngcls  , 
wie  ni.in  ihn  als  Kronprinzen  nannte,  hatte  Ru6:>land  von  einer 
schweren,  drückenden  Last  befreit;  die  Brust  achmete  auf,  ein  frischer 
Luftzug  ging  durch  das  Land.  Die  Regierung  selbst  rief  mit  ihrem 
gewaltigen  K>  ■  >  nprogranun,  das  mit  der  Aufhebung  der  Leibeigen- 
schalt so  niaclnvoll  einsetzte,  die  freisinnigen  (ieistcr  zur  Mithülfe 
auf,  und  unter  der  Aegide  dieser  lanancipationsbestrebungen  traten 
auf  allen  Gebieten  des  Geisteslebens  Ideen  und  Anschauungen  mit 
dem  Visum  officiellcr  Existenzberechtigung  an's  Licht,  die  bisher 
nur  ein  verborgenes  und  geheimes  Dasein  gefuhrt  hatten.  Die 
Literatur,  vorher  geknebelt,  donnerte  und  dröhnte  mit  furchtbarem 
Getöse  drauf  los  D.is  Leben  ist  kein  Scherz  und  kein  Spiel,  son- 
dern schwere  Arl>eit.  I.ntsagung.  beständige  lüitsagung,  das  ist  sein 
geheimer  Sinn,  das  ist  sein  Käthselwort!  Auch  die  Malerei  müsse 
erziehend  auf  die  Menschen  wirken,  den  grossen  Kampf  mitkämpfen, 
mitpredigen  und  belehren.  Nicht  den  Sinnen  habe  sie  zu  schmeicheln, 
sondern  höhem.  fortschrittlichen,  die  Welt  veredelnden  Zielen  zu 
dienen  D.is  Drollige.  Possenhafte  der  ersten  Bilder  nimmt  eine 
schrotle  Wendung  zum  Melancholischen.  Mine  raisonnirende.  ten 
denziö.sc  Programmmalcrci  trat  hervor,  und  die  Technik.  d.is  rem 
Malerische  hatte  unter  diesen  Anschauungen  desto  mehr  zu  leiden. 
Man  brauchte  nur  humane  Ideen  zu  haben,  beissende  Andeutungen 
und  laute  Anklagen  in  der  Elle  mittels  Farben  niederschreiben,  neues 
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PeriKv:  Heerdigung  ati/  dem  l.unJf. 


Bewcisinatcrial  beibrinjjcn  über  die  trübe  La^e  der  Bauern,  die  Schäden 
der  Verwaltung,  die  Trunksucht  des  Volkes  oder  die  Corrnption  der 
»!:dcln«,  und  man  wurde  nicht  nur  als  lobenswertlier  Fortschrittsniann, 
auch  als  grosser  Maler  gepriesen. 

Penyiv  ist  der  interessanteste  dieser  .Ankläger.  Nicht  weil  er 
mehr  Talent  oder  höhere  Ideen  als  die  Ucbrigen  hatte,  aber  weil 
er  als  der  erste  das  Schiessen  eröffnete  und  seine  kecken  Gedanken 
immer  auf s  Schneidigste  unterstrich.  In  seinen  ersten  Bildern,  mit 
denen  er  1858  hervortrat,  der  ^.Ankunft  des  Polizeibeamten'  und 
dem  neuernannten  Collegienregistrator  ,  zielte  er  hauptsächlich  auf 
die  Beamten,  die  herz-  und  mitleidlosen  Bedrücker  der  Bauern.  Später 
nahm  er  mit  \'orliebe  die  Landgcistlichkeit  auf's  Korn,  die  er  sclmei- 
dcnd  in  ihrer  bestialischen  Kohheit  schilderte.  Namentlich  seine 
«•Kirchenprozession  auf  dem  Lande«  ist  eines  der  typischen  Bilder 
der  Zeit.  Aus  dem  Hause  eines  reichen  Bauern,  wo  man  üppig  ge- 
zecht hat.  kommt  der  Zug  heraus  und  ergies.st  sich  über  die  Strasse. 
Alte  Bauern,  junge  Burschen  und  Dirnen  taumeln  mit  Ikonen  und 
anderen  Reliquien  im  .Schmutz  ;  hinte'rher  schleppt  sich  wankeiid  der 
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Pi-tiKi':  Dil-  Di'i ffiiftli^l. 

PricMcr.  .i;c(oli,'t  vom  l)i.ila)n.  Der  W'irtli  Iclint  lictrunkcii  am  Tluir- 
plustL'ii.  andcri.'  liefen  lusinmintisliis  im  KdiIi.  iSCiJ  entstand  eines 
.seiner  besten  liilder:  die  Ikerdifjiini;  aiil  dem  Lande  .  I'jne  arme 
Wittwe  sitzt  gesenkten  Hauptes  auf  einem  elenden  Banernscitlitten, 
mit  dem  Kücken  t:e<^en  den  Sarg  ihres  Mannes  gelehnt;  zwei  Kinder, 
der  in  des  N'aters  grossen  Schafpelz  gehiillte.  schlafende  kleine  Jimge 
und  seine  abgehärmte,  weinende  Schwester,  schmiegen  sich  an  sie. 
stmst  gibt  nur  der  .Schäferhimd  dem  /iig  das  (ieicite.  In  der  Dorf 
predigt  ist  der  feiste  (lUtsherr  eingeschkifen ;  seine  I  ran  benutzt  die 
(Jelegenheit,  mit  ihrem  (lahm  zu  flüstern.  Hinter  ihnen  stein  der  Lakai 
und  hält  diircli  l'ülFe  und  Schimpfworte  die  Hauern  in  ehrerbietiger 
laitfcrnung  In  der  Troicka  sieht  man  drei  halbverhungerte,  /er- 
linnpte  Handwerkerlehrjungen  einen  Schlitten  n)it  einem  grossen 
W'.isserfass  ziehen;  es  ist  Glatteis  und  die  armen  Burschen  sinken 
fast  nm  vor  Anstrent;unii.     lünv  ertrinikene  Selbstniürderin    ist  der 


XLIII.  Russland 


547 


Epild?  einer  Tr;ii;ödic  und  die  An- 
kunft der  Gouvernante  der  Froloi; 
zu  einem  Drani.i:  ein  armes,  hüb- 
sches Mädchen,  das  bei  einer  neuen 
Herrschaft  ankommt  und  schon 
dem  lüsternen  Blick  des  rohen  Guts- 
herrn hcgej^nct.  Perow  li.u  vor  den 
meisten  seiner  /eiti^eiiossen  vor.uis, 
da&s  er  ganz  auf  natiunalem  Buden 
steht,  seine  eigenen  Qualitäten  xeigt 
und  sich  nicht  mit  denen  Anderer 
brüstet.  Er  ist  citi  Mann,  der  etwas 
cmpfiMiden  hat  im  Ixben  und  des- 
halb auch  etwas  l>nstes  /u  s.incn 


weiss.  Der  Pinsel  in  seiner  iland 
verwandelte  sich  in  eine  Sonde, 

mit  der  er  tief  eindrang  in  die  kranken  Thcilc  seiner  Nation.  Er  hofft 
und  verzweifch,  kämpft  und  \erzagt.  verliert  das  \'olkswohl  nicht  au.s 
seinem  scharf  seilenden  Auge,  klagt  die  Hesit/enden  an.  erklärt  das 
Schlimme  aus  den  i)l1entlichen  Zuständen,  und  während  er  auf  die 
blutenden  Wunden  weist,  reicht  er  zugleich  den  Linderung  ver- 
heissendcn  Balsam.  So  kommt  in  seine  Bilder  die  gemischte  Gemuths- 
stimmung,  aus  der  jeden  Augenblick  das  Liehen  sich  ent>h'ickeln 
kann  oder  das  Weinen.  Er  steht  zu  seinein  \'()lk  wie  die  Mutter  zu 
ihrem  lieissgeliebien  Kinde.  Wie  diese  es  bald  mit  der  Ruthe  züch- 
tigt und  durch  strenges  Ermahnen  zum  Cäiten  zwingt,  bald  es  an 
ihr  Herz  drückt  und  mit  Küvsen  bedeckt,  so  vergöttert  und  beschützt 
Perow  das  Volk,  um  es  im  nächsten  Augenblick  mit  der  Macht  seiner 
Satire  bis  auf's  Blut  xu  treffen.  Hr  enthüllt  als  dräuender  Richter  den 
Unfug  der  Crossen,  den  Missbrauch  der  Aemtcr.  reisst  den  oberen 
Zehntausend  die  M.iske  ab  und  zeigt  ihr  verlebtes  Antlitz  der  Schminke 
bar.  1-r  wendet  sich  an  die  .^rmen  als  gütiger  \'ater.  als  ein  Mann 
im  Sinne  des  Evangeliums  und  preist  ihre  (ierechtigkeit.  Er  ist  in 
einer  Person  Ankläger  und  Arzt,  und  seine  Heilmittel  sind  Rückkehr 
zur  Natur,  zur  Gerechtigkeit,  zur  Wahrheit,  zum  Mitleid. 

Man  dankt  ihm  für  seine  philanthropischen  Absichten.  Aber 
es  ist  kein  X'ergnügen,  seine  Bilder  zu  betrachten:  Der  .Schulmeister 
ist  der  Morder  des  Künstlers.  D.is  eigentlich  .Maleri.sche  ktunmt  zu 
kurz,  er  besitzt  da.s  Handwerk  der  Kunst  nicht.    Mit  Wiertz  lies.se 
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er  sich  am  tlicsicn  vcri^lciclitii  und  übte  wie  dieser  auf  eine  •;.m/.e 
(jruppe  von  Malern  einen  unheilvollen  lüntUiss.  Nicht  seine  Zeit- 
t^enossen  allein  wie  Piikirm',  Korsucinu,  Prjumschmkim',  auch  später 
noch  Sinvitzky  und  I.auoch  haben  manchem  ihrer  hübsch  liemaltcn 
Bilder  durch  weinerliche  Beschwerden  oder  satirische  Belehrungen 
den  künstlerischen  Reiz  genonnnen. 

Der  bekannteste  der  Richtunj:  ist  der  nihilistisch  an<,'ehauchte 
Friedejisapostel  U'assih'  ll'erfslscluti;hi. 

Man  erinnert  sich  der  Ausstellun«:  seiner  Bilder,  die  im  l-'e- 
bruar  1882  bei  Kroll  in  Berlin  veranstaltet  wurde.  Sie  waren  nicht 
bei  Tag  zu  sehen,  nur  beim  I.icht  elektrischer  Lampen.  Hinter  \'(>r 
hängen  war  ein  Harmonium  aufgestellt,  auf  dem  Kriegslieder  ge 
spielt  und  von  gedämpften  (-horges.ingen  begleitet  wurden.  Der  S.ial 
war  dekorirt  mit  indischen  und  tibetanischen  Teppichen.  Stickereien 
und  Schabracken,  mit  Walfen  aller  Art.  (iotzen  und  Heiligenbildern. 
Musikinsiriunenten.  (lebetmaschinen.  Hirschgeweihen.  Bärenfellen  und 
ausgestopften  indischen  Ceierji.  Und  inmitten  dieser  .Scenerie  machte 
den  geladenen  Gästen  der  Maler  selbst  die  Honneurs,  ein  kleiner 
schwarz  bärtiger  Herr  vom  Aussehen  jener  kaukasischen  Krieger,  die 
in  Theodor  Horschells  Werk  aus  den»  Kaukasus  vorkonunen. 

W'erestschagin.  obwi)hl  jung,  hatte  damals  schon  viel  durch- 
gemacht. Nachdem  er  die  (>er«'une- .Schule  in  Paris  verlassen,  war 
er  der  l-\peditii>n  des  (ienerals  Kaufmann  gegen  Saniarkand  gelolgt. 
Hoischelt,  dessen  Bekanntschatt  er  aul  dem  kauk.isischen  Kriegs- 
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scluuplaiz  ninchtc. 
zog  ihn  1S70  für  ein 
paar  Jahre  mc\\  j\lün 
chcn.   Als  1877  der 

russisch  türkische 
Kriei,'  ausbracli.  he 
gleitete  er  abermals 
Jie  vaterländisclK-n 
Truppen  und  nahm 
auch  .ictivani  Kample 
theil :  hielt  am  Schip- 
kapass  aus,  j^inj^  mit 
(iurkow  über  den 
Balkan,  war  bei  der 
Besiei;un*i  Piewnas 
zuj^e.yen.  arbeitete  als 
Secretär  des  (Jenerals 
SkowelefF    bei  den 

Friedensverhand- 
lunjjen  von  San  Ste- 
fano. Und  nachdem  er 
überall  mit  der  Wild- 
heit eines  Kaukasiers 
mitgekämpft, predif^te 
er  als  Humanitäts- 
apostel den  1-rieden. 

Die  Schädelpyrannde  gewidmet  allen  Siegern  der  \'ergangen- 
heit,  (iegenwart  und  Zukunft  war  gleichsam  das  'i'itelbild  des  haar- 
sträubenden Werkes.  Da  lag  vergessen  auf  dem  Schlachtfeld  ein 
verwundeter  Soldat,  um  den  sich  hungrige  Raben  .sch.iarten,  während 
das  Bataillon  in  der  I'erne  verschwand.  Dort  war  der  Hmir  von 
Samarkand  in  wohlgefällige  Betrachtung  der  zu  seinen  Füssen  hin- 
geschütteten Haufen  abgeschnittener  Köpfe  versunken.  Dort  .stand  ein 
aschblonder  Fope.  der  eine  ganze  ,Steppe  voll  verstünnnelter  Russen 
einsegnete.  Noch  entsetzlicher  war  die  Darstellung  der  Strasse  nach 
Flcwn:lJ.  Der  eiskalte  Wintertag  hatte  die  öde  Landschaft  und  die 
Leichen  der  auf  dem  Transport  (iestorbeneti  mit  leichter  Schneekruste 
bedeckt.  Die  Geschütze  späterer  Cloloimen  sind  gleichgiltig  über  die 
Todten  gefahren,  haben  sie  zermalmt,  und  die  Raben  und  Krähen 
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danken  dem  Herrn  ftir  die  reichgedeckte  Tafel,  die  seine  gütige  Vor- 
sehung ihnen  bereitet.  In  dichten  Schwärmen  flattern  sie  herab  zu 

scliw LlL;crisv.lKin  Festmahl,  am  dichtesten  d.i.  wo  die  Geschützräder 
ihrem  Schnabel  vorgearbeitet,  r;cs;\ttigt,  hissen  sie  sich  dankbar  auf 
den  Telei^rapheiuirähten  nieder,  um  behaglich  ihr  Mahl  zu  verdauen. 
—  Grauenvolle  \'er\vcsung  herrsciite  in  dem  ^Türkischen  Lazareth  vor 
Plewna«,  einem  dumpfen  Kellcrraum,  wo  Kranke  und  Verwundete  in 
wirren  Knäueln  zwischen  verfaulten  Leichen  sich  wälzten.  Daneben 
hing  die  Trih^gie  von  der  erfrierenden  Schildwache.  Zur  .Seite  die 
Darstellung  des  Zaren  Alexander,  der  mit  seiner  Suite  die  rings 
wogende  Schlacht  wie  eine  Theatervorstelhmg  ansieht.  Den  .Ab 
scliluss  machte  das  Bild  Skoweletf  am  Schipkap.tss ; .  wie  er  fett, 
mit  geröthetem,  feistem  Gesicht  über  die  von  Schnee  und  Leichen 
bedeckte  Ebene  sprengt  und,  gutgelaunt  nach  dem  Champagnerfrüh* 
stöck,  den  ErfHerenden  zuruft:  Im  Namen  des  Kaisers,  Brüder,  ich 
danke  Euch. 

Werestschagin  wirkte  in  allen  diesen  Werken  trotz  seiner  Pariser 
Studien  sehr  roh,  —  farbig,  aber  dinm  und  langweilig  in  der  Mache. 
Auch  die  o.stentaiive  Art,  mit  der  er  seine  Ausstellungen  in  Scene 
setzte,  die  Geschicklichkeit,  mit  der  er  die  Wirkung  auf  die  Masse 
berechnete,  trug  nicht  dazu  bei,  seinen  künstlerischen  Ruf  zu  heben. 
Wie  grob  und  brutal  er  ist,  wenn  er  mit  rein  künstlerischen  Mitteln 
arbeitet,  zeigten  seine  etlinographisclien  Bilder  aus  Turkestan  und 
Indien,  die  tecluiiscli  unvergleichlich  tiefer  als  äluiiiche  Werke  Pasinis 
stehen  und  um  der  l.rlindung  der  l  arbenphutographie  den  Rest  ihres 
Interesses  verlieren  werden.  Werestschagins  Bedeutung  für  die  russ- 
ische Kunst  ist  trotzdem  eine  grosse.  ^• 

Was  vorher  im  Schlachtenhild  geschafVen  worden,  ist  —  Orlowsky 
ausgenommen  —  kaum  der  Rede  werth.  Sauerweid  und  Willcwalde 
waren  geistlose  Copisten  I  lorace  Vernets.  Kot:fl'it(\  der  Sohn  des  be- 
kannten Dichters,  zeigte  zwar  (jewandtheit  in  Anordnung,  Gruppirung  •> 
und  Decoration :  es  wimmelt  bei  ihm  von  Soldaten.  Mächtige  Felsen, 
altcrthfimliche  Burgen  und  Häuser  thürmen  sich  in  pittoresker  Weise 
aufeinander.  Aber  die  Men.schen  sind  \on  Blei  und  die  Landschaften 
Theaterconlissen :  hohl  und  \'ou  banaler  Lieblichkeit  T.r  war  ein 
Holter  Arrangeur  luul  der  Uniformen  kundig,  aber  das  Dramatische 
des  Krieges  entging  ihm. 

Werestschagin  bahnte  sich  ganz  neue  Wege.  Kurz  vorher  war 
Tolstois  grosser  Roman  »Krieg  .und  Frieden«  erschienen,  worin  zum 
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ersten  M.il  der  Kric«:  nicht  mit  dem  bd-mycncn  Sinne  des  Patrintcn. 
sondern  dem  iinhcirrten  (iciste  des  Weltbürgers  «ieschildert  war.  Die 
eigentliche  Schreckensmulerei  ist  vermieden,  es  wird  mehr  angedeutet 
als  ans^elülirt,  aber  die  i;n>sse  (lestalt  des  \\'iir},'ers  mit  seinen  Hyänen 
und  seinem  (iraiien  ist  diKh  die  Hauptfigur  der  l{r/älilnn<;.  Selbst 
in  der  Vaterlandsliebe  rolsct)is  lie,m  Selbstverspottun<;.  selbst  aus 
seinen  Schilderuntjcn  soldatischer  Treue  und  Ti)des\erachtuni;  klinj^t 
herzzerreissend  der  Seufzer:  Wozu.'  Der  Maler  (ülirte  weiter,  was 
der  Schriftsteller  angedeutet.  Alle  vor  ihm,  nicht  in  Kussland  allein, 
waren  oflicielle  Illustratoren,  die  als  Kostf^anuer  siejzreicher  Kefiier 
unuen  das  duice  et  decorum  est  verherrlichten.  Werestschaj^in.  treu 
den  Frincipien  Jungrusslands,  maclile  sich  zum  Ankläger  des  Mili- 
tarismus, indem  er  als  erster  die  Kehrseite  kriegerischer  Herrlichkeil, 
all  den  Jammer,  das  massenhafte  blutige  Verderben,  niii  dem  die 
Gloire  erkauft  wird,  zum  (legenstand  der  Schilderung  machte.  Dort 
ist  der  Krieg  vom  Standpunkt  des  Herrn  Hauptmanns,  hier  von  rein 
menschlichen  (lesichispunkten  behandelt.  ILr  wi>llte  den  Krieg  malen, 
wie  er  ist,  nicht  wie  er  in  s  Winterpalais  passt  und  darin  war 
auch  er  ein  Pionier  auf  dem  Wege  zur  Wahrheit,  was  ihm,  wenn 
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keinen  liüticn,  doch  einen  eliretnvertlien  Plnt^  in  der  Entwicklungs- 
geschichte des  modernen  Kunstprincips  sichert. 

Mit  Werestschagin  endete  diese  Sturm-  und  Drangperiode  der 
russischen  Kunst.    Man  konnte  nicht  ininier  geissein,  FlQche  aus- 

Stossen  und  gegen  die  Schäden  der  Schöpfung  wettern.  Auf  den 
Sturm  folgte  die  F.rschlaffiing,  auf  das  Aufbäumen  die  Fnttäuschung. 
Die  Gesellschaft  beruhigte  sich,  die  I.iteratur  streckte  die  Warten. 
Auch  die  Maler  wurden  müde,  im  Dienste  fortschrittlicher  Ideen  ihren 
eigenen  Beruf  zu  vergessen.  Die  sensationelle  Tendenz-  und  Anklage- 
uialerei  trat  zurück,  während  desto  grösserer  Nachdruck  auf  die  ge- 
wissenhafte, harmonische  Ausführung  gelegt  ward. 

Wie  im  übrigen  Europa  spielte  auch  in  Russl;md  die  Land- 
schaft in  diesem  Kampf  um  s  rein  Malerische  die  vermittelnde 
Rolle.  Russland  besitzt  in  Turgeniews  »Tagebuch  eines  Jägers«  eins 
der  merkwürdigsten  Bücher  der  modernen  Literatur.  Er  hat  die 
Walder  und  Steppen  seines  Landes  entdeckt,  sie  sprechen  machen 
und  —  scliw  eigen.  Er  fühlt  die  Natur  wie  eine  Geliebte,  nistet  sich 
ein  in  ihr,  wächst  mit  ihr  so  zusammen,  dass  er  sich  in  der  Hiusam- 
kcit  fühlt  wie  der  Hisch  in  der  kühlen  l'luth  Welch  reizendes 
Waldidyll,  wenn  er  als  J.iger  in  .seinem  Revier  auf  dem  Rücken 
liegt  und  in  den  wolkigen  Himmel  schaut,  wenn  er  abendlich  durch 
duftende  Wiesengründe  im,  zur  Nachtzeit  sich  am  Hirtenfeuer  lagen 
und  das  Walten  der  Mittemacht  beobachtet  bis  /.um  dämmernden 
Mt)rgengraucn ;  wenn  er  kleine  (lutsluilc  hcsclircibt  in  tricdscliger 
Aermüclikcit.  oder  jene  düster  endlosen  Gegenden  des  innern  Russ- 
land, wo  Alles  trüb  ist  wie  ein  nebelgrauer  Regentag.  .Alleinstehend 
in  der  ganzen  Weltliteramr  ist  diese  seltsame  Verschmelzung  von 
Liebe  und  Furcht,  von  Naturschwärmerei  und  Naturgrausen,  jeder 
Grashahn  lebt,  Alles  webt  und  schafft,  der  Geist  der  Steppe  wallt 
sichtbar  über  die  Erde.  mysieri()s  unheimlich,  stumm,  kalt  und  grausig. 
.Auch  auf  dem  (iebictc  der  Kunst  sind  Landschaften  die  erfreulichsten 
Leistungen,  die  das  moderne  Russland  hervorbrachte. 

Sisckedrm,  der  mit  38  Jahren  in  Neapel  verstorbene  Meister,  war 
der  GrQnder  dieser  russischen  Schule:  ein  Maler  von  so  schlichter, 
temperamentvoller  Wärme,  wie  deren  in  den  zw.mzigcr  Jahren  des 
Jahrhuiuicns  I-urop.»  nicht  aufwies,  Thurmhoch  steht  er  über  .Allem, 
was  damals  von  Wilencicniies  und  Bertin,  selbst  von  Koch  und  Rott- 
mann gemalt  w  urde.  Als  directer  ebenbürtiger  Nachfolger  Dujardins, 
Berchems  und  Pynackers  lebte  er  in's  1 9.  Jahrhundert  herüber.  Seine 
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I-andschaften  —  hauptsächlich  Ansichten  von  Neapel  —  sind,  obwohl 
zuweilen  in  den  Schatten  asphalti^  schwer,  doch  von  grosser  colorist- 
ischer  Zartheit,  so  voll  von  Luft  und  I-icht,  so  prächtig,  fein  und 
energisch  geniah,  dxss  man  erstaunt  ist,  die  Jahrzahl  1820  darunter 
zu  lesen,  man  hätte  eher  1650  oder  1660  vermuthet. 

Der  gleichfiills  in  Neapel  früh  verstorbene  Lebedow  war  Stschedrins 
energischer  Nachfolger  im  Kampf  gegen  die  Winckelmann'schen 
Principien.  Ja,  hätte  er  noch  einige  Jahre  gelebt,  wäre  er  nach 
Russland  zurückgekehrt,  so  hätte  die  russische  Malerei  den  grossen 
europäischen  Landschaftern  von  1850  wohl  einen  würdigen  Rivalen 
zur  Seite  zu  stellen.  Schon  die  ersten  Bildchen,  die  er  vor  seiner 
italienischen  Reise  malte  —  graue ,  schwindsüchtige  Petersburger 
Ansichten  —  wahren  ihm  trotz  ihres  harten  Tons  und  ihrer  unbe- 
holfenen, kindlichen  Technik  einen  Platz  unter  den  Vorkämpfern  des 
Paysage  intime.  Und  in  Italien  war  er  —  neben  Blechen  der  erste, 
der  auch  den  Süden  ohne  stilisirende  Brille  sah.  »Allmählich  beginne 
ich  mich  von  allen  Vorurtheilen  zu  befreien.  Die  Natur  öffnet 
mir  die  Augen  und  ich  fange  an.  ihr  Sciave  zu  sein.  In  meinen  letzten 
Bildern  werdet  ihr  nichts  mehr  von  Composition  und  Effekten  finden 
—  Alles  ist  einfach. < 
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Die  Periode  der  Historienmalerei  entfernte  zwar  eine  Zeitlang  von 
diesem  Wcjjc.  Wie  nndcrwlins  kam  auch  in  Riisslaiid  die  pittoreske,  aus- 
gcput/te.  exotische  \'edute  in  Schwung,  die  huigcjalire  hindurch  vdii 
Worobicw,  Rabus,  L;igorio,  Horawsky,  Bogoliubow,  Mcitschcrsky  und 
Anderen  kultivirc  wurde.  Sie  alle  wollten  die  Natur  nur  durch  ein 
Verschöneningsprisma  sehen,  imitirten  bald  geschickt,  bald  handwerks- 
massig  die  Calanic  und  Achenbach,  ktllten  längst  überwundene  Gemein* 
platze  nach  und  wirken  sclial  iiiul  langweilig  trotz  all  ihrer  oriental- 
ischen Thürnie.  gothisclieü  Bin  gen,  bewegten  und  stillen  Meerestiachen. 
lelsigcn  Cicgendtn  und  scluciLndtn  Lichtetiekte.  Nur  ^■iiivasiyu'sky,  ob- 
gleich ein  Schnellmaler,  ein  immer  nach  knalligen  FeuerwerkefTektcn 
k  la  Gudin  haschender  Decorateur,  behauptet  unter  ihnen  eine  vor- 
nehme Stellung.  Manche  seiner  Marinen  geben  trotz  ihrer  grellen  und 
ungestümen  l"arben  das  Grandiose,  /erschellende  des  Sturmes,  andere 
die  grenzenlose  Kulie  der  Meeresstille  überzeugend  wieder,  und  las:>eu 
ilin  als  \'orboten  der  späteren  Siimmungslandschalt  erscheinen. 

Diese  entwickelte  sich,  sobald  die  russische  Landschaft  auf  russ- 
ischem Boden  einkehrte.  Auch  dort  waren  die  Makr  bis  in  die 
vierziger  Jahre  Überzeugt,  d.iss  ihre  Hetniath.  das  platte,  traurige,  grau 
in  grau  gestimmte  Land  keinen  malensw  erthen  StolT  liefern  kömic. 
dass  nur  larbeiireiche.  südliche  \'eduten  kiiiistkriscli  möglich  seien. 
Die  Brüder  'IschemezoH  und  der  Kupferstecher  Galaktionow  zeich- 
neten zwar  russische  Stadtandchten  nach  allen  Regeln  der  Topo* 
graphiebflcher,  doch  ohne  höhere  Praetentionen. 

Schischkiu  sah  ein,  dass  der  russische  Maler  nur  die  russische  Land- 
schaft lieben,  nur  sie  verstellen  und  künstlerisch  nachbilden  könne  .Ms 
er  in's  Ausland  geschickt  war.  bat  er,  zurückkehren  zu  dürlen,  um 
ungehindert,  was  iiun  über  Alles  thcuer  war,  malen  zu  dürlen.  N'ord- 
russland  ist  ein  schwermQthiges,  blasses  Land.  Es  entbehrt  der  grossen 
Linien  und  imposanten  Massen,  alles  verlicn  sich  in  verschwimmen- 
den  Nuancen.  Trotzdem  gelang  es  Schischkin,  das  Eigenartige  dieser 
Natur  zu  fassen  und  mit  unerreichter  .Meisterschaft  in  seinen  Zeich- 
nungen zu  übersetzen  /eichmmgen.  denn  d.is  Wesen  der  l  arbe 
blieb  ihm  zeitlebens  fremd.  Alle  .seine  Oelbilder  sind  phlegmatisch 
trocken,  genau  und  kleinlich;  desto  auffallender  ist  die  frische  Un- 
mittelbarkeit und  coloristische  Zarthdt,  die  er  in  seinen  Kohlcnzcich- 
nungen  mui  Radirungen  erri.klitc. 

Seine  direkten  Nachfolger  bedeuteten  technisch  keinen  l  ort.schritt. 
üjrou  Kloüt  huldigte  einem  gewissen  Hang  zum  Pittoresken,  wodurch 
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seine  Bilder  ;ni  ScliliclitlK-it  und  Intimität  VL-rlorcn;  Orlowsky,  TtJ- 
dcrs.  Wulkow  u.  A.  blieben  inuiier  coloristiscli  hart,  pedantisch  und 
trocken,  Krsi  der  jun^,'e,  mit  2?  J.ihren  verstorbene  li'ttsiilieiv  bewies, 
dass  der  Landschafter  kein  Photo.uraph  zu  sein  brauclie.  der  diese 
oder  jene  Onschaft  als  oberflächliches  Porträt  verewif^i,  sondern  dass 
er  ein  V  ermittler  sein  könne  zwischen  Menscli  und  N'aiur,  ein  Dol- 
metscher jener  i;eheinmiss\ ollen  musikalischen  Sprache,  in  der  die 
Natur  allerorten  zur  menschlichen  Seele  spricht.  Mit  ihm  wurde  die 
russische  Stinnnun^'slandschaft  fjeborcn.  Man  brauchte  keine  Alpen- 
jiipfel  und  keinen  Ocean,  keine  bunten  cfFcctvollen  Farben  mehr,  son- 
dern lernte  schlicht  und  zart  die  heimische  \atur  besinnen.  I.ewitan 
malte  sein  stilles  Kloster  ,  ein  gefühlvolles,  tieferi^reifendcs  Bild, 
Kuindshi  südliche  Nächte  und  helle  Birkenwälder  voll  vibrirendeni 
Aether.  Mondlicht  und  Sonnenschein ;  Sawrassow  zarte,  von  «grosser 
Poesie  erfüllte  lTühlini;slandschaften ;  Sudkowsky  interpretirte  ernst 
die  Majestät  des  Meeres;  Wassnezow  die  düstere  Oede  Sibiriens, 
seine  dunklen  Hbenen  und  unendlichen  Urwälder;  Albert  Benois  i^ab 
in  Aquarell  prächti.ne  Orientbildcr  und  feine,  gefühlvolle,  russisch- 
es* 
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linischc  I.;indscluiftcn.  Swjctoshiws- 
kv  crj^ritf  den  (-liaraktcr  Moskaus. 

Und  durch  diese  Landschafter, 
die  fern  von  phihmthropischeni 
Idccntmmilt  still,  ruhi^j,  bescheiden 
ihren  Wej:  iiin^en,  wnrde  dann  die 
Anrej^mif^  zur  künstlerischen  Be- 
handlung auch  des  l-'ij^urenbildes 
gegeben.  Der  Siini  fiir  das  rein 
Malerische  war  gekräftigt,  man 
begann,  sich  von  allem  Hrz-ihlen- 
Jen  und  Belehrenden  abzuwenden, 
und  einlach,  ohne  Tendenz,  was 
man  um  sich  sah.  darzustellen,  an- 
fangs mühselig  und  schwach,  dann 
[uati  Krawikoi.  energischer,  mit  wachsendem  \"er- 

siändniss  imd  Können.  Sivertsch- 
kiKL'  malle  Thicrbilder,  wiisste  daneben  aber  auch  den  russischen  Bauer 
und  den  russischen  Gutsbesitzer  ungemein  fein  zu  ireflen.  Besonders 
Pferde,  jene  armen,  kleinen,  ausdauernden,  ru.ssischen  Pferde  —  bald 
im  .Schnee  hinsinkend,  bald  von  der  Sonne  gebrannt  oder  lustig  in 
der  Troicka  rennend,  hat  er  sehr  wahr,  sehr  liebevoll  und  lebendig 
geschildert.  Ptter  Sokohm'  gab  Jagdscenen,  Beerdigungen.  Trinkstuben 
—  alles  mit  derber  Ungeziertheit,  zuweilen  cynisch,  aber  immer  treffend. 
Selbst  technisch  ist  er  ein  eigenartiger  Meister:  seine  Bilder  sind  ein 
Gemisch  von  zartem  Aquarell,  dicksten  (Jouachefarben.  Pastell  und 
Tinte.  Durch  die  merkwürdigsten  Combinationen  gelingt  es  ihm, 
einen  manchmal  rohen,  oft  .sehr  pikanten  und  charaktervollen  Hin- 
druck zu  erzielen. 

Den  Hauptvorstoss  machte  eine  junge  Phalanx  von  Künstlern, 
die  in  den  6oer  und  70er  Jahren  sich  emporarbeiteten.  1863  ab- 
sülvinen  1 3  Schüler  die  Moskauer  Akademie  und  sollten  nun  um 
die  goldene  Medaille,  re.sp.  den  Prix  de  Rome  concurriren.  Ihr  Haupt 
war  der  um  etwas  ältere  lu'ttn  Kramskoi,  ein  armer  Jüngling,  der 
dürftig  als  Retoucheur  bei  einem  Photographen  .sein  Brod  verdiente. 
Was  er  an  Bildern  hinterliess,  ist  wenig  tmd  längst  von  den  Leist- 
ungen der  Jüngeren  überholt.  Ein  paar  Porträts  kommen  trotz  ihrer 
crn.sten  Wahrheit  nicht  über  trockenen  Photographie-Eindruck  hinaus. 
Und  selbst  seine  wenigen  Figurcnbilder.  wie  das  »trostlose  Lcid^  (eine 
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Mutter,  die  ihren  Sohn  beweint),  erreichen  trotz  ihres  kräftigen  ReaHs- 
nius  und  ihrer  von  jedem  falschen  Pathos  freien  Khrlichkeil  nur  eine 
mässijje  Wirkung.  Kramskoi  hat  in  der  russischen  Kunstgeschichte 
die  Bedeutung  eines  Anregers.  Er  diente  der  jungen  Schule  mit  der 
Hand  weniger  als  mit  dem  Kopf  Er  war  ein  Feuergeist,  ein  energ- 
ischer Agitator,  der  bald  Alles,  was  an  Fri.schcm.  Gesundem,  Be- 
geistertem da  war.  um  sicii  versammelte.  So  ausgearbeitete  Ideen 
über  Kunst  und  die  Höhe  des  Künstlerberufs  lebten  in  ihm;  .so 
überzeugend,  packend,  begeisterungsvoll  verstand  er,  .seinen  jüngern 
Kameraden  sie  darzulegen,  dass  Alle  ihn  als  ihren  Bannenräger  ver- 
ehrten. In  Kraniskois  kleinem  .Stübchen.  in  das  jeden  Morgen  die 
Xoth  hineinsah  und  dessen  ganzes  Meublement  in  ein  paar  zer- 
brochenen Stühlen  bestand,  entwickelten  sich  jene  Gedanken,  die  bald 
die  leitenden  Principien  der  neurussischen  Malerei  wurden. 

Als  das  .Moskauer  Professorencollegium  den  i  3  Concurrenten  die 
freie  Wahl  der  Prei.saufgabe  untersagte  und  sie  zwingen  wollte,  den 
»Gott  Odin  in  der  Walhalla»  darzustellen,  verliesscn  sie  einmüthig 
in  offener  Fehde  die  Akademie.  Sic  waren  müde,  sich  von  der  »Schule« 
einen  Kanzleistil  vorschreiben,  ihrem  Schaffen  eine  Uniform  aufzwingen 
zu  lassen.  Phantasie  und  schöpferische  Kraft  standen  ihnen  höher  als 
Codex  und  Paragraphen.  Sie  wollten  freie  Männer  .sein,  nicht  durch  Con- 


5S8 


XLIII.  RtSSLAND 


vcntion  und  Schab- 
lone Medaillen  und 
Diplome  erkaufen.  Es 
kam  in  Russland  zu 
dergleichen  Spaltung 
zwischen  Akademis- 
mus und  individuel- 
lem Wollen,  die  früh- 
er oder  später  in  der 
Kunstgeschichte  jeg- 
lichen Volkes  sich 
vollzog.  Aus  der 
Mitte  der  .secession- 
istischen  Maler  recru- 
tirte  sich  1870  die 

>  Gesellschaft  für 
Wanderausstellung- 
en ,  die  bis  heute  das 
Centrum  —  ein  ganz 
Russland  durchwan- 
derndes Centrum  — 
der  russischen  Natio- 
naischule  blieb  und 
Alles  in  sich  begreift,  was  Russland  an  lebenskräftigen,  jugend- 
frischen,  hort'nungsreichen  Talenten  besitzt.  Die  »  Wanderer  haben 
die  russische  Malerei  von  allem  Fremden,  Anekdotischen,  Tenden- 
ziösen und  Eklektischen  endgültig  beireit,  sie  auf  durchaus  natio- 
nalen Boden  gestellt,  ihr  eine  neue  selbständige  Technik  geschenkt 
und  in  wenigen  Jahren  eine  achtbare  Stellung  inmitten  der  europä- 
ischen Kunstschulen  erobert. 

Manche  der  Dreizehn  sind  inzwischen  Andere  geworden  und 
haben  ihre  damalige  Sturm-  und  Drangperiode  -  wohl  gar  vergessen. 
Am  meisten  gilt  das  von  CotaUuitiu  Makoivskx,  der  heule  nur  ein 
Zerrbild  dessen  i.st.  was  er  war.  als  er  seinen  -Carneval  in  Peters- 
burg und  das  düstere  Kinderlvgräbniss  auf  dem  Lande  malte. 
All  die  decorativen  Panneau.\,  schwärmerischen  Mädchenköple,  phan- 
tasierenden Bojarinnen  und  indecent  lüsternen  Bacchanalien,  die  er 
dutzendweise  liefert,  sind  von  einer  unausstehlichen  lichtrosa  l'arben- 
kruste.  alle  von  gleich  abgeschn>ackter  Sitmlichkeit  und  verblasener 
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Zcichnimg.  Selbst  seine  in 
Amerika  sehr  gesuchten  Bil- 
der aus  dem  Bojarenleben  des 
i6.  imd  17. Jahrhunderts  ver- 
dirbt er  durch  fade  Sentimen- 
talität oder  unangebrachtes, 
distinguirtes  Coinmc-il-faut. 

Sein  jüngerer  Bruder 
PFlaJiiuir  fallt  noch  gern  in 
weinerliche,  die  Gesellschaft 
mit  spiessbürgerlichen  Vor- 
würfen verfolgende  Anekdo- 
ten oder  geht  aus  Sucht  nach 
Charakteristik  in  aufdring- 
liche Caricaturen  i  la  Brütt 
über,  bleibt  aber  in  seinen 
anspruchsloseren,  fein  nach 
der  Xatur  gemalten  kleineren 
Bildern  schön,  flott  und  ge- 
schmackvoll. 

Der  grösste  war  vom 
ersten  'I'ag  und  ist  noch  heute  '^•y""- 
liliijs  Ri'piii.    In  ihm  verkör- 

pcne  sich  die  künstlerische  Kraft  des  zeitgenössischen  Kussland.  Seine 
Werke  werden  mit  denen  'i'olstois,  Turgeniews.  Gontscliarows  und 
Dostojewskis  das  Kussland  der  letzten  25  Jahre  in  seinem  ganzen  Be- 
stand —  von  den  höheren  Classen  bis  auf  die  Verbannten,  den  Dorf 
clerus  und  die  Bauern  —  den  spätem  Zeiten  so  wie  es  war,  lebendig 
und  charaktervoll  überliefern. 

Kepin  ist  heute  ^9  Jahre  alt.  Hr  entstammte  einem  alten  Kosaken- 
gcschlecht  und  wurde  iS^.}  in  Tschuguew  im  (jouverntment  Charkow 
geboren.  Sohn  eines  unbemittelten  Olficiers,  wuchs  er  unter  drückender 
Arnuith  auf',  empfing  in  der  von  .seiner  Mutter  unterhaltenen  Dorf- 
schule den  ersten  Unterricht  und  setzte  ilm  später  bein)  Küster  der 
Ortskirche  fort.  Dann  trat  er  in  eine  militärische  'l'opographenschule 
ein,  die  aufgelöst  wurde,  als  er  das  i  3.  Jahr  erreicht  hatte.  T-in  band- 
werksmässiger  Heiligennialer  Xaniens  Bunakow  vermittelte  ihm  die 
ersten  Kenntnisse  im  Zeichnen.  Schon  nacli  drei  Jahren  war  er  im 
Stande,  mit  dem  .\Likn  von  Heiligenbildern  sein  Leben  zu  fristen 
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und  wieder  drei  Jahre  später  wanderte  er  nach  der  fernen  Kaiserstadt 
an  der  Newa,  um  dort  die  Akademie  zu  beziehen.  In  den  sechs 
Jahren,  während  er  dort  ZögHng  war,  entfaltete  sich  schnell  sein 
Talent.  Schon  da.s  Bild,  das  er  1871  als  akademi.schc  Prcisaufgabc 
behandelte,  die  Auferweckung  von  Jairi  Töchtcriein «,  zcij^ic  ihn  in 
seiner  kräftigen  Energie  und  strahlt  in  der  Sammlung  der  Con- 
currenzarbciten  wie  ein  Diamant  unter  Kieselsteinen  hervor.  Die 
Medaille  und  ein  mehrjähriges  Rcisestipendium  ward  ihm  zu  Theil. 
Nun  ging's  in  die  Fremde,  nach  Paris  und  Rom,  wo  er  alte  und 
moderne  Meister  studirte.  Doch  das  Ausland  umgarnte  ihn  nicht. 
Das  beste  Bild,  das  er  in  Italien  malle,  Szadko  im  W'underreiche 
des  Meeres*,  stellt  eine  russische  Nationalsage  dar.  In  einem  sonnen- 
lichtdurchflutheten  Meeresgolf  haschen  Ni.xcn  und  Nymphen,  die  ver- 
schiedenen europäischen  Frauentypen  verkörpernd,  vergebens  nach 
dem  jungen  schönen  Szadko:  ihn  fesselt  nur  die  in  der  Ferne  ver- 
schwommen auftauchende  Tschernawuschka.  Auch  den  Maler  selbst 
zog  es  heimwärts.  Noch  vor  Ablauf  des  Stipendiums  bat  er  um  die 
Krlaubniss,  zurückkehren  zu  dürfen,  und  vollendete  187:5  seine  Bur- 
luki  ,  die  Barkenzieher  auf  der  Wolga,  d.is  Hauptwerk  der  modernen 
russischen  Kunst. 

i  lm  Miti;igssonnenbrand, im  glühenden  Sande  des  flachen,  schatten- 
losen Flussufers,  schreiten  sie  einher.  Männer,  Jünglinge,  Knaben;  den 
breiten  Zugriemen  um  Brust  und  Schultern,  die  nackten  braunen  Beine 
gegen  den  heissen  Boden  gestenuut.    W  üst  lallt  das  Haar  in  die 
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hraunrothc,  scinveiss- 
triefende  Stirn.  Der 
eine  und  andere  halt 
die  Arme  schützend 
^egen  die  sengenden 
Strahlen  vor's  Gesicht. 
Hineeintönige  schwer- 
müthige ,  barbarische 
Weise  singend,  schlep- 
pen sie  die  hochni;ust- 

ige  Getreidebarke 
stromauf  durch  die 
weite,  menschenleere 
Fläche,  gestern  wie 
heute  und  wie  heute 
so  morgen.  I's  ist,  als 
wären  sie  seit  Jahr- 
hunderten schon  so 
einhergeschritten ,  als 
würden  sie  weitere 
Jahrhunderte  so  hin- 
ziehen. Typen  des  europäischen  Sciavenlebens,  bunt  zusanmiengewür- 
fclt  vom  Schicksal,  aus  dem  Norden,  Süden  und  O.sten  des  weiten 
Keiches;  verschiedener  slavischer  Stämme  Söhne,  eherne  Gestalten 
zumeist,  aber  auch  gebrechlich  Aussehende,  gleichmüthig  die  einen, 
finster  brütend  die  andern       alle  an  demselben  Strange  ziehend.  » 

Mit  diesem  Bilde,  einer  l-popöe  des  russischen  \'olksgeistcs, 
war  R^pin  ein  fertiger  Künstler.  Er  hatte  diese  abgemagenen.  wie 
Thiere  verwendeten  Menschen  mit  dem  Blick  des  Philantiiropen  und 
dem  Adlerauge  des  Künstlers  gesehen,  ihre  leidvollen  Lieder  hatten 
ihn  tief  erschüttert,  er  griff  mit  eiserner  Hand  die  furchtbare  Wirk- 
lichkeit an  und  brachte  sie  mit  voller  Wahrheit  und  glühenden  Farben 
auf  die  Leinwand.  Ivs  liegt  auf  dem  Bilde  ein  stummer  (iram,  das 
ganze  pessimisti.sche  Dunkel,  das  über  Russland  schwebt.  Noch  kein 
anderes  Werk  hatte  mit  allen  Mitteln  der  europäischen  Malerei  so 
ergreifend  von  dem  ergebenen  Leid,  all  der  müden  Wunschlosigkeit 
erzählt,  die  die  Besonderheit  dieser  Race  bildet.  Und  derselbe  ur- 
kräftige Meister  ist  Repin,  mochte  er  Porträts,  das  Baucrnleben  oder 
Bilder  aus  der  russischen  Geschichte  malen,  auch  in  seinen  späteren 
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Werken  geblieben.  Das  Element  des  Gedrückten,  Erniedrigten, 
Düsiern  herrscht  durchweg  vor.  Selb.st  wenn  er  zur  Abwechs- 
lung die  Tanzlust  der  Dorfjugend  Schilden,  sieht  diese  Lustig- 
keit aus  wie  Trunkenheit.  Aber  das  ankliigerische,  erzählende  Ele- 
ment i.st  endgültig  abgestreift.  Statt  der  krafigcnialischen  Auswüchse 
unkünstlerischer  Tendcnzmalerei,  die  man  als  \'erm;ichtniss  Perows 
übernommen,  herrscht  bei  Repin  eine  milde,  in  Leiden  au.sgcsöhnte. 
zu  stiller  Demuth  gezähmte  Inbrunst.  Gerade,  weil  er  schlicht 
malte,  was  er  sah,  entwickelt  sich  aus  seinen  Bildern  eine  starke, 
das  Her/  einschnürende  .Stimmung.  Rs  spricht  aus  ihnen  eine  un- 
säglich traurige  Wollust,  etwas  von  der  ergebenen  Wehnuith  der 
langsamen  russischen  Lieder,  eine  lei.se,  sehnsüchtige  Klage  nach 
dem  l-rieden  des  Todes.  |-s  spricht  aus  ihnen,  wie  aus  den  Werken 
der  rus.sischen  Schriltsteller.  ein  tiefes  Mitgefühl  mit  den  Armen 
und  Elenden,  die  schmerzlich  hoffnungslose  Stimmung,  die  überall 
auf  dem  Lande  lastet,  der  ganze  Geist  dieses  .seltsamen  \'olkes,  das 
jung  und  unverbraucht  ist  und  doch  mit  kranker  Psyche  müde  und 
matt  zu  einem  bleiernen  Himmel  emporblickt. 

Auf  einem  grossen  Bilde  von  1885  zieht  eine  Kirchenprocession 
des  Weges  daher.  Alles  \'olk  aus  der  Umgegend  des  Dorfes  hat  sich 
aufgemacht.  Jung  und  Alt,  (iesunde  und  Lahme.    Ein  Haufe  Bauern 
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in  zerrissenen  Pelzen  und  geflickten  Kleidern  trägt  keuchend  und 
stumpfsinnig  auf  St.uigen  einen  schweren,  festlich  mit  Bändern 
geschmückten  Heiligenschrein.  Hinter  ihnen  her  drängt  und  stösst 
sich  die  Masse.  Verkrüppelte  und  Wrwachsene.  ein  schmutziger,  stier 
dreinblickender  Küster,  alte  Weiber,  die  in  dumpfer  Verzückung 
Gebete  murmeln.  lün  grosser  Landgendarm  mitten  unter  ihnen 
haut  nach  rechts  und  links  mit  der  Knute,  um  Platz  zu  schaffen 
für  die  Cieistlichkeit,  den  Landpolizeimeister  und  die  Dorfältesten. 
Dann  wieder  X'olksmassen.  flatternde  Fahnen  und  Crucitixe,  ein 
endloses  Dctilc  von  I;lend,  Dumpfheit,  Hilflosigkeit.  Schmutz,  und 
am  .Schlüsse  des  Zuges  abermals  ein  Landgetidarm  mit  der  Peitsche. 
Dicke  Bücher  können  nicht  mehr  von  der  Geschichte  des  Landes 
erzählen,  als  dieses  einfache  Bild,  in  dessen  Mittelpunkt  zwischen 
Kirchenf.ilmen  die  Knute  saust. 

Unter  Ki^pins  Bildnissen  sind  die  des  Dichters  Pisscmski  mit 
der  unheiujlichen  Lebendigkeit  der  Augen,  das  des  Componisten 
Mussor\ski ,  das  er  wenige  Tage  vor  dessei>  Tode  entwarf,  das  des 
jungen,  vor  einigen  Jahren  durch  Selbstmord  verschiedenen  Novellisten 
W'ssewolad  (Jarschin  und  die  des  (irafen  Tolstoi  hervorzuheben,  den 
er  mehrl.ich.  einmal  hinter  dem  PtUige  herschreitend,  gemalt  hat. 
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Auf  den  letzten  Aiusstclliin^^cn  machten  einige  Historienbilder 
von  ihm  Aufsehen.  Nachdem  die  rassische  Malerei  durch  die 
Schule  des  Lebens  gingen  und  an  die  Stelle  der  dassischen  Ab- 

straction  kilhner  Xaturalismus  getreten,  konnte  man  auch  waj»en, 
ohne  I-üge  und  Theatcrcostüm  die  einheimische  Geschichte  zu  be- 
nutzen. Den  ersten  \'ersucli  in  dieser  Hinsicht  hatte  Tschistj.ikow 
mit  seinem  Bilde  »Sophie  Witotowna.  gemacht,  in  den  sechziger 
Jahren  trat  der  frflh  verstorbene  Schwarte  mit  seinen  energischen 
Darstellungen  aus  dem  i6.  und  17.  Jahrhundert  hervor.  Jacoby 
suchte  die  historische  Physiognomie  des  russischen  Hoflebens  im 
18.  Jahrhundert  zu  trellen.  Der  Porträtmaler  Gay  hatte  mit  seinem 
»Puschkin«  und  Peter  I  lüioli^  Surikow  schuf  seine  Bojarin 
Norosowa«  und  die  i  Hinriclnung  der  Sirelit/xn  (,  düstere,  echt 
russische  Bilder,  die  von  ernstem  Einleben  in  die  Vergangenheit 
zeugten.  Doch  Ripin  liess  auch  auf  diesem  Gebiete  alle  seine  Vor 
gSnger  hinter  sich,  grilF  am  energischsten  und  freicsten  in  die  Ver- 
gangenheit hinein,  bracli  am  schroffsten  mit  jedem  zahmen  Com- 
promiss  und  beschwor  längst  vergangene  Dinije  mit  furchtbarer 
Ueberzeugungskraft  wie  etwas  Gesehenes  und  Miterlebtes  heraul. 
Sein  >I\van  der  Grausame,  der  seinen  Sohn  im  Jähzorn  erschlagen«, 
machte  auf  der  Ausstellung  1885  solchen  Eindruck,  dass  das  Publikum 
haarscrlubend  davorstand  und  Damen  ohnmächtig  weggebracht 
wurden.  An  die  besten  modernen  spanischen  Hi.storienbilder  könnte 
erinnert  werden,  nur  dass  R^pins  Werk  noch  diisterer,  elementarer, 
barbarischer  wirkt.  lün  alter  Mann  mit  blutbespritzteni  (iesicht 
und  wilden  von  \'erzweiriung  entstellten  Zügen  kniet  am  Boden  in- 
mitten einer  weiten  Kremlhalle;  die  Augen  quellen,  im  Entsetzen 
vergrössen,  aus  den  Höhlen  und  starren  in  das  Nirwana  der  Ge- 
wissensqual ;  in  den  Armen  hält  er  eine  zusammenbrechende  Jung- 
lingsgestalt .  über  deren  blutüberströmtes  Antlitz  der  Tod  seinen 
schaurigen  Schatten  wirk. 

Sein  Bild  der  -  Kosaken,  die  dem  Sultan  auf  .seine  i  orderung, 
sich  zu  ergeben,  eine  Spottantwort  schicken«,  ist  ein  Gimpendium 
prächtiger  Landsknechtsköpfe,  eine  Sammlung  Gc^ol'scher  Kraft- 
gestalten, die  wirklich  aus  Fleisch  und  Blut,  aus  barbarischem  \!ark 
und  Bein  bestehen.  Keine  brillante  StofTmalerei  ist  angestrebt,  keine 
Anmuth  in  Linienführung  und  ("oniposition.  Die  Historienmalerei 
dient  ihm  nur  da/u,  Naturmenschen  in  ihren  ursprünglichen  Leiden- 
schaften zu  schildern.  Sein  Bild  des  heiligen  Nicolaus,  der  die  Hm- 
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riclitimg  dreier  unschuldig  zum  Tode  W-rurthciltc-ii  verhindert,  h.u 
etwas  Met/<^erli.ittes  in  der  Conception.  etw.is  urwiichsii;  Packendes 
im  Ausdruck.  Gebieterisch  wuchtig  ist  die  Bewegung,  mit  der  der 
Heilige  dem  herkulisch  gebauten,  thicrisch  und  verblüfit  blickenden 
Henker  in  den  Arm  fSllIt,  machtvoll  und  zwingend  die  Begeisterung 
der  Opfer,  die  ihrem  rettenden  Genius  danken.  Auch  in  der  Technik 
ist  Repin  ein  grosser  nuKlerner  Meister  von  knapper  lüilscliiedenheit 
in  Zeichnunti  und  l'arbe,  von  fast  asketischer,  ernster  Hinfacliheit,  in 
der  Alles  unentbehrlich  ist  und  nur  der  gewollten  Stimmung  dient. 
Seine  »SchifTsknechte«  wurden  1873  als  das  sonnigste  Bild  der 
Wiener  Ausstellung  gerühmt,  und  seitdem  ging  er  sicheren  Schrittes 
voran.  Immer  leuchtender,  immer  heller  wurden  seine  Werke.  Was 
Iwanow  vergebens  gesucht  hatte,  wusste  Rt^pin  /u  finden:  die 
Sonne,  die  Luft.  d.\s  Leben.  I*,r  bedeutet  für  die  russische  Malerei 
d.isselbe,  wie  Uir  die  deutsche  Menzel,  für  die  französische  Manet. 
Er  athniet  mit  den  Lungen  seiner  Zeit  und  seines  Volkes,  und  der 
Nirwanaschrei  beider  ist  Überall  in  seinen  Werken  su  hören.  Seit 
seinem  Auftreten  mehren  sich  die  Meister,  die  aller  Mittel  der  neuen 
französischen  Technik  kundig,  russisches  Leben  mit  jenem  Menschen- 
und  Xatursinn  schildern,  der  die  hervorrai^'endcn  Leistungen  der 
russischen  Literatur  kennzeichnet.  Das  gchcinmissvolle  Lied  der 
Steppe,  jenes  Lied  von  unendlichem  Lieben  und  unendlichem  Leiden 
wird  auch  den  Malern  verständlich.  Sie  zählen  noch  lücht  voll 
im  europäischen  Kunstconcert,  sind  neben  den  westlichen  Nationen 
noch  »todte  Seelen«.  Aber  sie  leiteten  für  die  russische  Malerei 
eine  grosse  I-niancipationsiira  ein.  und  kommt  der  Wecker,  der  diese 
Seelen  aus  dem  Schlummer  ruft,  h.ii  er  von  ihrer  jungen  unver- 
brauchten Kralt  das  Beste  zu  hotieu. 


xuv. 


Amerika. 


MERIKA  Mcf^  trotz  seiner  grösseren  gec^mphischen  Entfernung 


den  europäischen  Kunstceiitren  nälier  als  Kiissl.ind    Die  russ- 


•A.  JL  isclic  Malerei  ist  nur  im  I..nuie  selbst,  in  den  dortigen  Wander- 
ausstellungen kennen  zu  lernen,  die  lirfolge  der  Amerikaner  sind  in 
den  Annalcn  des  Pariser  Salüiis  gebucht.  Ihre  Kunst  ist,  da  sie  ihren 
technischen  Untmidit  auf  earopflischcn  Hochschulen  erhielten,  ein 
genaues  Echo  der  europäischen.  Selbst  in  die  gleichen  Akte  theilt 
sich  das  Drama.  Das  Stück,  das  über  die  Bühnen  Europas  jiin»;. 
wird  auch  in  Amerika  au%efilhrt,  nur  die  Namen  der  Schauspieler 
wechseln. 

Bis  zur  Zeit  der  Unabhängigkeitserklärung  der  \'ereinigten  Staaten 
(1776)  hatte  es  in  Amerika  weder  Maler  noch  Bildhauer  gegeben.  Die 
Menschen  essen  und  trinken,  bauen,  machen  urbar,  vermehren  »ch. 
Ein  grosses  Stück  Hisen  war  werthvoller  als  die  schönste  Statue,  eine 
Elle  gutes  Tuch  geschätzter  als  Rafaels  Transtiguration.  Es  gab 
vielleicht  hie  und  da  alte  Familienporträts,  die  ein  Auswanderer 
aus  Huropa  mitgebracht,  die  aber  nicht  geeignet  waren,  den  Ge- 
schmack an  Kunst  zu  erwecken.  Die  öffentlichen  Gebäude  waren 
in  der  Regel  aus  H0I2,  höchstens  aus  Backstein,  und  ohne  stilistische 
Prätentionen.  Man  war  arm  und  viel  zu  sehr  beschäftigt,  sich  Kar- 
toffeln imd  Fi.schc  zur  täglichen  N.ihrung  zu  schatFen,  als  d.ass  man 
um  Coloritfragen  sich  hätte  küinmern  können.  Zudem  wurde  die 
Kunst  von  den  Quäkern  als  weltlicher  Tand  verworfen.  l:rst  als 
der  Dollar  anhng  seine  Macht  zu  entfalten,  kamen  zuweilen  unter- 
nehmungslusdge^  in  Europa  gescheiterte  Porträtmaler  über's  Meer, 
um  die  neue  Welt  mit  ihren  zweifelhaften  Kunstwerken  zu  beglücken. 

Von  diesen  Fremden  angeregt,  glaubten  dann  .uich  drüben  einige 
junge  Leute  in  der  .Malerei  einen  U)hnenden  Beruf  zu  linden.  Aber 
da  in  der  Heimath  der  Hoden  noch  nicht  bereitet,  spielte  ihre  Thätig- 
kcit  zunächst  in  liuropa  sich  ab.  Benjamin  West,  der  erste  Künstler, 
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den  die  neue  Welt  gebar, 
siedelte  mit  21  Jahren  nach 
London  über,  wo  er  später 
Präsident  der  Royal  Aca- 
demy  wurde,  john  Sin^Utm 
Copley,  der  ihm  folgte,  setzte 
den  classicistischcn  Kr/.eug- 
nissen  des  Abendlandes  seine 
frischen  Schilderungen  aus 
dem  zeitgenössischen  Kriegs- 
leben  gegenüber.  Gilbert 
Stuart  Sru'lim  und  CliarUs 
Robert  Lfslie  spielen  in  der 
Geschichte  der  englischen 
Genremalerei  eine  Rolle. 

In  Amerika  selbst  traten 
erst,  als  mit  dem  Hnde  des 
Revolutionskrieges  die  Be- 
völkerung allmählich  zur 
Ruhe  kam,  künstlerische  Be- 
dürfnisse hervor,  und  wie 
Bildnissmaler  ein  günstiges 


liilbtri  Stuail:  üeaeial  Kuox. 


in  Rngland  bot  sich  zunächst  nur  für 
I'eld.  Gleich  Gilbert  Stuart,  der  1755 
in  Boston  geboren  war  und.  von  l:uropa  zurückgekehrt,  dort  seit 
1795  eine  grosse  Thätigkeit  entfaltete,  könnte  mit  Hhren  neben  den 
gros.sen  briti.schen  Porträtisten  bestehen.  Kr  war  ein  selbständiger 
Kopf,  der  weder  seinen  Meister  West  noch  Reynolds  und  Gainsborough 
nachahmte,  noch  den  Alten  etwas  entlehnte.  Ich  will*,  sagte  er. 
die  N'atur  mit  eigenen  Augen  sehen.  Rembrandt  hat  .sie  mit  seinen 
Augen  betrachtet  und  Ralael  mit  den  seinen,  und  obwohl  sie  nichts 
gemein  haben,  sind  sie  beide  bewundernswerth.«  Kr  war  ein  hervor- 
ragender Colorist  und  .steht  in  einzelnen  seiner  Bildnisse  wie  dem 
Washingtons  im  Bostoner  Athenaeum  oder  dem  des  Mr.  Gram  auf 
der  Kisbahn^  direct  neben  Gainsborough.  Das  letztere  war  1878 
unter  Gainsboroughs  Xamen  in  Kngland  ausgestellt  und  wurde  damals 
erst  seinem  wahren  Meister  zurückgegeben 

Ausser  .Stuart  werden  Charles  Wilson  Peale.  Joseph  Wnght, 
ehester  Harding  und  besonders  h^ring  Charles  lilliot  als  schneidige 
Charakteristiker  gerühmt.  Kllioi  war  in  der  Th.it  einer  der  besten 
seiner  Zeit.   Es  geht  ein  Zug  von  Grösse,  von  schärfster  und  feinster 
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Charakteristik  durch  seine  Bilder.  Die  Menschen,  die  er  malte,  sind 
echte  knorrige  Typen  jenes  Volkes,  das  die  Wälder  fällte,  die  weiten 
öden  Länder  cultivirte  und  in  einem  kurzen  Jahrhunden  der  Republik 
die  Kraft  gab.  unter  die  ersten  Nationen  gleichberechtigt  zu  treten. 
Einer  dieser  Forträtisten.  John  Tninihiill,  der  als  Adjutant  Washing- 
tons den  Befreiungskrieg  mitgemacht  hatte  und  als  Staatsgefangener 
in  London  eine  Zeit  lang  Schüler  Wests  gewesen  war,  ging  dann 
vom  Bildniss  auch  xur  \'erherrlichung  heimischer  Kriegsthaten 
über.  Durch  Copleys  Londoner  Bilder  angeregt,  erbot  er  sich  in 
einem  Briefe  an  den  Präsidenten,  ^die  F.rinnerung  an  jedes  nationale 
Ereigniss  durch  ein  monumentales  Werk  aufrecht  zu  erhalten«.  Zeug- 
niss  seiner  muskelkräftigen  Handfertigkeit  i.st  besonders  der  Cyklus 
von  Wandbildern  aus  dem  amerikanischen  Befreiungskrieg,  womit  er 
1817  das  Capitol  von  Washington  illustrirte.  Ausserdem  sieht  man 
in  amerikanischen  Sammlungen  Historien  wie  die  Schlacht  von 
Bunkershill,  den  Tod  Montgomen>"s.  die  Unabhängigkeitserklärung 
von  Amerika,  den  Auszug  der  Garnison  von  Gibraltar  und  der- 
gleichen, die  in  ihrem  gesunden  Kealismus  etwa  mit  den  Bildern 
Gros'  parallel  gehen. 


Digitized  by  Google 


.KLIV.  Amerika 


369 


\'om  Flügelschlage 
der  Romantik  wurde 
Anicrika  mässi«;  be- 
rührt man  hatte 
keine  Mönche,  Ritter 
und  Räuber,  für  die 

man  schwärmen 
konnte  und  auch 
die  Richtuui^.  die  in 
Ingres  und  Cornelius 
gipfelte,  fand  nur  in 
/ /  'ashington  Alhton 
einen  Wrtreter.  Er 
war  ein  sehr  vielseit- 
iger Mann,  der  erst 
unter  West,  dann  ein- 
ige Jahre  in  Italien  stu- 
dirt  hatte  und  seit  181 8 
in  Boston  Darstellun- 
gen aus  der  Bibel  und 
Geschichte,  Porträts,  Winhtn^toH  AUilon:  jeniuMs  und  der  Schreiber. 
Idealfiguren,  Genre 

und  Landschaften  malte.  Man  lobte  seine  poetische  Ader  und  nannte 
ihn  den  amerikanischen  Tizian.  Solcher  linthusiasmus  der  Zeitgenos- 
sen h.«  selbstverständlich  stets  ernüchternde  Kritik  im  Gefolge,  und 
S.  R.  Koehler  weiss  in  seiner  Geschichte  der  amerikanischen  Malerei 
nichts  (jünstiges  über  Allston  /u  sagen.  Immerhin  scheint  er,  soweit 
sich  aus  Abbildungen  seiner  Hauptwerke  urtheilen  lässt,  Die 
beiden  Schwestern  ,  «Jeremias  und  der  Schreiber  oder  *der  durch 
die  Gebeine  des  Klias  wiedererweckte  'I'odte '  -  ein  starker,  kräftiger 
Künstler  gewesen  zu  sein.  Die  Zeichnung  ist  schon  und  gross,  der 
d.irgestellte  Gedanke  einfach  und  tief,  und  über  den  Figuren  liegt 
etwas  fremdartig  Derbes,  realistisch  Eckiges,  das  ihn  mehr  in  die 
Nähe  der  englischen  Fraerafaeliten  als  in  die  der  Idealisten  stellt. 

Mit  Allstons  Tode  (1843)  endete  übrigens  seine  Richtung;  der 
Genius  der  grossen  Malerei  wendete  sich  für  innner  von  der  neuen 
Weit,  imd  ein  Deutscher,  httatttwl  iMttte,  ging  auf  dem  von  Wcsi 
und  Copley  betretenen  Wege  weiter.  In  Württemberg  geboren  und 
in  Düsseldorf  fast  Director  geworden,  kann  er  nur  mit  mä.ssigem 
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Recht  /u  den  Amerikanern  i^ez.ihlt  werden.  Seine  Bilder  niis  den 
amerikanischen  I-reiheitskriefien  sind  ei^enthch  nur  im  StolF  ameri- 
kanisch. Von  den  Düsseldorfern  unterscheidet  ihn  höchstens  ein 
nüchterner,  männHcher  Zui;.  Sein  Ueberyang  Washingtons  über  den 
Delaware  ist  ein  ehrliches,  loyales  Historienbild,  das  in  der  ruhigen 
Sachlichkeit  seiner  Composition  mehr  dem  ernsten  Coplev  als  dem 
sentimental  pathetischen  I.essing  ähnelt. 

Nachdem  I.eutze  den  \\'eii  gewiesen ,  wurde  statt  Ivngland 
und  Italien  Deutschland  eine  Zeitlang  die  llochscluile  der  ameri 
kanischen  Maler.  Hine  ganze  Schaar  —  lidward  White.  Henrv 
Peter  Gray,  William  Henry  Powell  und  Andere  —  folgten  ihm 
nach  Düsseldorf  und  setzten  nach  ihrer  Rückkehr  sentimental  •  aka- 
demische Historienbilder  in  die  Well  Selbst  die  Cienremaler.  die 
in  Amerika  arbeiteten .  unterscheiden  sich  wenig  von  den  gleich- 
zeitigen in  Düsseldorf  (ienaimt  werden  Thomas  Hill,  ein  Schüler 
Meytrheims,  der  .seine  californischen  Landschaften  gern  zum  Schau- 
platz idyllischer  Kinderscencn  machte,  und  Daniel  Huntington,  der 
am  Schlüsse  seines  Lebens,  als  er  Präsident  der  New- Yorker  Akademie 
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IhoHMf  CoU:  Lmiiltcha/l, 

geworden,  auch  in  alle«;oriscben  Bildern:  Mercys  Traum,  Sibyllen 
u.  dql.  sich  crfiins;.  Die  Stelle,  die  VVilkic  in  England  einnahm,  ge- 
bührt in  Amerika  WillitW)  S\diu'\  MoioU,  der,  selbst  Farmer.  d.is  Leben 
der  amerikanischen  Landleute  und  Neger  zu  humoristischen  Sciicrzen 
verarbeitete.  l:r  bediente  sich  eines  Ateliers  auf  Rädern,  mit  dem 
er  im  Lande  herumzog,  doch  könnten  Bilder  von  ihm  wie  »der 
Handel  um  ein  Pferd  ,  die  Falschspieler  ,  die  kleinen  Diebe«  u.  dgl. 
ebensogut  in  Fngkind  oder  Deutschland  als  in  Amerika  gemalt  sein. 

Das  Originalste,  was  die  amerikanische  Malerei  damals  leistete, 
entstand  auf  dem  Gebiete  der  Landschaft.  18 17  war  William  Gullen 
Bryants  Thanatopsis'  erschienen,  ein  Buch,  das  für  Amerika  das- 
selbe bedeutet,  wie  die  Werke  Thomsons  und  Rousseaus  für  Eng- 
land oder  l'rankreich,  und  bald  darauf  entwickelte  sich  jene  Hudson 
River  School  .  die  daran  ging,  die  Wunder  der  Rocky  Mountains, 
die  Ufer  des  Hudson  und  die  amerikanischen  Seen  —  zunächst  im 
Sinne  des  Glassicismus  —  zu  verherrlichen.  Der  eigentliche  Anreger 
der  Richtung  war  Tfionias  CoU,  der  etwa  mit  den  Deutschen  Koch 
und  Reinhart,  in  einzelnen  seiner  Arbeiten  auch  mit  Joseph  Vernet 
parallel  geht.  Poussin  w.ir  sein  Ideal,  die  historische  Gomposition 
seine  Stärke  und  die  Farbe  seine  Schwäche.  Dann  wurde  die  mond- 
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sclicinsüchti^c.  lyrisch  gestimmte  deutsche  Romnntik  eine  Zeitl.ing 
massgebend.  Wie  Cole.  aus  Rngland  kommend,  die  Principien 
Wilsons  auf  die  amerikanische  Bermiatiir  übertrug,  so  führte  der  in 
Düsseldorf  geborene  Albert  BienliiJt  die  düsseldorlischc  Landschaft 
in  die  neue  Welt  über.  Xaclidem  er  1855  am  Khein  unter  I.essing 
gearbeitet,  nahm  er  1858  an  einer  l:xpedition  des  Generals  Lander 
in  die  Rocky  Mountains  Theil.  und  diese  wilden  Partien  des  Westens 
lieferten  ihm  seitdem  das  Material  zu  seinen  Bildern.  Ganze  Ge- 
birgsketten ziehen  sich  panoramaartig  hin:  tiefe  Gebirgsseen,  uild 
zerrissene  1-elsenmassen ,  stürzende  Was.serfälle  und  schweigende 
Wälder.  Nur  ein  Trapper,  ein  Kuhhirte  oder  Indianer,  der  auf 
ungesatteltem  Pferd  den  Büffel  jagt,  belebt  zuweilen  die  ode  Wild- 
niss.  Solche  ethnographisch  interessante  Dinge  fanden  naturgemäss 
auch  in  lüiropa  Beifall.  Xu  gleicher  Zeit,  als  (aide  sein  Vaterland 
Norwegen  dem  europäischen  Publikum  vorstellte,  bürgerte  Bierstadt 
die  endlo.sen  amerikanischen  Wiesenllächcn  mit  ihren  Bütlelheerden, 
die  trotzig  gigantischen  l  onnen  der  Lelsengebirge  und  die  calilornischen 
Tliäler  im  Kunsthandel  ein  Bilder,  die  geographische  Genauigkeit 
mit  dem  .Streben  nach  meteorologischen  Knalletfecteii  verbanden. 
Liner  verwandten  Richtung  huldigten  John  B.  Bristol  und  Lrederick 
Ldwin  Church.  die  Ansichten  des  Chimborasso.  des  tropischen  Mond- 
lichtes in  Mexiko,  des  brausenden  Niagarafalles  und  der  gewaltigen 
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Bcrgmasscn  des  Westens  mit 
starken  Liclitetfecten  oder  tro- 
cken pbotograplüsclier  Genau- 
igkeit vorfbhnen.  Auch  die 
Schweizer  Hochdpen  und  die 
reichen  Gefilde  Italiens  waren 
beliebt.  Als  der  beste  Tech- 
niker wird  J.  F.  Kcnsctt  ge- 
rühmt, der  ein  feines  Gefühl 
für  die  Poesie  der  Farbe  ge- 
habt und  die  lieblichen  Ge- 
stade der  amerikanischen  Ge- 
birgsseen gut  gemalt  habe, 
als  der  vielseitigste  Sanford 
R.  Gifford,  der,  ein  amerikan- 
ischer Hildebrandt,  alle  Licht- 
Phänomene  Amerikas,  Italiens 
und  des  Orients  besang.  Sonst 
wären  von  Landschaftern  der 
sechziger  Jahre  etwa  George  Loring  Brown,  eine  Art  nmcrikani.schcr 
Claude.  Worthini^ton  Wliitrcciize  ans  Oliio.  ein  Schüler  Achenbachs, 
John  \V.  Casilear,  Albert  Hellows.  Hubbard.  Richards.  F.  Cropscy, 
Edward  Gay,  W.  Stanley,  Haseltine  u.  A.  zu  nennen,  ohne  dass  es 
einem  Nichtamcrikaner  möglich  wäre,  ein  Urthcil  Aber  sie  abzugeben. 
Im  Allgemeinen  scheint  die  Entwicklung  die  gewesen  zu  sein,  dass 
man  imter  dem  Hinfluss  des  europäischen  Paysage  intime  sich  all- 
mählich voni  Geirenständlichen  mehr  frei  machte  und  eine  Wirkung 
mit  rein  künstlerischen  Mitteln  erstrebte.  Decente  Meleuclitungs- 
studien  und  intime  Ausblicke  auf  Waldwege,  auf  ferne  Hütten  und 
WiesengrQnde  traten  an  die  Stelle  der  Haupt-  und  Staatsactionen, 
der  wilden  Gebtigslandschaften  und  knalligen  Feuerwerke.  James 
Fairmann,  ein  geborener  Schotte,  hatte  die  Bekanntschaft  der  eng- 
lischen Aquarellisten  De  Wim  und  Gox  vermittelt.  Die  drei  Brüder 
William.  Peter  und  Thomas  .Morgan  sind  in  ihrer  starken  l'mplind- 
ung  für  Lichiwirkung  offenbar  durch  Turner  beeintlusst.  Zwei  ein- 
gewanderte Holländer  Alben  van  Beest  und  F.  de  Haas,  später  der 
von  ihnen  angeregte  Harr}-  Chase,  der  1862  nach  den  Niederlanden 
zu  Kruseman  van  Kltcn  und  Mcsdag  gegai^en  war,  malten  <Ue  ersten 
Marinen:  nicht  mehr  Sccnen  dramatischen  Inhalts  —  Schiflfe  im 
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Stiirni.  die  an  Klippen  scheitern  oder  mühsam  mit  den  lioch,i,'ehendcn 
Wellen  kämpfen,  wie  üie  bei  C.  Pclersen,  E.  Norton  und  A.  H 
Bricher  vorherrschten  —  sondern  nihigc  Darstellungen  der  einfachen 
Poesie  des  Meeres.  James  M.  Hart  und  Hamilton  Hamilton  gingen 
dazu  über,  unter  dem  Hinfluss  der  Fontaincbleaucr  die  in  rothem 
und  gelbem  Blätterschnuick  prangenden  amerikanischen  Wälder  dar- 
zustellen, mit  Thiercn,  die  auf  den  saftigen  Wiesen  lagern.  Der  be- 
deutendste war  fniliaiu  Morris  Html,  der  seit  1846  eine  Zeit  lang 
in  Düsseldorf  Bildhauer  gewesen  war  und,  bevor  er  sich  wieder  in 
Boston  niederlicss,  dne  längere  Lehrzeit  in  Paris  bei  Couture,  in  Bar- 
bizon  bei  Millet  durchmachte.  Er  hat  namentlich  einzelne  Bilder  mit 
Schafen  gemalt,  die  in  ihrer  Feinheit  sich  Charles  jacque  nähern. 

Das  war  im  Wesentlichen  das  Hrgebniss  der  amerikanischen 
Kunstentwicklung  bis  1860.  .Amerika  hatte  einzelne  .Maler,  aber  keine 
ausgebildete  Schule.  Iis  verbreitete  .sich  auch  hier  der  Ehrgeiz,  mit  den 
andern  Kationen  auf  gleiche  Höhe  zu  kommen,  und  um  dies  zu  er- 
reichen,  war  ein  systematisches  Studium  im  Ausland  nöthig.  Die  Froh- 
eren hatten  Amerika  nur  auf  kurzen  Reisen  verla.ssen,  die  keine  nach- 
haltigen ländrücke  hinterliessen ;  die  nächste  Generation  üiaclue  sich 
überhaupt  in  Europa  heimisch.  Düsseldorf,  wohin  Leutze  und  Bier- 
stadt gewiesen,  konnte  für  sie  als  Hochschule  niciit  mehr  in  brage 
konnnen.  München  schwankte  unentschlossen  zwischen  Kaulbach 
und  Pilo^.  Bncs  desto  grösseren  Rufes  erfreute  sich  Paris.  Hier 
bei  G£r6me  hatte  schon  Lemuel  Everett  Wilwarth,  ein  Lehrer  der 
New- Yorker  Kunstschule,  sieb  die  Kenntnisse  erworben,  durch  die  er 
seinen  Sohulcrn  imponirte.  Von  hier  waren  T"rant;ois  Kegis  Cignoux 
und  .'\sher  Brown  Durand  gekt)iiimen.  zwei  Iranzösische  I.andschalter. 
die  in  den  6üer  Jahren  in  \ew-Vork  grosses  Autsehen  machten. 

Paris  wurde  also  för  die  amedkanische  Generation  von  1860,  was 
es  für  die  Deutschen  von  1850  gewesen,  und  allein  an  der  Hand 

der  Pariser  Amerikaner  wäre  leicht  eim  l.urze  französische  Kunst- 
geschichte zu  schreiben.  Sie  spiegeln  deutlich  die  französischen 
Manieren  der  verschiedenen  Epochen. 

Als  die  Ersten  eintrafen,  waren  die  neuen  Keinie,  die  von  Courbet 
und  den  Landschaftern  von  Fontainebleau  in  d;is  Erdreich  der  fran- 
zösischen Kunst  gesenkt  wurden,  noch  nicht  zur  Oberfläche  gedrungen. 
Im  Mittetpuokt  des  Interesses  stand  die  schulmässige,  äu.sserlich  glän- 
zende Malerei  Coutures  Bouguereau  hatte  seine  ersten  Erfolge  ge- 
habt und  der  kalte  Pürzcllanstil  G^romes  erregte  Bewunderung. 
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Nebenher  ginj»  die  wohler- 
zos^eiic  hrctoiiische  Baucrn- 
malerciBrctons.  der  sich  1853 
mit  seiner  Rückkehr  der 
Schnitter  in  die  erste  Reihe 
der  französischen  Genremaler 
stellte.  Diesen  Meistern  wand- 
ten sich  die  ersten  nach  Paris 
gekommenen  Amerikaner  zu. 

Der  1840  in  Xew-York 
geborene  Henrx  Moshr  ver- 
tritt die  alte  Genremalerei. 
Seine  nachhaltigsten  f-in- 
drücke  erhielt  er  in  den 
Jahren,  als  Knaus  in  Paris 
seine  Erfolge  feierte  und 
Breton  mit  seinen  ersten 
Bauernhildern  auftrat.  Arbei- 
ten von  ihm.  wie  »der  Kessel- 

flickcr<< .  »das  Herbstfest  .  die  letztcti  Momente  ,  der  verlorene 
Sohn-  sind  gute  deutsche  Genrebilder,  die  von  \'autier,  Bokelmann 
oder  einem  der  französischen  Dorfnovellisten  Brion .  Marshall  oder 
Breton  herrühren  könnten. 

Bouguereaus  parfiimirter  N'euclassicismus  mit  einem  Stich  in's 
weichlich  Phantastische  fand  in  (mH  Gittlierz ,  einem  geborenen 
Schweizer,  der  185 1  als  Knabe  nach  Paris  gekommen  war,  einen 
Trabanten.  IZines  seiner  Mauptbilder  —  1888  —  nannte  sich  Aaw 
Incarnationis  .  \\m  der  Krippe  in  Bethlehem  ging  strahlendes  Licht 
aus.  Die  Luft  war  von  himmlischen  Heerschaaren  gefüllt,  die  gleich 
wallenden,  flimmernden  Wolken  den  ganzen  Aetherraum  füllten.  Aus 
diesem  funkelnden  Gewimmel  lösten  vorn  lieblich  schlanke,  bunt- 
beschwingte Lngel  sich  los,  goldene  Aureolen  um  die  jugendlichen 
Häupter.  Auch  einige  kleinere,  kindlich  nackte  l-ngelbübchen  waren 
ihnen  gefolgt  und  streuten  himmlische  Blimien  herab,  die  zu  rosigen 
Wolken  wurden.  Alle  diese  Lngel  waren  modernisirte  französische 
Cinquecento-Lngel ,  alle  von  kraftloser  .Süssigkeit  und  monotoner 
Parfümatmosphäre.  l'-cce  homo?;,  Sappho  ,  »Versuchung  des  heil. 
Antonius  ,  »Goldene  Legendes  und  Sommernaclustraum«!  waren  die 
Titel  seiner  andern  ebenso  bunten  wie  weichlichen  Bilder. 
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Gdrome  ins  Amerikanische  übersetzt,  hcisst  Frederick  A.  Briiig- 
man.  Er  war  1863 — 66  Stahlstecher  einer  amerikanischen  Banknoten- 
gesellschaft und  daher  gut  vorbereitet,  als  er  bei  dem  harten  Chuü-i- 
eisten  eintrat,  dem  er  mit  Entschlossenheit  in  den  Orient  folgte. 
1872  betrat  er  zum  ersten  Mal  den  Boden  Afrik.is,  bereiste  Algier  und 
Aegypten  und  wurde  dann  der  Maler  dieser  Gegenden,  nicht  ihrer 
heutigen  Bevölkerung  allein,  auch  ihrer  classischen  \'ergangenheit. 
D;is  «Begr.ibniss  einer  Mumie  brachte  ihm  auf  der  Pariser  Weltaus- 
stellung 1878  die  goldene  Medaille,  und  1S81  hatte  er  auf  einer  New- 
Yorker  Ausstellung  schon  530  Orientbilder  vereinigt.  Bridgman  hat 
sich  bei  Geröme  eine  grosse  Geschicklichkeit  angeeignet,  bei  ihm  Alles 
gelernt,  was  man  lernen  kann;  er  ist  sogar  ein  wenig  geschmeidiger 
als  sein  Lehrer,  aber  im  Grunde  auch  ein  harter  ("l.issicist.  Weisse 
Gewänder  und  dunkle  Hautfarbe,  glänzender  Marmor  und  scharl  blaue 
Luft,  ethnographische  Genauigkeit  und  Vorliebe  für  die  Anekdote 
sind  die  hauptsächlichsten  Kennzeichen  seiner  Bilder.  Er  verfehlt 
nie,  anzugeben,  dass  sein  Xegerfest  in  Biidah  spielt;  er  entrichtet, 
wenn  er  in  dem  Cyklus  Opfer  der  Tugend  vom  Ueberfall  einer 
Haremschönen   durch    einen    lüsternen   .Mörder  erzählt,  Gerömes 
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Scharfrichtergelüsten  einen  Zoll.  Seine  weissen,  kalten  Porzcllan- 
tafcln  sind  gleich  denen  Gcromcs  verständiij  componirt .  geschickt 
ausgeführt,  sehr  hübsch  im  Detail,  aber  bunt  und  hart,  temperament- 
los und  kleinlich. 

Der  1849  in  Boston  geborene  Edwin  Lord  IVeeks  drang,  nachdem 
er  bei  Geröme  gearbeitet,  noch  weiter  in  den  Osten  vor.  Die  ersten 
Bilder,  mit  denen  er  den  Pariser  Salon  beschickte,  schilderten  Scenen 
aus  den  entlegensten  Theilen  Marokkos.  Mit  Karawanen,  die  er  selbst 
organisirt  hatte,  drang  er  in  das  verborgene  Innere  dieses  Kaiserreiches, 
um  die  fremdartige  Wirklichkeit  zu  malen.  Dann,  um  nicht  mi>iu)ton 
zu  werden,  siedelte  er  nach  Ostindien  über,  das  er  in  allen  Richtungen 
durchwanderte,  und  wo  Natur.  Architektur  und  Men.sclieiileben  ihm 
eine  noch  grössere  l-'üllc  von  Stoffen  gab.  Besonders  gern  weilt  er  in 
der  heiligen  Stadt  Benares,  am  Ufer  des  Ganges,  wo  Pagode  an  l*.igode 
sich  reiht,  Moschee  an  iMoschee.  und  der  Qualm  der  Scheiterhaufen 
emporsteigt,  auf  denen  die  I,eichname  der  gläubigen  Hindus  ver- 
brennen. Die  Strassen  winnneln  von  weissgekleidcten,  wcissbeturbanten 
Gestalten,  denen  riesige  bunte  Schirme  Schutz  vor  den  Strahlen  der 
Sonne  gewähren.  Braune  halbnackte  Wäscher  und  Wäscherinnen 
hocken  am  .Strand.    Schlanke,  braunhäutige  Mädchen  mit  indischen 


37» 


XL[V.  Amerika 
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P.ilnihlattfiichcrn  gehen  im  blcnJcnden  Mannorpnl ästen  cnilanfj.  Wecks 
hat  in  seinen  Studien  aus  Hindusian  das  Malerische  und  Gnneske  der 
Hindus  und  den  Glanz  des  heissen  Sonnenlichtes,  das  ihr  Treiben 
bestrahlt,  mit  grosser  Sachkenntniss  ostindischer  Natur  geschildert. 
Schneeweisse  tropische  Sonne  saugt  sich  in  weisse  Marmortempel, 
flimmert  .luf  buniseidenen  Costümen.  brütet  auf  brauner  Menschen- 
haut, ght/ert  aul  dem  Schweil  von  Pfauen  oder  auf  den  goldgestickten 
Behängen  der  I^lephanteii.  Nur  W  erestsch.igins  (^rientbilder  erreichten 
eine  .ihnliche  grell  tropische  Wirkung. 

I-in  dritter  Schiller  (Jeromes,  ILiirx  Hiiinf>hnv  Mooiy,  wendete 
sich  nach  Japan,  machte  aber  vorher  tkkIi  eine  zweite  Lehrzeit  durch: 
er  war  in  Korn  Schüler  1-ortunys.  Dieser  gab  ihm  dxs  IVickeliide. 
I'erlige  seiner  Malerei,  imd  wie  vor  zehn  Jahren  die  kecken,  capri 
ciösen  Bilder  des  Spaniers  mit  Gold  aufgewogen  wurden,  sind  heute 
in  Amerika  die  leinen,  roth  und  gelb  glitzernden  Japonerien  Moores 
sehr  gesuchte  Waare. 

Jiilitii  f..  Sitiidit,  ein  Pariser  aus  {Philadelphia,  der  Sohn  des 
amerikanischen  Amateurs,  in  dessen  Besitz  sich  die  besten  Bilder 
lortunys  befinden,  ging  den  umgekehrten  Weg:  er  war,  bevor  er 
bei  Geröme  eintrat,  erst  Schüler  des  l'ortuny  Schülers  Zamacois. 
und  auf  diese  Ikrkunit  weist  noch  die  heitere  Buntheit,  das  geist- 
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reich  Improvisircnde  seiner  Arbeiten.  Von  Fortuny  ausgehend,  ist 
Stewart  ein  vollständiger  Mann  der  Welt  geworden,  ein  Gesellschafts- 
maler von  bestrickender  Grazie,  dessen  Hunting  Ball«  und  »> Five 
o  Clock  Tea'  1889  zu  den  vornehmsten  modernen  Bildern  der  Pariser 
Ausstellung  gehörten. 

\icht  durch  alte  künstleri.sche  Tradiiitmcn  gehemmt,  hatten 
die  Amerikaner  keine  Wranlassung,  in  ihrer  Malerei  conservativen 
Anschauungen  zu  huldigen.  Die  Worte  Classici.smus  und  Xaiuralis- 
nuis  hatten  für  sie  keine  Bedeutung.  Sie  besuchten  einlach  die 
Aleliers,  wo  sie  das  Meiste  zu  lernen  glaubten.  Und  nachdem  sie 
anfangs  den  Akademikern  der  licole  des  Beaux  Arts  den  Vorzug  ge- 
geben, waren  sie  später  auch  die  ersten,  die  mitgingen,  als  in  Paris 
die  Schwenkung  zur  Landschaft  und  zum  X.uuralismus  erfolgte.  Gleich 
diejenigen,  die  im  Beginn  der  jüer  Jahre  bei  Bonnat  und  Cartihis 
Duran  eintraten,  blieben  nicht  bei  der  .Methode  ihrer  Lehrer,  sondern 
wussten  mit  erstaunlichem  Instinkt  die  Meister  herauszulinden,  denen 
die  Zukunft  gehörte.  Manet  und  Monet.  Ba.siien  und  Dagnan,  .Millet 
und  Cazin  wurden  der  Reihe  nach  um  Rath  gefragt.  Bei  vielen 
interessirt  nur  das  Metier,  das,  was  man  in  Paris  faire  les  Rousseau, 
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faire  les  Carricrc,  faire  les  Bastion  nennt.  Man  sieht  bei  Allen  die 
Einflüs.se,  niü<,'en  sie  den  Landschaftern  von  1830  folgen,  sich  in  der 
Gefolgschaft  I'iivis  de  Chavannes'  oder  Besnards  bewegen  oder  die 
Umgebungen  von  Giverny  unsicher  machen,  um  dort  den  kühnen 
\'ibrationen  Claude  Moncis  zu  lauschen.  Aber  da  sie  nie  altmod- 
ischen, sondern  stets  den  allerniodernsten  Vorbildern  folgten,  kenn- 
zeichnen sie.  wenn  nicht  die  amerikanische,  doch  schlagend  die  neu- 
esten .Strömungen  der  französischen  Malerei. 

Charles  Sprapu-  Pearce  aus  Boston,  der  187?.  22  Jahre  alt,  zu 
Bonnat  kam  und  seitdem  als  einer  der  feinsten  Künstler  der  ameri- 
kani.schen  CoU>nie  an  der  .Seine  lebt .  pflegt  mit  \'orliebc  in  der 
Picardie  zu  arbeiten.  Seine  Hirtinnen.  Holzhackerinnen,  Schäferinnen 
und  Bauernniädchen  sind  Arbeilen  eines  Mannes,  der  sich  bei  Honn.it 
eine  kr.'iltige  .Mache  aneignete  und  Bastien-I.epage  mit  \'erständniss 
betrachtete. 

William  T.  DawiaS ,  ein  breiter  Maler,  der  seine  Studien  in 
München  begann,  dann  nach  Paris  zu  Munkaksy  ging  und  heute, 
40  Jahre  alt,  dort  als  Lehrer  an  der  IZcole  des  Beaux  Arts  wirkt, 
beobachtet  geistreich  die  malerischen  Ligenthümlichkeiten  Spaniens. 
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Ur  ist  ein  Dandy  der  Kunst,  dein  das  herköniniliolie  Schöne  als 
etwas  Abgedroschenes  j^ih,  ein  Pinseljoni^leur.  der  Alles  kann,  \v;ls 
er  will  und  deshalb  auch  gern  zeigt,  was  er  Alles  vermag.  Seine 
ersten  Bilder  ^l-!in  Quartett«,  -  lüne  Sacristci  in  Aragonien  u.  dgl.  — 
verdankten  offenbar  ahnliciien  Werken  Maneis  ihre  i-.ntstehung.  Heute 
ist  Degas  sein  Ideal  und  das  Studium  des  künstlichen  Lichtes  sein 
Kxperimcniirungsfeld.  I-in  spanisches  Tingl-tangl  machte  ihn  iSy2 
zum  eni'ant  terrible  der  Mimchener  Ausstellung.  Sechs  kreischende 
und  castagnetten  -  schlagende .  rolhgeschniinkte  Spanierinnen,  eine 
hässlicher  als  die  andere .  sassen  auf  einer  Bank  vor  hellgrauem 
Hintergrund.  Das  elektrische  Licht,  das  sie  voll  beleuchtete,  ver- 
zerrte alle  Farben  und  umspielte  die  Gesichter  mit  violetten,  weiss- 
röthlichen,  grünen  und  blauen  Reflexen.  Das  Ganze  .sah  aus  wie 
ein  keckes  Wirthshausschild,  und  nur  wer  sich  nicht  entrüsten  wollte, 
merkte,  d.iss  es  mit  der  Schl.igfertigkeit  eines  Japaners  beobachtet  und 
alla  prima  heruntergemali  war  mit  einer  Sicherheit,  über  die  nur 
wenige  unter  den  Lebenden  verfügen. 

Alexander  Harrison  hat  sich  in  die  Nähe  Bcsnards  und  Cazins 
gestellt.    Er  hat  nicht  viel  gemalt,  aber  jedes  seiner  Bilder  war  ein 
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Schhigcr.  Das  erste  und  besclieidenste.  eine  kleine  Landschaft  von 
discret  /arter  W'irkun«^,  zeigte  ein  Bächlein  und  Bäume,  zwischen 
denen  eine  Lücke  den  Ausblick  auf  abendlich  ruhevolles  Land  ge- 
währte. Das  zweite  In  Arkadien-  .uab  eine  der  feinsten  Licht- 
studien, die  seit  Manet  }:?einali.  Wie  hier  das  Sonnenlicht  auf 
das  hohe  Gras  und  die  dünnstäniinijjen  Bäume  fiel,  seine  Strahlen 
über  Ast-  und  l*tlanzen\verk  gleiten  Hess,  die  yrünen  Hahne  wie 
leuchtendes  (iold  streifte  und  über  die  nackten  Leiber  schöner 
Frauen  huschte,  da  über  eine  Hand,  dort  über  eine  Schulter  oder 
ein  Stück  Busen,  das  war  so  virtuos  gemalt,  so  poetisch  empfunden, 
so  Irei  von  aller  Erdenschwere,  dass  man  kaum  mehr  das  (ietühl 
hatte,  einem  Bild  jjef^enüberzustehen.  Der  Luininistnus  Besnards 
hatte  hier  das  letzte  \\\>rt  ;4esprochen  und  die  Höhe  classischer 
X'ollenduni:  ersiici^en.  Das  dritte  Bild  nannte  sich  »Die  Welle  . 
Solche  unsteten .  in  ihrem  Wechsel  st)  schwer  zu  erhaschenden 
Naiurcrsclieinungen  in  ihrer  Ganzheit  zu  fassen,  war  seit  Manet  das 
Hauptstudienobject  der  französischen  Maler.  Als  Harrison  seine 
Woge  ausstellte,  waren  gleichzeitig  Seebilder  von  Duez,  Roll  und 
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Victor  Binet  vorhanden;  Harrisons  \Voijc'  aber  war  das  beste  von 
Allen.  Die  Wiedergabe  des  Wassers,  die  kristallene  Transparenz 
der  Wellen  mit  ihrer  wechselnden  Belenclitun}^  war  hier  so  ausser- 
ordentlich wahr,  dass  man  versucht  war.  das  Wasser  der  Andern 
für  absolut  trocken  zu  erklären ,  ver<,'lichen  mit  diesem  Wesen 
von  feuchtem  lUement.  Wenn  man  lan<;e  in  diese  sich  thiirmendc 
und  senkende  l  Uith.  in  das  spritzende  Wof^cnj^ebraus  blickte,  fühlte 
m.m  fast  eine  Art  Schwindel  und  i^laubte  sich  selbst  auf  den  hoch- 
gehenden Wellenkämmen  über  bodenlosen  Meerestiefen  zu  sehen. 
Die  laift  und  die  Bewegung  der  Wogen  bildeten  aucli  in  den 
nächsten  Jahren  den  Hauptgegenstund  von  Harrisons  .Studien.  .Auf 
dem  Bilde  von  1892  wölbte  sich  ein  grünlich  gelber  Abendhinimel 
über  bewegungsloser  grüngelber  .Vteercsfläclie.  und  in  dieser  badeten 
nackte  Frauen,  ganz  von  grüngelben  Retlexen  umspielt.  Das  (ianzc 
war  fast  ein  grüngelbes  lünerlei  in  seinen  bescheiden  schwankenden 
Farben .  doch  mit  welcher  Feinheit  waren  diese  Tonunterschiedc 
nüancirt.  Wie  spielte  das  Licht,  wie  glitzerte  und  blitzte  da.s  Meer, 
wie  duftig  standen  die  Frauenkörper  in  der  Luft.    Auf  seinem 
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Bilde  von  189}  lag  über  einem  stillen  Waldscc  träiiincrisch  dunkelnd 
der  Abend.  Ein  Kahn  init  einem  nackten  Jüngling  segelte  durch 
die  weltferne  Bnsamkeit.  Die  Wirkung  war  weit  und  feierlich^  be- 
scheiden und  gross. 

Walter  Gay  aus  Boston,  ein  Bonnat  Schüler,  hat  sich  besonders 
unter  den  Hauern  des  westlichen  IVankrcicli  hciniiscli  «gemacht  und 
studirt  mit  der  etwas  laniju eiliijen ,  tcnijicranientlosen  Üdcnheit 
nordischer  .Maler  die  Sitten  des  N'oikes,  da  wo  sie  primitiv  und  naiv 
und.  Durch  grosse,  mit  dünnen  Gardinen  verhängte  Fenster  Mt 
helles  Tagedtcht  in  saubere  Bauernstuben  und  glänzt  auf  den  Dielen 
des  Bodens,  den  blanken  Tischplatten  und  den  weissen  Haubchen  der 
Bäuerinnen,  die  nähend  bei  ihrer  Arbeit  sitzen  —  das  bekannte  Licht- 
prohlem,  das  auch  von  Liebermann,  Kuehl  und  Uhde  so  gern  ver- 
arbeitet wird,  hu^i^ne  l'uil,  auf  den  Mesda«;  und  de  Xittis  wirkten, 
hüllt  seine  holländischen  Marinen  und  Londoner  Hatenbilder  in  einen 
schweren,  melancholischen  Nebel.  Woher  Mac  Ewen  aus  Chicago  malt 
Interieurs  init  delicatem  Ucht,  feuchte  Meeresluft  und  dntönige  Dflnen 
mit  Arbeitern,  die  Abends  vom  Tagwerk  heimkehren. 

Sie  Heide  waren,  bevor  sie  nach  i'aris  übersiedelten,  lange  in 
HoHand  tliatiu,  wuhin  Liebermann  Lnde  der  70er  Jalire  den  Wei:  i,'e- 
wiesen  und  wo  noch  heute  üari  Melchers  und  George  llitchcock 
arbeiten. 

Gart  Melckers,  ein  früherer  Schüler  der  Classicisten  Boulanger 

und  Lefebure,  hat,  worauf  auch  sein  \an.L  hinweist,  ctw.is  durchaus 
Holländisches  in  seinem  Wesen,  nur  ohne  die  eigentliche  holländische 
Zärtlichkeit.  \\"ie  die  Holländer,  neben  denen  er  Lht,  malt  er  Scenen 
aus  dtin  niederländischen  Hauern-  und  l  ischerleben  und  hat  besonders 
in  den  schmucklosen,  weissgetünchten  holländischen  Dorfkirchen  ein 
ihm  zusagendes  Studienfeld  entdeckt.  Gleich  sein  erster  Versuch  dieser 
Art,  die  «Predigt«,  von  1886  war  sehr  robust  gemalt  und  ehrlich 
gesehen.  l"in  paar  H.uiernfrauen  in  ihrem  malerischen  Ci>stüm  sassen 
auf  der  Kirchenbank  und  folgten  andächtig  den  W<men  des  Predigers, 
den  man  nicht  sah.  aber  zu  lu)ren  glaubte,  so  überzeugend  war  der 
Ausdruck  auf  den  Gesichtern.  Gari  Melchers  i.st  ein  ruhiger,  ernster 
Beobachter  und  geht  eneigisch  der  Natur  zu  Leibe,  aber  er  blickt 
mit  dem  kalten  Objcctiv  der  Camera  obscura  in  die  Welt.  Seine 
Figuren  sind  schwer  und  unbeweglich,  seine  Bilder  trocken  und 
poesielos,  alle  von  demselben  hanen,  nördlichen  T.igeslicht  durch- 
flössen.  Vor  seinem  nüchtern  sachlich  gemalten  »Abendmahl«  em- 
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phnd  man  fast  MitlciJ  mit  diesen 
Menschen,  deren  Kelif,'ion  so  jedes 
mystischen  Kei/es  entbehrt.  Die 
Kirche  w.ir  kahl  und  eintönig;  dem 
entsprachen  die  stumpf  blauen,  grü- 
nen nnd  i^rauen  |-arben  der  Kleider, 
die  dem  l?ild  seinen  eii^entluimlich 
kühlen  und  trockenen  Ton  gaben. 

George  Illlchivck,  der  mit  Mel- 
chers  /usiunmcn  in  Ilgn^ond  lebt. 
\  erbindet  mit  dem  holländischen 
Phlegma  eine  gewisse  xart  englische 
praerafaeiitische  Nuance.  Man  kennt 
den  holländischen  l'rühling:  wenn 
die  berühmte  Hlumen/ucht  einen 
blendend  bunten  Teppich  von 
dunkel-  und  hellrothen,  himniel- 
und    veilchenblauen,  rahmgelbeji 

und  weissen  i'ulpen  rings  um  Städte  wie  Haarlem  und  Hgmond  breitet, 
wenn  berauschender  Dult  die  I.iiüe  füllt  und  Nachtigallen  in  den 
grüiien  Hol/ungen  schmettern.  Ein  solches  Bild,  die  Tulpenzucht  . 
begründete  im  Salon  i88;  Hitchcocks  Ruf.  Auf  einem  seiner  späteren 
dehnte  sich  ein  weisses  Lilienfeld  aus  neben  einer  grünen  Wiese.  Die 
Blumen  waren  hoch  emporgeschossen  und  reichten  dem  jungen  Land- 
mädchen fast  bis  /um  Gürtel,  das  ernst  sinnend  durch  die  idyllische 
Landschaft  schritt.  Lin  zaner  Strahlenreif  schwebte  über  ihrem  Haupt 
--  es  war  Maria,  die  die  frohe  Botschaft  des  Lngels  erwartete.  Auch 
die  Dünen  mit  ihrem  hohen,  grau  grünen  Gras  und  ihrer  melanchol- 
isch feuchten  Atmosphäre  malte  er  gern.  Bald  stehen  Schäferinnen 
—  Jeanne  d' Are  betitelt  sinnend  bei  ihrer  Heerde,  bald  .schreiten 
junge  Bauernfrauen,  von  ihren  Kindern  begleitet,  von  der  leld- 
arbeit  heim. 

Während  diese  in  Holland  thätigen  Amerikaner  ihrem  Aufenthalts- 
ort entsprechend  einen  gewissen  provinciellen  Charakter,  etwas 
l'hlegm.uisches  und  (jemüthliches  annahmen,  sind  die  in  London 
thätigen  wieder  vielgereiste,  vornchtne  Weltmänner,  elegant,  raftinirt 
und  Hinnnernd.  Sie  haben  in  Paris  sich  Alles  angeeignet,  was  dort 
lernen   ist.   und  diesem  Pariser  Chic  noch  ein  duftiges  angel- 
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An  ihrer  Spit/.c  steht  John  Siii^i'r  Stir'^eiil,  eines  der  blendendsten 
Talente  der  Gegenwart.  Sarqcnt  isi  noch  jung:  er  ist  in  l'lorenz  i8)6 
geboren,  liier  und  in  Frankreich  in  glänzenden  X'erh.iltnissen  auf- 
gewachsen, envarb  er  sich  schon  als  Knabe,  was  vielen  Malern  zeit- 
lebens nicht  eigen  wird:  einen  raftinirt  leinen  Ctschniack.  Nachdem 
er  dann  Portrats  nach  alten  N'enezianern  ct»pirt,  trat  er  bei  (]ari>liis 
Duran  ein.  und  heute  ist  er.  w.is  dieser  eine  Zeit  lang  war:  der  Maler 
nu)nddnster  1-leganz,  mit  dessen  Damen  verglichen  die  Durans  wie 
norfpomeranzen  erscheinen.  Ivine  psychologische  Analyse  des  Cha- 
rakters liegt  ihm  ebenso  fern  als  seinem  Lehrmeister,  aber  wie  ge- 
lingt es  ihm.  das  duftige  odeur  de  fenime  zu  erfassen,  Phvsit)gnomie. 
Mode  und  Hewegung.  Ton  und  (ieist  einer  vornehmen  Aristokratie 
zu  trellcn.  Wie  lebendig  stehen  diese  Damen  da  in  ihren  ratfinirt 
geschmackvollen  Koben.  Keiner  hat  mit  grösserem  \'ersiändniss  diese 
professional  beauties  gemalt,  die  Alles  dem  Culius  ihrer  selbst  widmen. 
Keiner  weiss  .so  die  stolze  Zurückhaltung  der  l'rau,  den  zaneii  Teint 
des  jungen  .Mädchens,  ein  Hiichtiges  Lächeln,  einen  ironischen  oder 
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äni^itliclicn  Hlick.  eine  Miciic,  citic  Kophvcndun^ .  ein  Zucken  der 
Lippen  im  l  lii_L;e  (est/uhalten.  Keiner  versteht  so  die  spreeliende 
Gra/ie  feiner,  nervöser  1  lande,  die  mit  dem  l-aclier  spielen  oder  riiliii; 
ineinander  J^elef^t  sind.  Ilr  ist  der  Maler  raffinirter.  oft  bi/arrer  Schön- 
heit, die  sich  kennt  und  mit  Bewusstsein  in  s  rcclile  I.icht  setzt,  ein 
Dandy  von  exquisitem  Geschmack,  der  feinste  Danienporträtmaler  der 
Geyenwart,  liines  seiner  bezeichnendsten  Bilder  war  l88i  die  Dame 
in  Schwarz  mit  dem  herztörmijj  aiis<,'eschnittenen  Kleid  —  einer  especc 
de  dcshabille.  die  sie  mit  reizender  Unschuld  truj;.  Wie  ein  plastisches 
Idol  mit  der  Kiihe  einer  japanischen  Buddhastatue  stand  sie  da.  \ach- 
iiissii»  und  matt  sank  der  Arm  hernieder,  l  ast  i;eisterhaft  wuchsen 
die  nackten  Arme  ans  der  schwarzen  Seide  heraus.  Kein  Armhand 
verunstaltete  sie;  kein  (iollier  störte  die  lüej^anz  des  Maises.  Die 
beiden  Diamantketten,  die  das  Kleid  über  den  Scluiltern  hielten, 
und  ein  kleiner  Brillantstern  im  rtnhen  Haar  waren  ihr  einziger 
Schnmck.  Mächtig  wie  ein  Velazquez  wirkte  sein  Porträt  der  Mrs. 
Buit;  sehr  vornehm  Mrs.  Henry  W  hite,  Mrs.  Comyns  Carr  und  die 
Gruppe  der  Misses  Vickers.  \'on  1S87  war  das  Porträt  der  Mrs.  Play- 
lair.  einer  Dame  von  majestätischen  lormen,  die  in  gelblich  weisser 
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Seide  mit  diiiikcl<jriinL-iii  Mantel 
vor  wciss-rothcm  (iriindc  stand, 
von  1 890  das  der  Hlleii  Tern-  als 
Lady  Macbeth. 


Ausser  dem  I-äclieln  der  mo- 
dernen Sphinx  ist  die  lUes^anz 
vornehm  erzogener  Kinder  sein 
Sliidienleld .  imd  Kenoir  allein 
kommt  als  Kindermaler  ihm  i»leieh. 
Sie  waren  exquisit,  von  einer  i^anz 
neuen  naiven  Wahrheit,  die  vier 
kleinen  Mädchen,  die  auf  seinem 
Porträt  der  Misses  l*.  in  einem 
i;rossLn  dunkeln  Saale  spielten ; 
alle  Posen  natürlich,  alle  l'arkn 
subtil,  die  Möbel,  die  grossen 
japanischen  \'asen.  die  duitigen. 


hellen  Kleider,  die  .seidenen  Strüm}>le.  Auf  einem  Hilde  von  1891  s.jss 
ein  allerliebster  BackHsch.  ganz  von  vorn  gesehen,  kerzengerade  auf 
einfachem,  hohen  Holzstuhl  vor  einer  dunkeln  X'ertäfelung  und  blickte 
mit  weit  ollenen  braunen  Kehaugen  ahnungslos  träumerisch  gradaus. 
Auf  dem  hübschen  Bild  Carnation  Lily  Lily  Kose  .  das  heute  in» 
Londoner  South  Kensington-Museum  hängt,  ist  mit  der  zarten  Beob- 
achtung des  Kinderlebens  noch  ein  geistreicher  LichtelFekt  .1  la  Besnard 
verbunden.  Die  Scene  spielt  zur  Zeit  der  .\benddännnerung  in  einer 
hübschen  Gartenecke  eines  englischen  Landsitzes.  Inmitten  dichter 
rosarother  Blumen  und  grüner  Blätter  beschäftigen  sich  zwei  kleine 
Mädchen  mit  deni  ernstesten  Gesicht  der  Welt,  grosse  japanische 
Lampions  anzuzünden,  deren  Licht  mit  dem  der  Dämmerung  kämpft 
und  in  röthlich  zitternden  Wellen  auf  dem  Blattwerk  und  den  Klei- 
dern der  Kinder  spielt. 

.Sargent  i.st  in  seiner  ganzen  An  I-ranzose  und  in  erster  Linie 
ein  Maler  für  Maler.  Alles  P«>etische.  Innerliche  fehlt  ihm  vollständig. 
Lr  ist  wie  Besnard  ein  ralfinirter  X'irtuos.  aber  ein  Künstler,  der  die 
Bewunderung  seiner  Collegen  auch  dann  herausfordert,  wemi  das 
grosse  Publikum  raihlos  vor  seinen  Bildern  steht.  .Sein  .Metier 
amüsirt  ihn,  darum  amüsirt  er  .Andere.  Seine  Werke  haben  immer 
den  Charakter  der  Handarbeit.  Jeder  Pinselstrich  lässt  sich  verfolgen. 
Alles  zuckt,  athmet.  lebt  und  bewegt  sich,   lanige  Scenen  aus  N'enedig 
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und  spanischen  Tinyl  tangls 
zcintcn  vielleicht  Jic  Siimnic 
seines  Könnens,  Selhstver- 
sTändlich  ist  weder  der  C;i- 
nal  ijraiidc.  noch  der  M.ircus- 
platz  darjjestellt ,  so  etwas 
Banales  inid  Abi^ejjriffenes 
liebt  Sarjient  nicht.  Seine  An- 
sichten aus  \'enedi«;  enthal- 
ten nur  Scenen  aus  dunkeln 
Winkeli^ässchcn  oder  aus 
niedrigen  Sälen,  in  die  scheu 
ein  Sonnenstrahl  fällt.  Oder 
durch  die  Strassen  <;ehen 
hunij^wieHidechsenaufihrcn 
Hol/pantöffelclien  ein  paar 
Mädchen  aus  dem  \'olk,  in 
ihren  sclnnutzii;en.  yriUiiici- 
benShawl  uehiillt.  malle 
er  einen  Zif^eunertanz  von 
einer  ritterlichen  Maestria. 
über  die  (iova  sich  gefreut 
hätte.  Xin-  Deyas  würde  die 
Bcwc.yun^  dieser  Tänzerin 
in  ihren  verschwimmenden 
Linien  niit  so  erstaunlicher 
Sicherlieit.  nur  Manet  diesen 

Cuitarrero  in  solcher  Xaiürlichkeit  licijeben  haben.  Sein  letztes 
Meisterwerk,  die  Carmencita.  das  I'orträt  der  spanischen  Sängerin, 
die  in  oran^elarbenem  Kleid,  die  Hände  in  die  Hüften  gestemmt,  vor 
die  Kampen  tritt,  ist  in  s  .\Uisce  Luxembouri;  «;ekommen. 

\eben  Sar^eni  trat  von  Londoner  Amerikanern  auf  den  letzten 
Ausstellungen  besonders  Henry  .Muhrmann  hervor,  der,  in  München 
gebildet,  jetzt  mit  X'orliebe  in  Hasiings  arbeitet  und  inmitten  der 
düsiern  Klippen  dieses  alten  l'ischerortes  Landschaften  von  dännnern- 
der  Tiefe  und  schwermiithigem  lernst  gemalt  iuu. 

Die  Amerikaner  vermochten  mit  ihrem  feinen  Spürsinn  für  das 
Neue  und  Zukunftsreiche  den  Werth  der  europäischen  Kunstschulen 
w«)hl  abzuwägen.  Unter  Deutschlands  Kunststädten  ward  daher  weder 


Berlin  noch  Düsseldorf,  sondern  Icdif^lich  München  von  ihnen  aiif- 
j^csuolil,  und  auch  dieses  erst,  nachdem  es  mit  Entschiedenheit  der 
grossen  modernen  Strömung  sich  angeschlossen. 

Gfr/  Mtiir  besonders  h,u  hier  den  Ruf  eines  Künstlers  von  un- 
gewöhnlicher Gediegenheit  sich  erworben.  Man  kann  ihn  weder 
besonders  geistreich,  noch  besonders  intim  nemien.  und  manche  junge 
Maler  schütteln  vor  seinen  Bildern  gleichgültig  den  Kopf:  hnigweilig 
und  gediegen,  gediegen  und  langweilig.  Marr  ist  kein  Stürmer  und 
Dr.'inger,  er  ist  ein  .Arbeiter,  der  geborene  Akademieprofessor,  dessen 
Talent  .sich  aus  Willenskraft.  Arbeit.  .Studium  und  Cieduld  zusannnen- 
setzt.  I:r  besitzt  eine  trockene  Präcision,  der  (ierechtigkeit  wider- 
fahren zu  lassen  nicht  schwer  ist.  imd  hat  sich  durch  diesen  ruhigen, 
sicheren,  von  allen  j-Atravaganzen  freien  Naturalismus  zwar  nicht 
unter  den  l-einschnieckern.  aber  unter  den  Conservativen  viel  Freunde 
geworben, 

Seine  grosse  riagellantenprocession  .  mit  der  er  18.S9  sich  in 
die  Kunstwelt  einführte,  war  ein  gutes,  ernstes,  von  falschem  Pathos 
freies  Historienbild.  .Man  konnte  nicht  sehr  froh  darüber  sein,  an 
die  Stelle  der  braunen  llistoriemnalerei  eine  helle  gesetzt  zu  sehen, 
nuisstc  aber  doch  die  zeichnerischen  Qualii.äten.  den  Muth  und  die 
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Ausdauer  anerken- 
nen, die  dazu  gehör- 
ten ,  eine  so  grosse 
Leinwand  zu  illu- 
striren.  Sein  näch- 
stes Bild  Deutsch- 
land im  Jnhre  i8n6« 
war  intimer  und  fein- 
fühliger: im  Stoff 
nicht  ganz  frei  von 
deutsch- genrehaften, 
nach  der  Gartenlaube 
schmeckenden  Zü- 
gen, aber  technisch 
von  Interesse,  weil 
es  nach  einer  Periode 
einseitiger  Ilelhna- 
Icrci  zum  erstenmal 
die  Beobachtung  des 
Dämmerlichtes  im 
Imienraum  aiiftiahm. 

Selbst  in  seinem  Sonnnertag  von  1S92  hatte  er  verstanden,  niit 
den  Mitteln  des  modernen  Pleinair  ein  auch  dem  grossen  Publikum 
verständliches  Genrebild  hinzustellen.  Diese  Mädchen.  Mütter  und 
Kinder,  die  im  Garten  unter  der  Laube  sassen ,  waren  so  nett, 
dass  sie  dem  Sonntagspubtikum  gefielen ;  und  der  Glanz  der  durch 
die  Blätter  rieselnden  Sonne,  das  Spiel  der  I.icintlecke  auf  dem 
Boden  und  den  menschlichen  Gestalten  war  gleichfalls  mit  vollen- 
detem Können  interpretirt.  Marr  hat  die  Fähigkeit,  jedermann  zu- 
frieden zu  stellen.  .Seine  Bilder  ziehen  die  incompeteniesten  Augen 
an,  indem  sie  ihnen  eine  Geschiclue  erzählen,  und  sind  durch  ihre 
gediegene  Mache  auch  dem  anspruchsvt»lleren  Auge  kein  Aergerniss. 

('Iitirlts  iirdfiiih  {Jiiicli,  geborner  New-^'orker,  dann  Loetftz-  und 
Lindenschmitsciuiler,  hat  namentlich  in  Italien  Hübsches  zu  malen 
gefunden.  I>  ordnet  sich  der  Gruppe  ein.  die  durch  Ludwig  Passini, 
Zezzos,  Xono,  Tito,  Ccci!  van  Haanen,  Franz  Rüben,  Fugen  Blaas, 
William  Logsdail.  Henry  Woods  und  .\ndere  repräsentirt  wird.  Die 
farbige  I-.igunenstadt  ist  seine  Domäne,  nicht  mehr  das  romantische 
Venedig,  sondern  das  X'cnedig  des  Tages  mit  seinen  engen  Gassen 
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und  hübschen  M;id- 
chcn.  das  \'ciicdig  mit 

seinen  glitzernden 
LichtefFekten  und  ma- 
lerischen Strassen- 
figuren.  Wäscherin- 
nen, Hhimcnbinder- 
inncn ,  BoliiicDkniiiif- 
lerinnen  sitzen  lach- 
end und  scherzend  bei 
der  Arbeit,  dieselben 
kcikcttcii,  schwarz- 
und  roihh.iarij^cnM.id- 
clicn    mit   den  pcrl- 
weissen  Zähnen  und 


zierlichen  PantOflelchen,  die  auf  den  Wcritcn  Titos  ihr  Wesen  treiben. 
Was  Ulrich  von  den  Italienern  unterscheidet,  ist  nur,  dass  er  im  G^en- 
satz  zu  dem  l"i»rtuny'schcn  l-cucrwcrk  mehr  im  Sinnc  dcr  englischen 
Aquarellisten  l-einheit  und  Weichheit  der  Ueberf^äntje,  milden  GUnz 
der  Farbe,  vornehme  C'.ehaltcnheit  des  Gesamnntons  liebt. 

Von  Robert  Koehler  aus  Milwaukee  sind  Porträts  und  anspruchs- 
lose Momeniaufnalimen  aus  dem  Münchener  Strassenlcben,  von  Sion 
Wenban  gute  Landschaften  und  Radirungen  zu  nennen.  Orrin  Peck 
erregte  1889  durch  ein  Bild  »Von  ihm«  die  Aufmerksamkeit  — 
eine  sinnige  Düsscidorrcrei  mit  modenier  Technik.  Hermann  Hart 
wich,  ein  Ltitftzschükr.  pflct,'t  seine  Stoffe  iKuiptsächlich  in  Siidtirol 
und  t^beritalien  zu  linden:  Interieurs  niit  ( irossmuttern  und  Kindern, 
Wäscherinnen  aui  sumugcn  W  iesen  oder  Winierlandschalten  mit  \'ieh- 
hlndlem  und  frierenden  Thieren. 

Etwas  Amerikanisches  haben  alk  diese  Maler  nicht.  Sic  sind 
kaum  11  unterscheiden  von  ihren  französischen,  englischen  und 
deutschen  Collegen.  Desto  bewundernswerther  aber,  wie  schnell 
und  machtig  .Amerika  sich  technisch  auf  den  europ.iischen  Krücken 
zu  erheben  anting.  Alle  sind  gute  Soldaten  in  den  .Schaaren  der 
fremden  Heerfiihrcr  geworden.  Sie  haben  in  Europa  fest  zu  stehen 
gelernt,  und  schon  dies  ist  eine  grosse  Errungenschaft.  Koch  im 
jähre  1878  konnte  G.  \V.  Sheldon  in  einem  .\ufsatz  über  ameri- 
kanische Kunst  in  Harpcrs  Monthlv  schreiben:  Der  grosse  l"ehler 
der  amerikanischen  Kunst  ist  —  Ignoranz.    Die  Künstler,  mit 
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Ausnahm- 
en, haben  ihren  Be- 
ruf nicht  gründlich 
i^elemt.  wie  sie  über- 
haupt nicht  die  rech- 
ten Schüler  sind.  Sie 
lernten  nicht  früh  ije- 
nug  zeichnen  und 
haben  es  weder  ein- 
gehend noch  lang  ge- 
nug geübt.  Sie  sind 
nicht  eingeweiht  in 
das  Wesen  der  Sache, 
haben  keine  khire 
Idee  von  dem,  w.ns 
Kunst  ist   und  was 

Kunst  verlangt'. 
Heute  nach  zwölf 
J.ihren  ist  das  gerade 
Gegentheil  eingetre- 
ten. Was  an  allen 
amerikanischen  Bil- 
dern auffällt,  ist  ihre 
hervorragende  tech- 
nisclie  Tüchtigkeit. 
V.s  blickt  aus  den  Ge- 
mälden eine  ange- 
strengte Schulung  des 
Talentes,  ein  Streben, 

den  .Stoff  möglichst  künstlerisch  zu  vertiefen,  eine  Gründlichkeit,  die 
selbst  wir  gründlichen  Deutschen  selten  haben.  Und  da  Technik 
die  Basis  jeder  Kunst,  ward  hiennii  auch  die  (Grundlage  für  das 
l-!mporkonmien  einer  eigentlich  amerikanischen  Schule  geschaflen. 

r.s  ist  ja  für  den  XichianK-rikaner  ein  Ding  der  Unmöglich- 
keit, sich  von  der  Kunst  jenseits  des  O/.eans  ein  klares  Bild  /u  ent 
werten.    Aber  nach  den  Berichten  vi>n  dort  nuiss  eine  gewaltige 
künstlerische  Bewegung  seit  zwanzig  Jahren  durch  die  \*ereinigten 
Staaten  gehen,  die  sich  in  der  Grünilung  zahlreicher  .Museen.  Kunst 
schulen  und  Künstlervereiniirunv'en  äussert.    In  jeder  grösseren  Stade 
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pibi  CS  Gcwcrbcimisccn  und  Gemäldegalerien  von  thdlwcisc  grosser 
Bedeutunii;  namentlicli  die  moderne  Abtheilini«^  des  New- Yorker 
iMetropolitan  Mnsenm  of  Art  ist  eine  der  besten  S;unmluni;en  dieser 
Art.  Ueber.ill  wurden  Kunstakademien,  deren  hcrvorraiiendsic  die 
von  Boston.  Xew  York.  N'ewhaven  und  Philadelphia  sind,  und 
umfangreiche  l'rivatsammlunt^en  in's  Leben  _i,'erufcn.  Die  illusirirten 
Zeitsehrillen  finden  ausgedehntesten  Leserkreis  und  sind  zum  Theil 
Blätter  von  so  künstlerischem  Charakter,  dass  Luropa  ihnen  nichts 
Aehnliches  zur  Seite  stellen  kann.  Besonders  das  Century  imd 
Harpcrs  Monthlv  beschäfiiiicn  unter  ihren  Illustratoren  Männer  wie 
F.dwin  A.  Abbev.  Charles  S.  Reinhart.  Howard  Pvle,  Jos.  Peimel 
und  AHred  Parsons.  deren  Xanien  auf  beiden  Hemisphären  ijuten 
Klani;  haben,  [fand  in  H.ind  damit  kam  eine  neue  Schule  Üir  lli>lz- 
schneidekunst  emp<M*.  mit  I  rederick  Jün^liuL;,  Closson  imd  'l'imothy 
Colc  an  der  Spitze,  die  sich  zu  ihren  deutschen  Colleiicn  verhalten 
wie  zu  einem  sauberen  Linienkupferstecher  ein  i,'eistreicher  Kadirer. 
Und  selbst  hinsichtlich  der  Malerei  lieferten  die  Pariser  Ausstelluni; 
1S89  und  die  Miinchener  I1S92  den  Beweis,  dass  in  Amerika  schon 
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heute  ein  eiijennrti^es  Kiinstlchcn  sich  rührt,  d.iss  die  .imcriknnische 
Kimst  kcineswefis  mehr  ein  Annex  der  europäischen  ist,  sondern  ein 
selbständiger,  von  Kiiropa  losgelöster  Organismus.  Noch  auf  der 
Pariser  Weltausstellung  1855  hatten  die  Amerikaner  üherhaupt  keine 
eigene  Abtlieilung.  1867  hatten  sie  drei  Seiten  einer  kleinen  Galerie 
inne,  erregten  aber  nur  bei  ihren  Landsleuten  Interesse.  1878  waren 
sie  schon  in  grösserer  Anzahl  und  besserer  Qualität  vertreten.  18S9 
aber  bildete  die  amerikanische  Abtheilung  eitle  der  vorzüglichsten 
der  Weltausstellung.  Hs  traten  nicht  nur  Maler  auf.  die,  von  Huropa 
her  bekannt,  in  der  1  leimath  kräftig  nach  den  Principien  weiterschufen, 
die  sie  in  der  alten  Welt  sich  angeeignet.  -Auch  junge  Leute  stellten 
sich  vor.  deren  Ausbildung  sich  schon  drüben vollzogen  hatte  und 
die.  von  europäischen  Uinflüsseii  unberührt,  keck  ihre  eigenen  Wege 
gingen.  Selbst  ältere  Künstler  wurden  entdeckt,  deren  Zusammen- 
hang nnt  unsern  Kunstschulen  kaum  nachzuweisen  war  und  die  sich 
den  eigenartigsten  .Meistern  Huropas  zur  Seite  stellten. 

In  den  -wilden  Westen  wird  man  auch  durch  diese  Meister 
nicht  versetzt.  Man  sucht  umsonst  nach  Indianerhorden,  grasenden 
Büffeln,  brennenden  Frairien  imd  Urwäldern,  nach  Goldgräbern, 
Pelzjägern  und  I.ederstrumpfromantik.  Der  vielseitige  Wiiishni'  Homer, 
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der  Maler  von  Oiil<cl  Tonis  Hütte  ,  füllt  ;ils  einziger  nuf.  der 
auch  in  seinen  Sttitk'ii  d.is  Amerikunerthuni"  \crtritt  |-r  interc^sirte 
sich  liir  die  scii\var/.e  lievoikcrung  und  verstand  die  Ivuropaer  dalur 
zu  eniv'ärmcn.  Seine  Xc^erstudien,  seine  Darstellungen  von  Land 
und  Leuten,  seine  Schilderungen  des  amerikanischen  Bodens  mit  dem 
d.iiMuf  heimischen  Menschenschlag  sind  oft  xiemlich  naiv  in  der 
Malerei,  aber  ehrlich,  crniCt,  mit  amerikanischein  Wasser  getauft. 
l:r  war  ein  Irischer  Idealist,  der  gcrnde  auf  s  Ziel  losging  und  seine 
im  l-'rcicn  .spielenden  Scenen  im  Sunueniichi  vor  der  Natur  fertig 
malte.  So  wurde  er  der  erste  <mergische  Vertreter  der  Freiluft* 
malcrei  in  Amerika. 

Ausser  ihm  hat  zuweilen  Alfred  Kappes  das  Negerlebcn  mit 
Glück  geschildert.  C  Hrush  entuinmu  seine  Stoffe  dem  Leben  der 
Indianer,  tmd  Robert  Hlmn  malt  japanische  .Strassenscenen  voll  l  arben- 
gianz  und  Sonnenleuchten  Im  Lebrigen  ist  die  amerikanische  Kunst 
ein  Resunie  der  europäischen,  wie  die  Race  selbst  eine  Misciumg 
der  Culturvölker  der  alten  Welt.  Sie  weiss  von  der  Eigenart  des 
westlichen  Volkslebens  noch  nicht  so  Originelles  und  Ungeahntes  zu 
sagen,  als  Poe,  Mark  Twain  und  Brct  Harte  erzählten.  Aber  sie  ist 
ein  sehr  geschmackvolles  Kesiimc.  und  wenn  Amerika  vielfach  noch 
immer  als  beouenier  .\b:,i;:irMngsp'at/  liir  er.rop.nsche  Markiwaare 
gilt,  so  bedeutet  dies  nicht,  dass  dort  keine  .Maler  vorhanden,  st)ndern 
nur.  dass  diese  Maler  zu  stolz  sind,  den  Forderungen  des  Kunst* 
handlei^eschmacks  zu  genügen.  Den  hauptsächlichsten  Ausdruck 
fand  diese  Reaction  1878  in  der  Gründung  der  Society  of  .American 
.Xrtists.  die  als  ersten  Paragr.iphen  in  ihre  Statuten  den  Satz  auf- 
nahmen, dass  sie  nicht  in  (labanel .  Rcingiiereau  und  .Meyer  von 
Bremen,  sundern  in  Miilet,  Corot  und  Rousseau  ihre  Führer  sähen. 
Die  Grihider  w.ircn  der  aus  München  zurückgekehrte  Walter  Shirlaw, 
George  Füller,  der  fem  von  dem  hauptstädtischen  Künstlerleben  in 
stiller  Zurückgezogenheit  auf  seiner  l'arm  gelebt  hatte.  George  Inncs, 
Wyatt  ILiton,  Morris  Hunt  und  Tliomas  Moran.  Das  Wrdicnst  dieser 
Münner  ist  es  hauptsächlich,  die  vornehme  Kunst  der  1  Dinainebleaucr 
zur  Basis  des  amerikanischen  Kunstbetriebs  gemacht  zu  haben. 

(/\'t»/s,v  Inues  .stellte  sich  in  Deutschland  zum  ersten  Mal  1892 
mit  drei  Landschaften  vor.   Die  eine  ».Sonnenuntergang   von  1888 
zeigte  ein  paar  dürre  Bäume  auf  einsamer  Heide,  und  einen  zer> 
ri.s.senen  schw arzblaucn  Himmel,  aus  dem  tiefroth  die  Sonne  brach 
Die  zweite.  >  Wintermorgen    schilderte  eine  Jahreszeit,  die  auch  den 
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cnylischcn  Mnlcrii  m)  lii  b  ist :  den  Wirfriililinji  vor  dem  Erurünai 
der  Natur,  wenn  Baume  und  Siräuclar  die  ersten  Knospen  an- 
setzen mid  durch  die  Reste  des  Schnees,  der  in  schnuuxit,'eni  Braun- 
i^raii  die  I  luren  nocli  deckt,  dticli  schön  eine  Ahnunjj  kinilti>;en 
Sprossens  hervorlufit.  Das  dritte  Bild  stiller  'l'aq  /eij^te  ein  paar 
Baiune  am  See.  in  der  D.nnnierun^ :  die  Formen  der  Natur  waren 
dem  Maler  nur  ein  Mittel,  imt  an  ihnen  das  Spiel  lein  ab^e\vü|{ener 
Töne  /II  schildern. 

Man  erfuhr,  dass  (Jeorjje  Innes,  ein  Meister,  den  seine  Zeit- 
«leno.ssen  nicht  /u  würdiizen  wiissten  imd  der  erst  von  der  iüni»ercn 
Generation  die  Halme  erhielt,  am  l.  Mai  182,  in  Newburuh  lOranijc 
(^)untv)  geboren  war,  in  der  Nachbarschaft  der  romantischen  Ufer 
des  Hudson,  wo  einfache,  ländliche,  idyllische  Lindschaften  dicht 
neben  amerikanischen  Urwaldscenerien  sich  ausdehnen.  .Ms  er  /u 
malen  anhni;.  war  ijerade  der  ans  l'rankreich  yekonnnene  R.  (Jiynoux, 
ein  ijrosser  Verehrer  der  Meister  vt)n  Barbi/on,  ini  X'ollbesitz  seiner 
Kraft.    Bei  ihm  bekam  Innes  die  ersten  Landschaften  der  Fontaine- 
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bicaucr  zu  sehen,  deren  gciiaucre  Bekanntschnft  ihm  ein  Aufenthalt 
in  Uurop.i  1871 — 75  vcrniittehe.  In  diese  spätem  Jahre  lallen  seine 
bedeutendsten  Schöpfungen.  Sein  Leben  war  wie  das  Corots  eine 
stete  Erneuerung.  Gleich  diesem  hat  er  mit  Ansichten  aus  Italien 
begonnen.  Bnfiiche  Bilder  aus  der  römischen  Campagna  wechsehi 
mit  schlichten  Darstellungen  des  Golfes  von  Neapel.  I^ann  war  er 
eine  Zeit  iany  Romantiker,  der  die  wilden  Wälder  Amerikas  mit 
Ijigeln  und  Fildern,  ("rucifixen  und  Mönchen  staftirte.  In  den 
60er  Jahren  wurden  die  Wunder  de:>  Lichtes  sein  Studienield,  und 
manches  seinor  damaligen  Werke,  wie  das  grosse  Bild  »Light  trium- 
phant«  könnte  von  Turner  herrühren.  Graue  Wolken  durchziehen 
das  Firmament,  hinter  denen  leuchtend  der  Sonnenhall  steht;  der 
ganze  Himmel  schimmert  wie  flüssiges  Cjold:  gelbleuchtend  ist  der 
Strom,  der  durch  die  Wiese  fliesst;  Sonnenstrahlen  rieseln  durch 
die  Aeste  der  Bäume  und  hüpfen  auf  dem  glänzenden  braunen  l-ell 
der  Kflhe  und  den  weissen  Pferden  der  Cowboys  umher.  Ernst 
und  dOster,  von  dichter  Finstemiss  übergössen,  war  das  »Thal  des 
Tüdesschattens«  mit  dem  fernen  Kreuz,  an  dem  leuchtend  der  KörjKT 
des  Heilandes  hing.  Und  heute  ist  derselbe  Rumantiker  abgeklärt 
und  ruhig  geworden  —  classisch  wie  ein  lontainebleauer,  dessen 
Namen  man  nur  nicht  angeben  kann.  Ij  litht  die  Welt,  wenn 
sie  in  scheuem  Dännner  liegt,  wellige;»  Gelände  mit  entlaubten 
Stämmen  und  dürren  Büschen,  aber  auch  die  rothglühende  Pracht 
des  Sonnenuntergang  und  den  schwarzen  Gewinerstunn.  Bald  ist 
er  breit  und  mächtig,  wie  Rt)usseau.  bald  zart  und  elysi.sch  wie  Corot, 
da  idyllisch  ländlich  wie  Daubigiiv.  dort  pathetisch  klagend  wie  Dupre. 
,'\lle  seine  Bilder  sind  breitgeniahe ,  tiefgestimmte  und  \ x)llklingende 
'l'onsymphonien.  Die  Kun.stgeschichie  hat  ihn  als  einen  der  viel- 
seitigsten und  feinsten  Landscliafter  des  Jahrhunderts  zu  feiern. 

I^yyall  Eatm  wurde  der  amerikanische  Millet.  Nachdem  er  erst 
in  Düsseldorf  Schüler  Leutzes,  daim  mehrere  Jahre  in  Barbizon  ge- 
wesen, malte  er  ruhende  Schnitter,  Holzhacker  oder  Bauern  bei  der 
.•\rbcit.  alle  jene  ländlichen  Motive,  die  ihren  künstlerischen  Naturali- 
saiionsbriet  dem  poetischen  Genie  Jean  I  rancois  verdanken.  Das 
Talent  Wyatt  Laions  hat  nicht  die  robuste  Grösse,  die  ganze  Rusti- 
cität  des  Meisters  von  Gruchy,  hält  sich  jedoch  auch  fem  von  der 
appretirten  Eleganz,  durch  die  Jules  Breton  Millets  Bauern  den  Ein- 
gang /um  Salon  verschafitie.  Seine  Darstellung  des  Landlebens  ist 
ernst  und  elurlich,  seine  Maleret  wie  die  Millets  von  einer  gewissen 
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/  'oiiiioh .  Moimjflä. 

ttlühseligcn  Schwere.    Menschen,  Getreideschuber  und  Baume  änd 

vom  gleichen  öligen  Licht  umspielt. 

Hin  jüngerer  Künstler.  Divii^ht  H'illüini  7V\i'//,  seit  1885  Director 
der  Flartiort  Kinistsclnile.  Ii.ute  noch  unter  D.uibiynv  sein  Auge  ge- 
bildet. Man  biein  bei  ihm  wie  .uil  D.uibigiiy  s  liildern  eine  silbcr- 
gMue  Atmosphäre,  von  der  sich  junges  spitzenartiges  Blattwerk  ab- 
hebt, leuchtend  grüne  Wiesen  und  sanft  rieselnde  Bächlein,  Achren- 
fcldcr,  .\[  tH'i.iiinic  und  Obstgärten.  Auf  seinem  zarten  Bildchen 
aulgeheniler  Mond  .  das  die  Miiiicliener  Au.sstelkmg  1892  enthielt, 
spielte  das  hinsciieidende  Abendroth  in  gelbem  Dännnerschcin  über 
einem  blaugrünen  Heuschober.  Dos  /.weite,  »Tagesanbruch  zeigte 
einen  See  und  eine  schlummernde  Stadt,  über  die  das  Morgengrauen 
seine  schflchtemen  Strahlen  warf.  Auf  dem  dritten  >  Dezember« 
war  ein  Stück  Schilf  und  ein  graues  Brachfeld  dargestellt,  über  dem 
kühl  und  ernst  eine  grauschwere,  von  gelblichen  Lichtstreifen  durch- 
zogene Luftschicht  lagerte. 

/.  Appleion  Bivvjii,  dessen  Arbeiten  schon  in  den  70  er  j.diren 
im  Salon  Aufsehen  machten,  wird  von  den  amerikanischen  Kritil^ern 
mit  Dupr^  verglichen.  Die  liebste  Farbenstimmung  ist  ihm  ein  &hler 
Sonnenunteigang,  in  den  eine  knorrige  Eiche  oder  das  gelbe  Segel 
eines  kleinen  Fahrzeuges  wie  ein  schwarzes  Phantom  hineinragt. 
Peicr  Mi>ran.  der  ansge/ciclinete  Thiermaler.  schwenkte  friili  von 
Landseer  zu  Rosa  Bonlieur  und  Troyon  über.    Von  seinen  Brü- 
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dem  Thomas  und  VA- 
ward  hat  der  eine 
Landschaften,  der  an- 
dere die  See  und  das 
Treiben  am  Strande 
beobachtet.  Sie  sind 
zwei  amerikanische 
Künstler  in  jedem 
Sinn,  die  ihre  StoHe 

nur  der  amerikan- 
ischen Xatur  entlieh 
men  und  sie  in  eij,'en- 
thümhch  brillanter 
Heleuchtimj;  schil- 
dern. Auf  Thomas 
.\t ora n  Da rstell u n^'en 
aus  dem  siidlichen  L'r- 
wald  sind  allel'ormen 
in  uoldi»;en  Turner- 
sehen    Duft  liehülll. 
KemoH  Cox:  Ahn^i.  Oellroihe,  bhui  und 

violett  leuchtende  l-'el- 

setnnassen  luul  Wasserfälle  baden  sich  in  siMmii;cm  Nebel,  in  Dranye- 
larbener.  zartblauer  oder  licht^rüner  l.uf't.  lidward  .NU^an  malte  Fischer 
und  I-ischeriimen  bei  der  Arbeit  oder  bei  der  Heimkehr  -  W  asser  und 
Strand,  Menschen  und  l-ahrzeu«je  verschwimmen  in  bläulichem,  alle 
Linien  aullösendem  Dunsthauch.  \..  C.  TitFanv  set/te  im  New-Yi>rker 
Halen  sich  fest  u)kI  malle  dort  hübsche  Sachen,  die  denen  \'ol- 
Ions  nichts  nachgeben ;  vorn  .Schitl'e  und  arbeitende  Menschen,  im 
Hinieriirimd  die  pikante  Silhouette  von  New-York.  die  Irisch  aus 
dem  Nebel  auftaucht  und  sich  im  klaren  Wasser  des  vom  Mori;en- 
roth  verijoldeten  Oceans  spietjell.  Sehr  intim  wirkt  John  Francis 
Murphy,  dessen  dunkle  Waldp.;rtien.  schillii:e  Weiher  und  j^raue 
Bauernluitten  zwar  am  Hudson  gemalt,  aber  in  ihrer  teintoni^en 
N.iturpoesie  fianz  mit  den  .Auijen  der  Fontainebleauer  gesehen  sind. 

Die  jüngeren  i^in<:en  von  dieser  ahmeisurliclien  .Schönheit  und 
der  lichtumflossenen  Klarheit  Turners  zum  Studium  noch  complicir- 
terer  Lichteli'ekie  über,  l  euer.  Lampenlicht  und  Sonne  streiten  auf 
der  Leinwand  um  die  Herrschaft     Clhilde  Ilassam.  der  vor  einigen 
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Jaliren  von  Paris  nach  Amerika  zurückkehrte,  hält  das  New- Yorker 
Strassenlcbcn  in  frischen  Monientauln.ihmen  fest:  Schnee,  Rauch  und 
flimmerndes  Gaslicht,  das  durch  die  Fenster  der  Läden  strömt, 
vibrircnd  die  Xacht  durchzuckt  und  auf  den  Gesichtern  der  Menschen 
in  grellem  Schein  reflectirt.  Julian  Alden  Weir,  der  Sohn  des 
amerikanischen  Filoty  Robert  Walter  Weir,  arbeitete  zsvar  in  Paris 
bei  Geromc .  scheint  jedoch  dort  viel  häutiger  Cazin  betrachtet  zu 
haben.  Seine  einfachen  Bildchen  —  Feldwege,  die  zwischen  Wiesen 
hinführen,  kleine  Bächlein,  die  an  staubigen  Strassen  vorbeiricseln  — 
haben  jenen  weich  sinnenden,  zart  träumerischen  Zug,  der  Cazins 
Landschaften  kennzeichnet.  II.  W.  Ranger  liebt  die  discrete  .Stunde, 
wenn  die  angezündeten  Gashitcrnen  mit  dem  sinkenden  Tageslicht 
kämpfen  und  das  elektrische  Cilühlicht  in  scharfen  Strahlen  das 
über  den  Strassen  ruhende  Rauch-  und  Nebehncer  kreuzt.  Alexander 
van  Laer  neigt,  seiner  niederländischen  Abstanmiung  folgend,  in  seinen 
Marinen  mehr  zu  Mesdags  grauen  lönen  hinüber.  Bisbing  malt 
gro.ssc,  luft-  und  lichtdurchHossene  Landschaften  mit  Kühen,  die 
träumerisch  hi  der  Sonne  liegen ;  Davis  w  eiss  die  grau-blauen  Effekte 

Kuibcr,  Moderne  Mikici,  1(1. 
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des  Morgens  mit  grosser  Feinheit 
/.u  intcrprctiren.  Der  jüni^ere  Innes 
liebt  iibziehende  Gewitterschauer, 
Reijenbo^en  und  dunstrothc  Son- 
nenstrahlen, die  sich  keillörnii«» 
durch  ein  Meer  von  Nebel  schieben 
und  auf  weilen  steinigen  Feldern 
lagern. 

Xeu .  erbittert  neu ,  neu  bis 
zur  Uebertreibung  sind  auch  die 
Figurenmaler.  Der  lustige  J.  C. 
Brown,  der  unernnidliche  Schilderer 
der  New- Yorker  Strassen] ungen, 
J.  Mc.  C.  Hamilton,  der  von  Altred 
Stevens  seinen  Ausgang  nahm,  der 
Feinmaler  Ignaz  Marcel  Gaugeii- 
gigl.  selbst  J.  Ridgway  Kniglu 
in  Fliiladelphia ,  ein  in's  weiblich 
lli/lidm  Ohtse.  Hübsche  transponirier  Bastien-Le- 

page.  passen  mit  ihrerglatten.  sauber 
gewissenhalten  Malerei  schon  nicht  mehr  in  s  Gesammtbild  der  ameri- 
kanischen Kunst.  Die  jüngeren  verlieren  ihre  Zeit  nicht  mit  sulch 
spit/pinseliger  Detailarbeit,  auch  die  gewöhnliche  Grainualerei  ist  ihnen 
zu  einfach.  Finige,  wie  Flliuh  \'edder  und  l'rederick  S.  Church. 
bewegen  sich  in  grotesk  phantastischer  Ideenwelt.  Andere  suchen 
die  gewagtesten  coloristischen  Stinmumgen  /u  fassen  und  erwecken 
oft  den  Hindrock,  als  seien  ihre  Bilder  überhaupt  nicht  mit  dem 
Pinsel  gemalt.  Das  Aeusserste  in  dieser  Hinsicht  leistete  auf  der 
Münchener  Ausstellung  1892  der  kecke  Gi)K)rist  Höhet t  UilUam 
l'onito/i.  Sein  Iknnmendes.  glii/eriules  Klaischrosenfeld,  in  dem  ein 
Mädchen  herumspielte,  und  über  das  glühend  die  JulisDnne  streifte, 
glich  weniger  einem  (Vlbild  als  einem  Kelief  in  (^elfarbe.  Das  völlig 
reine  K<nh  war  in  breiten  Haufen  unmittelbar  aus  der  l  iibe  auf  die 
[.einwand  gedrückt  und  stand  llackernd  gegen  die  blaue  Fuft ;  die 
blau  grünen  Bl.iUer  waren  ebenso  unveriniiielt  daneben  gesel/.t.  \seisse 
Lichter  durch  geistreich  autgesparte  Stücke  blanker  Feinwand  er/ielt. 
Noch  nie  war  mit  solcher  Kühnheit  allen  herkömmlichen  Atelier- 
gepdogenheiien  der  Krieg  erklärt,  noch  nie  ein  so  barbarisches 
Mittel  angewandt  wurden .  eine  erstaunliche  Lichtwirkung  zu  er- 
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Chase;  Im  Parke. 

reichen.  SdKst  mit  der  Portriitm.ilerei  werden  ralfinirte  Beleuclnungs- 
Studien  verlninden.  Die  Personen  sitzen  vor  einem  Kamin  oder 
unter  der  Lampe,  vom  I"euer  bestrahlt ;  Hände,  Gesicht  und  Kleider 
sind  von  I'lammenreBexen  übergössen,  und  Charles  Eihniimi  Tarhell, 
der  wie  Besnard  im  Menschenkopf  nur  einen  Spielplatz  für  Licht- 
eriektc  sieht.  p(le*;t  seine  breit  durchf^eführten  Mädchenbilder  nach 
dem  Ton  des  sie  unjspielenden  Lichtes  kurzweg  »Hin  Opal«  oder 
»Ein  Amethyst'  zu  nennen. 

Aber  wie  die  Amerikaner  die  Irrsten  waren,  die  der  Lichtmalerei 
Manets  folgten ,  so  schlössen  sie  auch  als  die  Lrsten  sich  jenem 
Farbenlyrismus  an,  der,  von  Watts  und  Wiiistler  ausgehend,  heute 
in  der  europäischen  Malerei  immer  grössere  Kreise  zieht.  Kenyon  Cox, 
ein  Schüler  Geromes  und  Carolus  Durans,  der  früher  gern  grosse 
mvthologische  Bilder  im  Sinne  des  französischen  Classicisnms  malte, 
hatte  auf  der  Münchener  Ausstellung  1S92  eine  wundervolle  nackte 
Frauengestalt  vor  einer  tizianisch  tiefen  Baumgruppe,  ein  Werk,  das 
von  einem  modernen  Schotten  hätte  herrühren  können,  so  volltönig 
waren  die  Farbenaccorde,  die  er  darin  anschlug. 

//'.  Thomas  Dficint^,  ein  Schüler  Boulangers  und  Lefebures,  malt 
wie  Whistler  schlanke  bleiche  Frauen,  die  in  der  Dämmerung  aus- 
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ruhtn,  und  eines  seiner  Bilder  —  eine  junge  Dame  in  schwarzer 
Seide,  die  vor  einer  silbergrauen  Wand  am  I4ano  sass  —  hatte  in 
seinen  vornehmen  gniuschwarzen  Tonwcrthen  etwas  von  der  prickeln« 

den,  clic\  alcreskcn  Verve,  die  sonst  nur  bei  Orchardson  zu  finden. 
Julius  Roishoven,  der  nach  längerer  Thätigkeit  in  Italien  heute  in 
Cincinati  lebt,  hatte  Bilder  aus  \'enedi}>  ausj'estcllt :  Mädchen,  die 
beim  Klang  des  Aveniaria  vor  der  Statue  der  M.idonna  knieen,  An- 
sichten vom  Dogenpalast  oder  von  Chioggia,  und  auch  in  diesen 
Bildern  war  nichts  von  dem  sonnigen  Lichtspiel,  das  die  modernen 
Italiener  Ober  solche  Scenen  breiten,  —  mächtige,  grOn-bUtte  Töne 
rauschten  in  dunkelm,  feierlichem  Ernst  daher. 

Mit  dem  feinsten  \'crständniss  h.itte  H'illiam  Sifrrit  Chase  den 
svmphonischen  Harmonien  des  t;rt)sseii  .Maliers  Whistler  gelauscht. 
Chase  galt  schon  in  den  70er  Jahren  als  einer  der  originellsten  unter 
den  jüngern  PiloQrschülem,  und  Arbeiten  von  ihm  aus  jener  Zdt 
wie  der  Hofnarr  und  die  rauchenden  Strassenbuben  waren  gute  Genre- 
bildet  in  deutschem  Sinn  i88^  überraschte  er  durch  das  leben- 
sprühende Porträt  des  Malers  Frank  Duvenek,  der  die  Cigarre  rauchend, 
mit  amerikanischer  Nonchalance  rücklings  auf  einem  Stuhle  sass; 
durch  das  Porträt  von  F.  S.  Church  und  durch  leine  Landschalten 
—  venezianische  Canalbilder  und  öde,  amerikanische  Fclspartien.  Aus 
dem  PiloQrschfiler  war  damals  ein  kecker  Hellmalcr  geworden,  der 
in  weissestem  Sonnenlicht  schwelgte.  In  den  zehn  Jahren,  die  seit- 
dem vergingen,  führte  \*e!azqucz,  den  CT  in  Spanien  copirtc,  und 
Whi.stler.  bei  dem  er  in  London  war,  ihn  von  der  Hellmaierei  weiter 
zu  jener  Tonschönheit.  nach  der  liiute  allcnihalbcn  in  lüiropa  das 
Streben  der  vorgeschrittensten  suchenden  Geister  geilt.  Der  gegen- 
wärtige Director  der  »Art  Students  Leagec  malt  wenn  es  ihm  bc- 
hagt,  in  einem  sehr  graziösen,  feinen  Grau,  wie  in  der  Parkscene 
»Zwei  Freunde*,  Er  ist  hell  und  duftig,  wenn  es  elegante  Kinder 
zu  malen  gilt,  schlanke  .Mädchen  mit  braunem  Loekenh.i.ir.  die  in 
blendendes  Weiss  gekleidet,  in  grünen,  soiniigen  l'!benen  promeniren, 
am  H.issin  spielen  oder  im  Zimmer  über  bunte  Springschnuren  hüpfen. 
Er  schwelgt  als  Landschafter  in  tiefen  schottischen  Farbenaccordcn 
und  erscheint  düster-mächtig  in  dem  Porträt  Whistlers. 

Amerika  hat  also  eine  Kunst.  Selbst  die  in  der  Heimath  Thätigcn 
zeigen  weniger  nationalen  Accent  als  etwa  die  Dänen  oder  Holländer 
und  können  ihn  nicht  haben,  weil  .Amerikas  ganze  Cultur  weit  mehr 
als  die  der  andern  Völker  sich  dem  iiueraationalen  Weitverkehr  ötinct. 
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Keine  Intimität  fesselt  bei  ihnen,  nichts  Zutr.uiHches.  iiber  Klarheit 
des  Auges,  (ivmn.istik  der  H.nid .  raHiiiiner  Gesciiiii.ick  und  be- 
wundernswenhcs  Blendwerk  der  Mache.  Sie  sind,  mag  Lurupa  oder 
Amerika  ihr  Wohnsitz  sein,  als  Kinder  der  neuen  Weh  auch  die 
Modernsten  unter  den  Modemen. 


XLV. 


Deutschland. 

A  M  lindsten  br;\ucluc  Deutschland,  den  alten  Ad.im.  obwohl  er 
Z_\  weder  recht  französiseii,  noch  recht  deutsch  gewesen  war, 
^  V.  auszuziehen  und  der  grossen,  Europa  fiberfluthenden  Striymung 
sich  anzuschliesseit.  Noch  im  Jahre  1878  konnte  die  Gazette  des 
Beaux  Arts,  der  beste  Werthmesser  der  europäischen  Kunstleistunt^en, 
in  ihrem  Bericht  über  die  Pariser  \\'clt.uisstclliin<:;  d;is  L'rthci!  über 
die  deutschen  Säle  in  die  Worte  zus.nnnienlasscii .  bin  p.i.ir  Künstler 
ersten  Ranges  und  zahlreiche  Talente,  sonst  steht  die  deutsche  Malerei 
noch  auf  dem  Niveau  der  Schulen,  die  bei  uns  vor  dreissig  Jahren 
blühten  —  die  einzige,  die  daran  zu  zweifeln  scheint,  dass  das  Zeit- 
alter der  Eisenbahnen  und  der  Wehausstellungen  auch  eine  andere 
Kunst  als  das  der  Philosophie  und  kleinstädtischen  Abgeschlossenheit 
brauche  .  Man  hatte  den  Zopf,  der  früher  anderswo  Mode  war.  so 
lange  getragen,  dass  man  ihn  nun  pietätvoll  nationaldeutschen  Stil 
nannte.  Es  war  dem  Gcdächtniss  entschwunden,  dass  die  Historien- 
malerei 1842  von  Belgien  importirt  ward,  wohin  sie  i8}0  von  Riris 
gekommen.  Sie  war  im  Laufe  der  Jahre  eine  so  liebe  Gewohnheit 
geworden,  dass  wir  an  ihr  festhielten,  wie  an  einem  n.uionalen 
Banner,  und  Vereine  gründeten,  um  der  anderwärts  Begrabenen  in 
Deuischl.uid  eine  Altersversorgung  zu  bereiten,  i-.s  war  vergessen, 
dass  das  anekdotische  Genre  im  Beginne  des  Jahrhunderts  von  Eng- 
land gekommen  und  don,  wie  in  Frankreich,  nur  ein  Mantel  för  die 
Verdeckung  künstlerischer  Schwächen  oder  eine  Abschlagszahlung 
für  ein  zur  Kunstbetrachtung  noch  nicht  erzogenes  Publikum  gewesen. 
Nachdem  anderwärts  die  Phase  des  gemalten  Geschichtchens  über- 
wunden, war  es  so  hübsch.  Cicnuitli  und  Humor  als  specitische  Mit- 
gift der  Deutschen  preisen  /.u  können. 

Die  Mänchcner  Kostömmaler  vom  Schlüsse  der  70er  Jahre 
hatten  den  für  Deutschland  wichtigen  Schritt  gcthan,  an  die  Stelle 
der  gemalten  Historie  und  gcmilum  Anekdote  Malerei  zu  setzen, 
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und  ihre  Bilder  erregten  in  Paris  den  meisten  Beifall.  Doch  der 
Berichterstatter  der  Gazette  wies  auch  bei  ihnen  mit  Recht  darauf 

hin.  dass  sie  mir  eine  Durchuiini^sphase  zur  Modernität  bezeichneten. 
Das  hint,'ebende  Studium  der  alten  Meister  hatte  dazu  verhelfen, 
wieder  nialen  zu  lernen,  nachdem  bisher  nicht  die  Malerei,  sondern 
die  l  abel  in  erster  Linie  gestanden  —  aber  zum  Sciiluss  war  Alles 
hoffhungsio-s  gut  gemalt,  ohne  dass  dadurch  die  Kunstgeschichte 
einen  Schritt  vorwärts  kam.  Man  verstand  das  Gewand  der  Alten 
meisterlich  zuzustutzen,  fornicngewandt  zu  dr.ipircn.  farbenfreudig  zu 
besetzen,  aber  es  war  doch  ein  altes  Gewand,  das  trotz  künstlicher 
Auffrischung  nicht  schöner  wurde  als  es  neu  gewesen. 

Mit  Menzel  hatte  die  Schilderung  des  wahren,  des  modernen 
Menschen  begonnen.  Er  bildete  in  jenen  Jahren  eine  Hnclavc  fiir 
sich.  Ganz  positiv  und  scharfäugig,  fand  er  seine  Rechnung  überall: 
in  den  Salons,  auf  den  öffentlichen  Promenaden,  in  den  Menagerieen 
und  Arbeitsräumen.  Hr  erzählte  nicht,  fügte  nichts  Humoristisches 
bei.  er  beobachtete  nur.  Und  doch  lag  auch  in  seiner  .\rt  noch  ein 
gewisses  genrehaft  novellistisches  I  Jeinent.  eine  Neigung  nach  der 
raisonirenden  Seite.  l:r  bei>bacliteie  die  Physiognomien  und  Stellungen 
sdner  Mitmenschen  mit  den  Augen  Hoganhs,  das  Ceremoniell  der 
Galas  wirkt,  wenn  er  davon  berichtet,  mehr  plebejisch  als  vornehm ; 
das  Vergnügen  in  den  Badeorten  hat,  von  ihm  angeschaut,  eine  fast 
traurige  Komik.  I->  war  ein  kalter  Analytiker,  der  scharfi^urchdachtes 
scharf  accentuirte  und  präcisirte.  aber  es  fehlte  ihm  nocii  die  '/..in- 
lichkeit,  die  Erregung,  die  Liebe.  Etwas  Satirisches  liegt  in  der  Art, 
wie  er  unterstreicht,  etwas  Herzloses  in  dieser  übcriegenen  Ironie, 
die  kaum  vor  hilflosen  Kindern  und  wehrlosen  Frauen  die  Waffen 
streckt.  Wenige  haben  schärfer  ihren  Mitmenschen  in  die  Seele  ge- 
schaut, aber  immer  steht  er  unnahbar  über  ihnen,  benutzt  sie  nur 
zur  .Anfertigung  geistreicher  Epigramme. 

Mit  Leibi  hatte  nach  diesem  pikanten  Eeuilletonstil  Menzels  die 
deutsche  Malerei  einen  weitern  Schritt  in  der  Kichtung  der  Einf;ich- 
hcit  vorwärts  gemacht.  Sie  interprerirt  nicht  mehr  im  Sinne  des 
Pointirtcn,  sie  betrachtet  und  malt.  Sic  malt  sehr  gut,  malt  mensch- 
liche Körper  und  Kleidungsstücke  bis  icur  Illusion  genau  nach,  sie 
malt  Alles,  was  man  berühren  kann,  mit  einer  N'aturtreue.  dass  man 
die  Hand  darauf  legen  mochte  Die  ganze  l-inwolmersch.ift  Aiblings. 
Jäger.  Bauern,  Weiber,  erscheinen  in  Leibis  liildern  als  beängstigende 
Doppelgänger  der  Natur,  in  dner  Aehnlichkeit  von  niederschlagender 
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Wirkung.  Der  ganze  technische  Apparat  ist  von  meisterhafter  Sicher- 
heit. Man  bewundert  das  Handwerk  und  bereift  trotzdem,  weshalb 
die  Nachfolgenden  etwas  Anderes  als  Leibi  anstrebten. 

Ebensowenig  wie  das  Rgurcnbild  hatte  die  Landschaft  das  Ziel 
errwcht.  das  den  Innyen  vorschwebte,  seitdem  die  Meister  von  Rar- 
bizon  auch  in  Deutschland  sich  genauerer  Bekanntschaft  erfreuten. 
Es  war  ein  grosser  Fortschritt  gewesen,  als  ^dolj  Lier,  auf  Schleich 
zurQckgehend,  an  die  Stelle  des  gemalten  Baedekers  der  aeltem  Ge- 
neration das  Mflnchener  Stimmungsbild  setzte.  lier  war  in  Barbizon 
gewesen.  Die  gewaltige  Gestalt  Jules  Dupr^  war  an  ihm  vorbei- 
gegangen, und  seine  ersten  Bilder  bedeuteten  für  Detitschlnnd  eine 
Oflenbarung.  Mit  der  Abwendung  vom  rein  Gegenständlichen.  Geo- 
graphischen und  dem  Hindrängen  auf  die  Schilderung  der  heimischen 
Natur  in  den  intimen  Reizen  der  Licht-  und  Luftstimniung  ging  noth- 
wendig  eine  wachsende  künstlerische  Vertiefung  Hand  in  Hand. 
Hin(;\che  Partien  aus  der  Umgebung  von  München,  Schldssheim  und 
Dachau,  bei  Mondschein,  Regen  oder  Abenüstimmung,  im  Frühjahr 
oder  Herbst  waren  seine  liebsten  Motive.  Die  Strahlen  der  unter- 
gehenden Sonne  spiegeln  sicli  in  braunen,  von  Bäntncn  umgebenen 
Sümpfen,  oder  das  AbendÜcht  gün/:t  aut  Schnee  und  His,  oder  das 

Licht  der  Mittagssonne  kämpft  mit  dem  Staub  der  Landstrasse,  durch 
die  behaglich  eine  Schafheerde  schreitet.  Der  Schweizer  Addf  Släbli 
setzte  sich  am  Starnberger-  und  Ammersce  fest,  deren  mächtige  Baum- 
grnppen  mit  ihren  majest.1tisch  ernsten  Silhouetten  ihn  besunders 
anzogen.  Sein  Landsmann,  der  verstorbene  Otto  F/öliliclier,  der  seine 
entscheidenden  l:indrücke  durch  Theodore  Rousseau  erliielt,  malte  in 
der  Umgegend  von  Dachau  und  Peissenberg  weite  Ebenen  bei  trüber 
Regenstimmung,  knorrige  Eichen,  die  gespenstisch  zum  Himmel 
starren,  und  hat,  mittelmässig  und  fakch  in  .seinen  Atelierbildern, 
männlicii  kräftige  Studien  hinterlassen,  aus  denen  köstlicher  Waldes- 
dnlt  erfrischend  entgegenweht.  Jom'I  Jl'i'nijlt-in  zeigte  das  breite  flache, 
versandete  Bell  der  Isar  bei  lOel/,  den  Kampf  der  Sonne  mit  den 
aus  Wiesen  und  Mooren  aufsteigenden  \\'.i.sserdünsten,  die  waldigen 
Hflgelrücken,  die  das  Flussbett  begrenzen,  und  die  zanen  Silhouetten 
des  oberbayerischen  Gebii^',  die  in  flimmemdem  Silberduft  in  der 
Ferne  uift.n  ctieii.  Der  armc  lebendig  begrabene  Luils  Nfuheri  liebte 
die  L\  rik  der  (  )ede:  schweifisame  Küsten,  wo  ermüdete  Wellen  sich 
zur  Kuhe  legen,  scli\var/e  Herbstnaclue.  wenn  die  dunkeln  Weiden 
schlafen  und  rauschende  Wogen  iijuen  das  Schiuninierlied  singen. 
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Carl  lieffucr  farnl  in  der  weichen  Parknatur  Englands  ansprechende 
Motive:  stille  Landsitze,  die  traulich,  unter  Bäumen  versteckt,  träumen 
und  einsame  Weiher,  in  denen  trag  hinziehende  Wolken  .sich  spiegeln. 
Allein  weder  Lier  selbst  in  seinen  spätem  Jahren  noch  einer  seiner 
Nachfolger  besass  die  Achtung  vor  der  Natur,  die  nöthig  gewesen 
wäre,  um  aus  den  Lehren  der  Fontaineblcauer  den  vollen  Gewinn 
zu  ziclien.  Nur  .\nfaiitrs .  beim  ersten  Rckanntwcrden  des  Paysage 
intime,  erfrischte  man  sich  an  dem  neuen  Quell.  Die  späteren  zeigen 
ihn  sehr  versetzt  mit  unpassenden  Gewürzen.  Zur  Zeit,  als  der  ali- 
mdsteiiiche  Galerieton  die  ^gurenmaleri  beherrschte^  ward  auch  die 
Landschalt  diesem  Einfluss  unterthan.  Liers  warmes  goldiges  Licht 
wurde  in  der  Minichener  Schule  zur  Formel.  Auf  die  schöne  Vedute 
folgte  der  schöne  Ton.  Man  betrachtete  die  \atur  noch  immer  ZU 
Gunsten  vurgcfasster  Stimnnmgen.  wodurch  die  schlichte  Naturpoesie 
der  I-ranzosen  alhnählich  in  ihr  Gegeiitheil  verkehrt  wurde. 

So  lagen  die  Dinge,  als  in  Paris  die  Impressionisten  den  Ruf 
nach  Licht  und  Sonne  erschallen  liessen  und  durch  die  imposante 
Betheiligung  .der  Franzosen  an  der  Mflnchener  Ausstellung  1879 
von  diesen  Neuerungen  genauere  Kunde  ward.  Nachdem  1869  Gour- 
bet  am  deutschen  Kunsthimmel  aufgegangen,  wiesen  die  Aussteller 
von  1879  auf  den  W'eg,  der  von  Gourbet  zuMillet,  zu  Manet  und 
Basiicn-Lepage  führte. 

Bald  darauf  merkte  man  eine  gewisse  Veränderung  in  den  deut- 
schen Ausstellungen.  Zwischen  den  grossen  Historien,  altmeister- 
lichen Kostüiv  ti  c'  LI)  uiu!  veralteten  Genrescenen  hingen  hier  und 
dort  sehr  bescheidene  Bilder,  die  von  keinen  Staatsactionen  und 
amüsanten  Schwanken  erzahlten,  sondern  Einlaches.  L'nsclieinhares. 
unmittelbar  Beobachtetes  darstellten.  Sie  .schilderten  den  Men.schen 
bei  der  Arbeit:  Hirten,  Bauern,  Schuhmacher,  Xetzeflickerinnen, 
Segclnäher  und  Drahtbinder,  äe  schilderten  ihn  bei  der  Erholung 
im  Biei^rten  oder  bei  der  gezwungenen  Unthätigkeit  des  Alters. 
Die  dargestellten  Personen  agirten  nicht  mit  dem  Publikum,  wie 
auf  früheren  Genrebildern,  sondern  gingen  still  in  der  Sache  auf. 
Alles  war  getilut.  was  an  die  Beziehung  zwischen  Modell  und 
Künstler,  zwischen  l  igur  und  Au.sstellungsbesucher  erinnern  konnte. 
Aber  auch  das  Leblose,  Versteinerte,  das  den  Erzeugnissen  des  Real- 
ismus anhaftete,  war  gewichen.  Kraftvoll  wehte  der  Wind  um  die 
Figuren ;  nicht  nur  Bauern  und  Bauernkittel  .sah  man.  sondern  glaubte 
Land-,  Wald-  und  Erdgeruch  zu  athmen.  Wie  das  moderne  Drama 
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qlciclizcitii^  mit  allen  zu  Gebote  stellenden  Mitteln  die  Träger  der 
Handlung  in  der  Abhänf^igkcit  von  ihrer  physischen  nnd  nioralisclien 
Umgebung,  von  der  wirklichen  und  sittlichen  Atniospluire  darzu- 
stellen suchte,  so  war  auch  für  die  Malerei  die  Atmosphäre  —  Luft 
und  Ucht  —  das  wichtigste  Studienfeld  geworden.  Dazwischen 
tauchten  kleine  Landschaften  auf,  das  Unscheinbarste,  was  man  malen 
konnte :  eintönige  Ebenen,  das  arme  flache  Land,  Gemüsegarten  und 
Krautiicker.  per.idlinit^e.  in  breiten  Streifen  gezogene  Tulpenhecte: 
besonders  oft  bemerkte  man  die  eii^eiithiimlich  schillernden,  blaurothen 
Töne  des  Kohlkopfes.  Wie  die  1  igurennuilerei  es  verschmähte,  noch 
durch  Geschichten  und  Pointen  das  Interesse  des  für  Kunst  Un- 
empfilnglichen  zu  erregen,  so  verschmähten  die  Landschafter,  durch 
Vorführung  der  Tourisiennatnr  ein  topographisches  Interesse  zu  er- 
wecken oder  durch  falsche  Stimmung  für  ihre  Bilder  Stimmung  zu 
machen.  Sie  g.iben  mit  gebundenen  I  landen  pietätvoll  der  Natur 
sich  hin,  wollten  das  Auge  nur  hinlenken  auf  jene  seelenvollen  atmo- 
sphärischen Rcixe,  die  über  stillen,  unberührten  Winkeln  ruhen.  Die 
deutsche  Malerei  war  idealer  und  geschmackvoller  geworden,  indem 
sie  nicht  mehr  dircct  für  den  Käufer  arbeitete;  sie  war.  obwohl  sie 
nur  mit  Mühseligen  und  Beladenun,  Kartoffel-  oder  Kohlfeldern  sich 
beschäftigte,  exclusiver  und  vornehmer  geworden,  indem  sie  nur 
leise,  discrete  Töne  anschlug  und  keine  Rücksicht  auf  die  nahm, 
die  diese  Töne  nicht  hören  konnten. 

In  der  That  war  der  Kampf,  der  in  Deutschland  zu  bestehen 
war,  ein  fast  noch  schwererer  als  in  Frankreich.  Man  hatte  seit 
Oswald  Achenbach  und  llduard  Grützner  .so  viele  Ansichten  vom 
Vesuv  und  vom  (lolf  von  Xeapel,  so  viele  humoristische  Rpisoden 
gesehen,  dass  man  nach  diesen  CJalalandschaüen  imd  lachenden  Ge- 
sichtern einfache  Gegenden  und  ern.ste  Menschen  .sich  kaum  mehr 
vorstellen  konnte.  Die  Unerbittlichkeit  des  Naturstudiums  empörte 
die  Augen,  diu  die  Natur  nur  noch  »hergerichtet«  vertragen  konnten. 
Die  frische  Wiedergabe  eiiiciier  Natureindrücke  wirkte  brutal  gegen- 
über jener  glänzenderen  .Malerei,  die  die  fertige  |-ormen-  und  1-arben- 
spräche  der  Alten  geschickt  als  .\usdrucksmittel  fiir  ihre  Zwecke 
benutzte.  Das  liebevolle  Suchen  nach  den  Tonwerthen  unter  \'er- 
zieht  auf  jeden  erzählenden  Inhalt  wurde  für  geistlos  gehalten,  weil 
das  Stoffinteresse,  das  rohestc,  das  sich  zur  Kunst  in  Beziehung 
setzt,  noch  immer  den  Sinn  für  eigentliche  Malerei  schwer  auf- 
kommen Hess. 
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Desto  mehr  sah  sich  die  Kunst- 
wissenschaft.  die  sich  bisher  der 
modernen  Kunst  gegenüber  fast 
immer  ablehnend  hatte  verhaken 
müssen,  diesmal  veranlasst,  vom 
ersten  Tag  an  Wesen  und  Ge- 
schichte der  künstlerischen  Oppo- 
sition mit  Interesse  zu  verfolgen. 
Denn  sie  nnisste  feststellen,  dass 
deren  Programm  der  herrschenden 
Kunst  gerade  jene  Elemente  als 
kunstgiltige  bestritt,  durch  die  sie 
von  deralten  sich  fundamental  unter- 
schied. Die  neue  Kunst  erweckte 
Vertrauen .  weil  sie  nicht  mehr 
einen  Stil  aus  andern  Stilen  sich 
formte,  sondern  wie  jede  echte 
Kunst  Spiegel  und  Chronik  ihres 
eigenen  Zeitalters  sein  wollte.  Sie  erweckte  \'erirauen,  weil  sie  nach 
einer  langen  Periode  erzählender  Zwitterkunst  echte  Gebilde  der 
Malerei  hinstellte,  die  keines  interessanten  Katalogtilels  bedurften, 
sondern  in  sich  selbst  die  Berechtigung  ihres  Daseins  trugen.  Ja, 
obwohl  die  Wurzeln  des  neuen  Baumes  in  Frankreich  lagen,  schien 
es  tast,  als  wollte  die  deutsche  Malerei,  nachdem  sie  so  lange  roman- 
isch geradebrecht,  mit  moderner  l  arbenfeinheit  da  wieder  einsetzen, 
wo  Dürer  und  die  Kleinmeister  aufgehört.  Iis  erölfnete  sich  für 
den  Rückwansschauenden  eine  Perspective,  die  von  der  (kgenwart 
eine  Brücke  schlug  zu  jener  alten,  vorwärtsstrebenden  deutsch  hol- 
ländiscli-englischen  Kunst,  die  im  16.,  17.  und  18.  Jahrhundert  dem 
romanischen  Fklecticismus  entgegentrat.  Die  feinsinnigsten  Geister 
der  Kunstwissenschaft,  die  bisher  von  aller  modernen  Kunst  skept- 
isch sich  ferngehalten,  fingen  an.  für  die  neuen  Ideen  einzutreten. 
Ihnen  schloss  eine  ganze  Anzahl  Jüngerer  .sich  an.  iSSS,  zwanzig 
Jahre,  nachdem  Manet  jene  folgenreiclie  Separatausstellung  bei 
Durand  Kuel  veranstaltet  war  die  Neue  Kunst  .  der  bis  dahin 
selbst  in  München  die  Thüren  des  Kunstvereins  verschlossen  waren, 
triumphirend  im  Glaspalast  eingezogen,  und  ich  begann  damals  meine 
Berichte  über  die  grosse  internationale  Ausstellung  mit  der  .\uf- 
schrift:    .\/(;.v  Jjfhaiiiaiin  . 
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E  r  war  der  Bringer  des  aus  Barbizon  stammenden  Prometheus- 
fiinkcns  und  früheste  Urheber  der  entsprechenden  Bewegung  in 
Deutschland.  Während  die  Andern,  die  vorher  in  Barbizon  gewesen, 
keine  n.ichhahigen  Eindrücke  enipHngen .  brachte  Liebermann  als 
erster  das  imgefärbte  Programm  des  neuen  Stils  in  die  Heimath  und 
wurde  so  einer  der  Bahnbrecher,  denen  ihre  Stellung  in  der  Kunst- 
geschichte gewahrt  ist  Als  er  auttrat,  erging  es  ihm  wie  seinen  fran- 
zösischen Anregern,  er  war  als  Apostel  der  Hässlichkeit  verschrieen. 
Heute  ist  er  es  nicht  mehr,  und  seine  Werke  zeigen,  dass  nicht  er 
.sich,  sondern  dass  er  uns  verändert  hat.  Einen  Schritt  über  Menzel 
hinaus  that  er,  indem  er  in  den  Schacht  der  Einfachheit  stieg,  in 
der  Natur  aufzugehen  trachtete,  da  wo  Menzel  noch  geistreich  über 
den  Dingen  schwebte,  lauen  .Schritt  über  F.eibl  hinaus,  indem  er 
nicht  mehr  für  das  höchste  Ziel  der  Kunst  hielt,  die  platte  Deutlich- 
keit breit  in  seinen  Bildern  niederzulegen,  sondern  danach  trachtete, 
das  Wesentliche,  das  pulsirende  Leben,  die  duüige  I:ssenz  der  Dinge 
zu  fassen.  Dass  Kunst  l'ühleu.  Wissen,  linden,  nicht  Zusammen- 
stellen. Kt-clinen  und  Qualen  ist.  wurde  durch  ihn  zum  ersten  Mal 
wieder  den  deuisclKU  .Malern  verkiindel. 
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Max  Licbcniiann  wurde  am  29.  Juli  1849  in  Berlin  iicboron. 
Elr  verlebte  Iiier  seine  Kindheit,  besuchte  das  Gvninasiuni  und  liess 
sich  auf  Wunsch  seines  Vaters.  1868,  in  die  philosophisclie  l  acultät 
der  Universität  einschreiben.  Nebenbei  besuchte  er  das  Atelier  .StelFecks 
und  war  nach  i '/»  Jahren  .so  weit  vorge.schritten .  dass  er  an  des 
Meisters  grossem  Bilde  Sadowa  mitarbeiten  durfte.  Er  malte  Siibel. 
Gewehre,  Uniformen  und  Hände  zur  vollen  Zufriedenheit  seines 
Lehrers,  war  aber  selbst  von  der  Unzulänglichkeit  seiner  .Studien  so 
durchdrungen,  dass  er  1869  versuchsweise  die  Kunstschule  in  Weimar 
bezog.  Hier  arbeitete  er  drei  Jahre  lang  bei  Thumann  und  Pauwels, 
ring  Bilder  in  deren  Manier  an.  ohne  jedoch  eines  zu  Stande  zu  bringen 
und  stellte  1872  sein  erstes  Werk    Die  (Jänserupferinnen  ^  aus. 

Weimar  war  damals,  obwohl  Lenbach  eine  Zeil  lang  dagewesen, 
noch  die  Hochburg  des  Classicismus.  Genelli  stand  in  aller  An- 
gedenken und  Preller  lebte.  Auf  diesem  geweihten  Boden  nuissten 
Gänserupferinnen  sehr  plebejisch  wirken,  desto  brutaler,  als  schon 
dieses  Erstlingsbild  jene  Natürlichkeit  und  Kinfachlicit  h.itte.  die 
Liebermanns  Wesen  kennzeichnen.  Iis  sprach  .schon  ein  Mann,  der 
entschlossen  und  vorurtheilslos  der  Natur  gegeniibertrat.  Nur  die 
Technik  war  noch  schwer  und  erdig:  Lieberinann  stand  im  Be- 
giime  seiner  Laufbahn  unter  dem  Einfluss  Courbets  und  blieb  dieser 
russigen  Asphaltmalerei  auch  treu,  als  er  Ende  1872  Paris  besuchte. 
Munkakscv.  damals  von  Ribot  beeinflusst.  bestärkte  ihn  in  seiner 
Vorliebe  für  schwere  bologncsische  Schatten,  so  das.s  der  spätere 


» 


I  Ifllmalcrvon  Jcr  Ber- 
liner Kritik  der  Sohn 
der  I'insterniss  (  «ge- 
nannt w  urde.  Erst  .ils 
er  Werke  Troyons, 
Daubignys  und  Corots 
kennen  lernte,  befreite 
er  sich  auch  vom  Ein- 

fluss  der  Courbet- 
schule. Die  Konser- 
venmacherintien',  die 
er  1873  im  Salon  aus- 
stellte, eine  Anzahl  Ar- 
beiterinnen ,  die  auf 
Holzbänken  und  l  ii.s- 
-sern  sitzend  Kohl- 
köpfe. .Sparj^el  und  Artischoken  für  den  nächstjährij,'en  Genuss  her- 
richten zeijjten  bereits  eine  grössere  Leichtigkeit  und  Klarheit 
des  \'ortra«is.  Den  Sommer  1875  verbrachte  er  in  Barbizon.  und 
obwohl  er  Millet,  der  im  folj^enden  Jahre  starb,  nicht  persönlich 
nahe  trat,  war  doch  der  Eindruck,  den  dessen  Werke  auf  ihn 
machten,  ein  tieler.  Unter  Millets  Eintluss  entstanden  die  Arbeiter 
in  einem  Kübenfeld  <  sein  erstes  Hauptwerk,  und  die  Geschwister  . 
die  in»  Pari.ser  Salon  1876  erschienen.  Mit  diesen  Bildern  steht  Lieber- 
mann tertifi  da.  Während  seine  Arbeiten  aus  der  Weimarer  Zeit,  ohne 
den  Charakter  des  damals  in  Deutschland  üblichen  Genre  zu  trai^en. 
noch  schwer  imd  platt  wirkten,  klärte  und  verfeinerte  sich  nun  sein 
(ieschmack.  .Ms  Millet  todt  war.  ^ini;  er  zu  dessen  wahlverwandtem 
Nachk)l};er.  zu  Israels,  studirte  in  den  Niederlanden  nicht  die  alten 
Meister  in  den  Museen,  sondern  die  lebenden  Menschen  in  den  Eischer- 
dörfern.  nicht  den  Cialerieton.  sondern  den  wasseryeschwängerten  bläu- 
lich nebelnden  Sonnenduft  und  übte  sich  dort  weiter,  imi  klaren»  Au.uc 
in  die  Natur  zu  schauen.  Nach  Deutschland  zurückijekelm,  blieb  er  1878 
eine  Zeit  lan^  in  München  und  machte  sich  hier  sehr  unbeliebt  mit 
einem  Christus  i)n  TLnipel  ,  einem  verspäteten  Product  seiner  früheren 
Menzelsiudien.  Der  bayerische  l,andta}^  nannte  ihn  einen  Rhyparo- 
•iraphen.  der  Klerus  sah  in  dem  Bilde  eine  l'rofanation  der  relij»iösen 
Gelühle,  Der  Kunstfreund  bewundert  die  schneidige  Malerei  und 
die  eindringliche  Kraft  der  Charakteristik,  kann  aber  im  Allgemeinen 
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auch  nicht  bedauern,  dass  das 
Werk  Licbcrmanns  einziger 
X'crsuch  in  der  Bibel tnalerei 
gebliehen.  Noch  im  selben 
Jahre  hatte  er  sich  —  und  für 
immer  —  wieder  gefunden  : 
er  malte  die  »Kleinkinder- 
stiibc  in  Aniscerdani  und 
1881  das  Aitniännerhaus,  das 
im  Pariser  Salon  eine  Me- 
daille erhielt.  Iti  einem  lausch- 
igen Garten  sitzen  stille  be- 
dächtige Männer  im  Sonnen- 
schein unter  den  Bäumen, 
behaglich  träumend,  in  Er- 
innerungen versunken.  Man 
niLint,  der  Maler  habe  selbst 
mit  ihnen  gelebt  und  sitze 
auch  gern  auf  der  Bank,  wenn  die  Blätter  säuseln  und  die  Sonnen- 
strahlen rtimmern.  Keinen  hat  er  verschönen,  aber  auch  kein  geist- 
reiches Hpigramin  auf  ihre  Dummheit  gemacht,  sondern  alle  gemalt, 
als  gehöre  er  selbst  zu  ihnen«  ohne  etwas  Besseres,  Höheres  zu  be- 
deuten. .Vlillecs  Geist  schritt  zum  ersten  Mal  über  Deutschlands  Boden. 

Nun  entstanden  rasch  hintereinander  die  Schusterwerk.stätte  , 
die  Bleiche  und  das  Bierconcert  in  München«.  Durch  diese 
Bilder  festigte  sich  sein  Ruf  in  Paris.  Hr  wurde  Mitglied  des  Gerde 
des  X\'  ,  an  dessen  .Spii/c  Allred  Stevens  und  Bastien  -  I.epage 
standen,  und  stellte  seitdem  alljährlich  im  Salon  Petit  aus.  zu 
einer  Xcit,  als  ihm  die  deutschen  .Ausstellungen  noch  theilweise  ver- 
schlossen waren.  18S4  Hess  er  wieder  in  Berlin  sich  nieder,  wo  er 
seitdem,  vom  übrigen  Kunstleben  ziemlich  abgeschlossen ,  .seinen 
Wohnsitz  hat,  wenn  er  nicht  in  Molland  sich  aufhält.  Denn  dieses 
Land  mit  seinem  weichen,  die  Gegensätze  versöhnenden  Nebel,  ist 
für  Liebermami  eine  /.weite  Heimath  geworden;  er  hat  es  lieb  ge- 
wonnen und  verbringt  jeden  Sonnner  in  Zantvoort.  dem  kleinen 
Dorf  in  der  Nähe  Hilversums.  wo  auch  Israels  die  l^rneuerung  seiner 
Kunstanschauungen  erlebte.  Hier  setzt  er  sich  vor  die  Natur,  um 
sie  in  ihrer  elementaren  Kinfachheit  /u  .studiren,  ihren  Krdgeruch 
in  Farben  unuuwerthcn.    Hier  malt  er  nicht  wie  Andreas  Achen- 
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bacli  Scestürme.  alte  llalcnb;iiiti.'ii  und  ,m.'\valtit;c  Wolkcnhallcn.  son- 
dem  den  Blick  auf  die  Düne,  die  geradlinijje  eintönige  l'ernc.  nicht 
das  Ge.aenstandliclie,  sondern  das  Licht,  den  Sonncnnebel,  den  sil 
bernen  Ton  durchfeuchteter  Meeresluft.  Dort  entstehen  die  Bilder, 
mit  denen  er  alljährlich  erfreut:  alte  Frauen  im  Alleinsein,  in  kahlen 
Stuben  brütend,  durch  deren  «^eweisste  Wände  und  j^rossc  Fenster- 
scheiben man  in  weisslich  yrüne  Lindschaften  blickt,  Handwerker- 
zimmer, Weber,  Schuster,  knochiye  nia<,'ere  Menschen,  aber  von  jener 
retlexionsloscn  \'ersunkcnheil  in  die  Arbeit,  die  den  eigensten  X'or- 
zug  der  Fiehermann'schen  Arbeiten  ausmacht;  Hospitalgärten  mit 
alten  Männern  in  greisenhaft  beschaulichem  Nichtsthun,  Fischer  am 
Meere.  Frauen,  die  unter  dem  feuchten  Hinnnel  der  holländischen 
Küsten  beim  NetzeHicken  oder  bei  der  Kartolielernte  versannnelt 
sind,  Bauemfamilien,  die  schlicht  ihr  'Fischgebet  sprechen.  Weiber, 
die  am  Fenster  ihres  dürftigen  Stübchens  nähen,  oder  Plätterinnen, 
die  grosse  weisse  Laken  auf  grüne  RasenHächen  breiten.  Fan  es  .seiner 
schönsten  Bilder  (i88i)  war  der  Hof  des  Waisenhauses  in  Amsterdam. 
Hin  früherer  Genremaler  würde  nicht  vermieden  haben,  dazu  eine 
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novellistische  Kpisodc  zu  criindcn  und  IkUic  jjcradc  dadurch  der  Sccnc 
das  Hcrzliclic.  Hintachc,  sanft  Innige  j»LMioniincn,  das  sie  bei  Lieber- 
niann  hat.  Die  Sonne  steht  hoch  am  Mininicl,  VV'aisenniädchen,  in  halb 
schwarz  und  rotheni  Kostüm  mit  weissen  I  läubchen  kommen  und  j;ehen. 
arbeiten  und  plaudern.  Sie  scheinen  nicht  zu  ahnen,  da.vs  sie  gemalt 
werden,  .so  unbef^mgen  geben  sie  sich  in  der  Art,  wie  sie  sprechen  und 
sich  bewegen.  Das  milde  Licht  ^ielt  auf  iiiren  hiib.schen.  ausdrucks- 
vollen Gesichtchen.  I:s  liegt  etwas  Trauriges,  Kesignirtes  in  diesen 
Kindern,  die  wie  Nonnen  hinleben,  ohne  Familie,  ganz  nach  der  Regel. 
So  ernst  imd  gesetzt  hat  sie  das  Leben  in  diesen  Mauern  gemacht. 

Seine  » Seilerbahn ist  ein  Idyll  der  stillen  Arbeit.  Hätte  ein 
Früherer  diese  Scene  gemalt,  so  würden  die  Leute  sich  Geschichten 
erzählen,  lachen  oder  pfeifen.  Bei  Liebermann  thun  sie  nichts,  um 
auf  die  Lachmuskeln  zu  wirken,  sondern  gehen  nur  tauwirkend 
rückwärts;  diskrete  Sachlichkeit  gibt  der  Scenc  ihren  stillen  Zauber. 

In  seinen  »Netzetlickerinnen«  der  Hamburger  Kun.sthalle  wagte 
er  noch  höheren  Flug,  sie  zeigten  die  volle  Wucht  und  Energie 

Mnther,  MoJcrae  Malerei  III.  27 
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seiner  PcrsöiiHclikcit.  Im  Altin;iinn.rli;uis  und  der  Seilerbahn  war 
das  vibrirende  Licht  noch  schwer.  Man  glaubt  den  Maler  vor  seiner 
Staffelei  /ii  sehen,  wie  er  die  Wahrlieit  sucht  mit  heissem  Bemühen. 
Hier  hat  er  eine  »rosse  Scene  mit  einem  Blick  überschaut  und  .sie 
mit  kühner  Hand,  noch  zuckenden  Lebens  voll  auf  die  Leinwand 
jiebraclu:  ein  Lied  von  Mühe  und  Arbeit,  von  Kampf  um  s  Dasein, 
von  widrigen  Winden  und  dunkeli^rauen  Ke«ienta«;en.  F.ine  nordische 
Ubene  dehnt  sich  aus.  nackt  und  armlich,  das  Grün  spieh  in  s  Grau 
über,  rechts  ist  sie  von  den  Dünen  abgeschlossen,  die  unmerkbar 
am  Horizont  ersterben.  Am  Hinnnel  stehen  u'raue  WDIken.  er  ist 
siurmdurchlejit.  In  dieser  Landsclialt.  die  so  tirandio.s  ist  in  ihrer 
Leere  und  über  der  eine  so  «grosse  Luit  weht,  stehen,  sitzen,  knieen 
L'rnuen.  alte  und  junije,  Xetze  ausspannend  und  flickend:  die  vor- 
dersten lebensgross  und  von  vollem  Licht  beleuchtet,  von  den  ferneren 
nur  iu»ch  ^anz  undeutlich  die  iirauen  Kleider  und  weissen  Häubchen 
sichtbar.  Drei  stehen,  sie  wachsen  in  mächlii^en  .Silhouetten  in  den 
Horizont  hinein,  die  i'erspective  wirkt  weit,  unendlich.  .Man  fülilt 
den  Seewind  über  die  Landschaft  wehen  und  glaubt  die  salzif^e  Meer- 
luft zu  atlmien.   Line  schreitet,  mit  Netzen  beladen,  rückwärts  ye- 
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bcujit,  in  s  Bild  hinein,  sie  ist  gross  und  blond,  ein  Windstoss  fegt 
durch  ihre  Röcke.  Alle  diese  Bewegungen  sind  kühn  erfusst  und  mit 
mächtiger  Hand  hingesclirieben.  Alles  ist  gesund  und  kraftvoll,  und 
einzelne  Figuren  haben  eine  so  jugendliche  Frische  und  Grazie,  wie 
sie  Liebermann  selten  erreicht  hat. 

Die  Münchener  Pinakothek  besitzt  ein  ähnliches  Bild:  die  Frau 
mit  den  Ziegen  .  In  grauem,  verlassenen  Lande,  auf  einer  wild  ein 
samen  Diine  fiihn  eine  alte  Bäuerin  zwei  Ziegen  auf  sandigem,  wind- 
verwehiem  Abhang.  Auch  hier  sind  die  Figuren  so  wuchtig  und 
gross  in  den  Raum  componirt,  da.ss  kein  Naturfragment,  sondern 
ein  Stück  Natur  gleichsam  in  condensirter  Form  sich  darbietet. 
Das  alte  Weib,  die  Ziegen,  der  Sand  und  das  dürre  Gras  —  das 
sind  nicht  mehrere  (iegenstände.  sondern  einer.  Der  Maler  hat  die 
Seele  aus  dieser  wilden  Landschaft  gezogen  und  sie  auf  die  Lein- 
wand gesetzt.    Kein  Strich  mehr,  Alles  ist  ausgedrückt. 

Wie  hier  das  hungrige  Grau  eines  ausgedörrten  Bodens,  malte 
er  in  der    holländischen  Dorfstrasse*  1888  den  keuschen  Reiz  der 


-  * 


vom  Rej^cn  errrisclitcii  N'.itur.  Aul'  dem  \W^c  zur  W'ciJe  hnt  eine 
Kulini.i^d  auf  der  Dorlstr.issc  H.ilt  <icniaclit.  um  mit  einer  Bliucriii  zu 
plaudern.  Ivin  fruclnbarcr  Somn>erre,i;en  hat  das  Land  erquickt,  der 
Wind  schüttelt  die  letzten  Tropfen  von  den  Zweiyen.  Alles  j,'länzt  von 
Feuchtif^keit,  Enten  plätschern  in  den  Wasserlachen.  Hühner  picken 
Kej;en\vürmer  im  Grase,  und  auch  die  Kuh  zerrt  ihre  l'ührerin  un- 
^eduldij;  vorwärts,  in  sehnsüchtiijer  l!r\vartunn  der  Freuden,  die 
ihrer  auf  dem  saftij^  {grünen  Weideplatz  harren. 

Unter  seinen  Interieurhildern  waren  wohl  die  -Flachsspinner- 
innen  der  Berliner  Nationalfjalerie  eines  der  besten.  Mit  den  ein- 
fachsten Mitteln  war  eine  so  erstaunliche  Wirkun.y  erreicht,  dass  man 
kaum  mehr  an  die  künstlerische  llervorbrin<:un_y  dachte,  sondern 
das  Summen  und  Schnurren  der  Käder  in  dem  stillen  Arbeit.ssaal 
zu  vernehmen  «glaubte. 

In  der  letzten  Zeit  hat  er  auch  l\)rtr,its  j^emalt.  unter  denen  d.is 
.seiner  (Gemahlin  im  Schaukelstuhl  und  das  des  Hamburger  Bür>;er- 
mcisters  Petersen  besonders  hervorzuheben  .sind  —  das  eine  be- 
strickend durch  ein  feines  Gefühl  für  Stinnnung  und  Seelenleben, 
das  andere  gross  in  seiner  Schlichtheit  wie  ein  moderner  Velazquez. 

Doch  die  wichti'^ste  l'-rijänzung  zu  seinen  «grossen  Bildern  liefern 
seine  Zeichnunjj;en,  l'astelle  und  Kadirunjjen.    Liebermann  ist  als 
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Oelniakr  durchaus  nicht,  was  man  einen  geschickten  Techniker  nennt. 
Man  wird  von  seinen  Bildern  nie  sai^en :  welche  Ck-scliicklichkeit. 
sondern  immer  nur:  welciie  Ansch.uuint;.  Gleich  Millel  rini^t  er  mit 
der  Farbe.  Iis  fehlt  seinen  Werken  das  Leichte.  Sie  sind  manchmal 
linkisch  und  mfUisani,  herb  und  ungeschlacht,  gequält  und  fllig.  Be- 
sonders störend  macht  sich  das  ftihlbar  in  den  kleineren  vielfigurigen 
Bildern,  wie  die  ■  Gedächtnisslticr  für  Kaiser  Friedrich  im  Walde  bei 
Kosen«,  die  »holländische  Marktscenc  1891«,  das  'Miinchener  Bier- 
concert  und  nnderen ,  in  denen  er  .uif  Menzels  Gebiet  iibergritf. 
Obwohl  als  Mensch  ein  gcisisprühender  Plauderer,  eine  nervöse  be- 
wegliche Natur,  erreicht  er  in  solchen  Werken,  in  denen  er  das  bunte 
Treiben  einer  bewegten  Menge  und  das  tänzelnde  Spiel  der  durch 
Laubwerk  liesebiden  Sonnenstrahlen  zu  malen  versucht,  doch  nie 
das  Prickelnde,  Sprühende,  das  Menzel  eigen.  Eine  gewisse  Plump- 
heit und  ungefüge  Schwere  steht  im  Widerspruch  mit  der  bew^- 
liehen  X.itur  der  geschilderten  Dinge. 

I.iebermanns  vorstechender  Charakterzug  ist  nicht  maleri-sche 
I^kanterie,  sondern  monumentale  Gross/ ügigkcit,  ein  Zug  in's  Epische, 
das  Streben,  das  Geschaute  in  grosse  Formen  zusammenzufassen. 
So  wie  er  selbst  eiimial  schreibt:  Nicht  das  sogenannte  Malerische 
ist's,  was  ich  suche,  sondern  die  N.ntur  in  ihrer  Einfachheit  und  Grösse 
aufzuhissen  —  das  Hinfachste  und  das  Scinverste  .  .\us  diesem 
Grunde  sind  im  Allgemeinen  auch  .seine  Interieurbilder  wenig  gluck- 
lich. Statt  subtil  und  stimmungsvoll  zu  sein,  wirken  sie  oft  derb, 
leblos  und  kreidig.  Es  ist,  als  föhle  seine  breite  Technik  sich  ein- 
geengt im  geschlossenen  Raum.  Am  frciesten  \\irkt  er,  wenn  er 
die  mächtigen  .Akkorde  gross  gesehener,  einfiicher  Landschaften  er- 
klingen lässt,  aus  denen  die  Silhouetten  einzelner  .Arbeiter  aufragen. 
W^o  bei  Menzel  ein  Sammelsurium,  ist  dann  bei  I.iebermann  ein 
gewaltiger  Xatureindruck,  eine  edle  Hinfacliheit.  Diese  nüchternen 
Flächen,  die  in  weiter  Feme  den  Horizont  berühren,  und  diese 
Figuren,  die  mit  so  siaunenerrq;ender  Natürlichkeit  im  Räume  stehen 
—  das  ist  echte  grosse  Kunst  ,  monumental  in  der  Wirkung. 
L'nd  dieses  Millet  sclie  Kaumgefühl  kommt  'in  seinen  Zeichnungen 
und  Pastcl'cii  noch  weit  elcment.irer  zur  deltimg.  In  (Vlbildern 
schwer  und  nuih.sam,  erreiciu  er  luer  eine  erstaunliche  Weichheil 
des  Lichtes;  die  Gestalten  lösen  sich  körperhaft  los,  leichte  Luft 
fiillt  den  Raum  und  gibt  dem  Auge  die  Vision  unendlicher  Feme 
Seine  Radirangen,  —  bis  jetzt  etwa  zwanzig  —  haben  nur  in 
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denen  Israels'  ihres  Gleichen.  Nur 
dieser  weiss  durch  einziehe,  um  jede 
schulinlssigc  Routine  iinhcküm- 
iiicrte  Verbindung  von  Linien  und 
Strichen,  eine  gleich  merkwürdige 
Suggestion  von  Weitriumigkdt, 
von  Farbe  und  Ton  zu  erzeugen. 

Und  schliesslicli  besitzt  Lieber- 
mann  wie  Israels  auch  jene  andere 
Eigenschaft,  die  in  der  Kunst 
höher  steht  als  alle  Virtuosität:  das 
ist  die  minnliche  Ueberzeugung»- 
treue,  die  Llirliclikcit.  Man  kann" 
sich  bei  ihm  nicht  denken,  dass  er 
etwas  Anderes  gemalt  hatte  oder 
malen  würde,  als  er  gemalt  h.it. 
Seine  Gänserupfcrinnen  entstanden 
vor  zwanzig  Jahren,  und  seitdem  ist  ein  civilisirter  Impressionismus 
anscheinend  über  Liebermann  hinaui^;|<^ngen.  Manchen  beschlich 
ein  Heimweh  nach  dem  Reiche,  wo  die  schönen  l-ornien  wohnen, 
oder  es  lockte  den  Andern  das  GeHillige.  selbst  das  Kokette  ,111  Stelle 
des  Strengen  zu  setzen.  Ls  fehlte  nicht  an  tastenden  WrniitielungS- 
versuchen,  das  Neue  in  den  Dienst  alter  melodramatischer  oder 
genrehafter  Neigungen  zu  stellen.  Auch  der  modernen  Sehnsucht 
nach  erdenfemen  Paradiesen  bi^annen  Viele  in  manchmal  über- 
schwänglicher  Weise  zu  fröhnen.  Liebcrmann  blieb  stets  der  Gleiche. 
Seine  Bilder  sind  wie  früher  der  alten  so  heute  der  neuesten  Richtung 
gegenüber  das  iniitliige  Gl.uibensbekenntniss  eines  Mannes-  Hier 
stehe  icij,  ich  kann  nicht  anders,  Gott  helfe  mir,  Amen  .  Lr  ist 
eine  festumrissene  Persönlichkeit.  Goethe  würde  sagen  eine  Natur. 
An  solchen  schroffen  Geistern  hat  die  Kunstgeschichte  ihre  Freude. 
Charaktere  liebt  sie,  keine  Compromissmänner.  Darum  wird  der 
Käme  Liebermann  fortleben,  wenn  mancher  andere  seiner  berühmten 
Zeitgenossen  vergessen  ist.  Als  vor  vier  Jahren  Paris  seine  Centenar- 
ausstellung  abhielt,  rettete  Liebennann  mit  seinen  Xetzeflickerinnen 
die  Ehre  der  deutschen  Kunst,  Ich  glaube,  wenn  in  100  Jahren  der 
Luftballon  oder  die  elektrische  Eisenbahn  die  Leute  aus  allen  Theilen 
der  W  elt  /u  einer  neuen  (  entenarausstcllung  herbeiführt,  wird  das 
Bild  aucli  wieder  da  hängen,  ehrwürdig,  wie  es  heute  jugendfrisch. 
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Starbina:  Fischmarkt  in  Blankrtiher^f. 

Max  Lichcrmann  aber  wird  dann  ein  alter  Meister  sein  und  nicht 
der  schlechtesten  einer. 

Die  Weiterentwicklunt;  erfolgte  unter  denselben  Gesichtspunkten 
wie  allerwärts.  Durch  jede  »grosse  Revolution  in  der  Kunst  wird  eine 
neue  Seite  an  der  Natur  hervorijehobeii,  eine  neue  Aufgabe  gestellt, 
die  in  besonderer  Weise  zu  lösen  ist.  Die  Aufgabe  der  Generation 
von  1880  war  die  Beobachtung  der  1-arben  der  Naturobjecte  unter 
deni  Hinfluss  variirender  I.ichtetlekte.  Ihre  Lösung  begann  mit  dem 
Studium  des  einfachen  gewöhnlichen  Tagesliciitcs.  In  dieser  Zeit 
herrschte  das  Arbeiierbild  in  den  Au.s.stellungen  vor  und  I-anatiker 
meinten,  dass  die  Kunst  für  immer  sich  in  Holzschuhen  inmitten 
von  Krautäckern  zu  bewegen  habe.  Dann  kamen  schwerere,  com- 
plicirtere  Beleuchtungsprobleme  an  die  Reihe.  Man  malte  neben  der 
tagigen  Helle  die  nebelige  Morgenfrische,  die  stille  Abenddämmerung, 
den  schwülen  Gewitterdunst,  das  matte  Lichigeriesel  der  Mondnacht, 
das  Weben  des  Zwielichts  oder  des  künstlichen  Lichtes  im  Innen- 
raum. Und  je  mehr  man  das  Licht  in  allen  seinen  iirscheinungs- 
formen  ausdrücken  lernte,  schwanden  auch  die  Hinscitigkeiten  im 
Stoffgebiet.  Das  N'ornehme  trat  ergänzend  zum  Derben,  das  Aparte 
zum  Alltäglichen,    Schliesslich  ergab  sich  der  gleiche  X'ortheil.  den 
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Ga'ihe  vor  loo  Jahren  nach  Ablauf  der  »Sturm-  und  Drangperiode« 
feststellte,  »dass  man  neben  einer  freieren  Form  auch  einen  reicheren, 
verschiedenartigeren  Inhalt  erreicht  hatte  und  keinen  Gegenstand  der 
breiten  Natur  als  unkünstlcrisch  mehr  ausschlösse.  Natur  ist  überall, 

Stiinnning  ist  überall,  I.iclu  und  Farbe  sind  überall,  s  Die  Kunst 
steckt  in  der  Natur,  wer  sie  heraus  kann  rcisscn.  der  hat  sie  . 

Während  Lieberniann  von  Anfang  an  derselbe  war,  hat  Skarbina, 
der  zwdtt  in  BerUn  lebende  Vertreter  der  neuen  Kunst,  sehr  viele 
Wandlungen  durchgemacht.  Einige  Monate  vor  Liebemiann  —  am 
24.  Februar  1849  in  Berlin  geboren,  bq;ann  er  mit  Bildern  aus  dem 
Leben  des  grossen  Friedrich,  in  denen  er  streni^  den  von  Menzel 
eini;eschlai;enen  Weg  weiter  <»ini^.  1.S78  entsetzte  er  durch  sein  Fr- 
waclien  eines  Scheintodten  ,  ein  mit  grossem  anatomischen  Kömien 
gemaltes  Spcktakdstück ,  und  lenkte  1885  in  Paris  über  Kostüm- 
maierei  und  rohen  Naturalismus  frisch  in  den  Impressionismus  hinein. 
Es  entstanden  dort  viele  grössere  und  kleinere  Bilder,  die  das  Leben 
auf  den  Boulevards  schildenen  ,  Hlicke  auf  Paris  vom  Atelier  aus, 
Sccncn  aus  dem  I.cbcii  hinter  den  Couli.ssen  u.  di.;].  I'r  malte  die 
ktikette  (Grazie  der  Pariserin  wie  die  Scliwert';illit.:keit  normannischer 
Bauerinnen.  Schornsteinfeger,  die  von  der  Arbeit  kommen,  Balleteusen, 
die  sich  ankleiden,  oder  alte  Blousenmänner,  die  mit  Tragkorb  und 
Holzschuhen  an  ihr  Tagwerk  gehen.  Die  ältem  Bilder  waren  noch 
ölig,  aber  in  den  spätem  (Fischauction  in  Blankenberge ,  Seemanns 
Leid  u  <.\<j}  \  gelang  es  ihm  meisterhaft,  den  silberig  duftigen  Ton 
der  Almosplkire  zu  fassen.  Dann  als  die  französische  Malerei  vom 
Pleinair  in  da^i  Studium  künstlicher  Lichtetfekte  einlenkte,  ging  auch 
Skarbina  zu  schwierigeren  Bdeuchtungsaufgaben  Ober.  Nament- 
lich die  originellen  Zwielichtstudien,  mit  denen  Bcsnard  seit  einigen 
Jahren  Aufsehen  err^e,  veranlassten  ihn  zu  entzückenden  kleinen 
Bildern,  in  denen  er  die  Wirkung  farbig  beschirmter  Lampen  mit 
feiner  malerischer  Fmpfmdung  festiiielt.  Auch  die  Aquarelltechnik, 
die  besser  als  das  langsam  reifende  C^elbild  den  F.indruck  bunter, 
wechselnder  Stimmungen  wiederzugeben  gestattet,  hat  er  sich  zu 
gefil^gem  Ausdrucksmittel  gemacht. 

Skarbina  ist  vielseitig  wie  das  moderne  Leben  —  einer  der  Vir. 
tuosen.  die  die  gros.sstädtische  Kultur  erzeugt.  Seine  Werke  haben 
vielleicht  weniger  Persönliches,  weniger  innerliche  Ueberzeugungskraft 
als  die  Liebcrmanns  -  man  hat  d.is  (jefiilil.  d.iss  er,  wenn  morgen 
etwas  Fntgegengesetztes  actuell  würde,  auch  in  diesem  neuen  Strome 
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lustig  und  mit  gleichem  Er- 
folg plätschern  würde.  Aber 
er  ergänzt  I  jeberniann  durch 
seine  hervorragende  manu- 
elle Fertigkeit,  seine  grosse 
Begabung  für  schnelles  Hr- 
fassen  und  flotte  Wiedergabe. 
Die  technische  Arbeit  ist 
meist  von  glänzendem  Kön- 
nen, der  Chic,  den  er  in 
seinen  Frauenbildern  ent- 
wickelt, von  ganz  pariscr- 
ischem  Geschmack,  sein  Sinn 
für  die  Wiederg.ibe  des  At- 
mosphärischen oft  von  einer 
Schlagfenigkeit,  die  an  de 
Nittis  reicht. 

Friedrich  Stahl,  der  vor 
einigen  Jahren  von  München 
nach  Berlin  übersiedelte,  ist 

gleichfalls  ein  geschickter  \'irtuos,  der,  ohne  allzuiief  einzudringen, 
die  moderne  Gesellschaft  zu  seiner  Domäne  machte.  Auch  er  ver- 
steht  das  moderne  Ko.stüm,  dessen  Bewältigung  den  deutschen  Malern 
früher  .so  viel  .Mühsal  bereitete,  in  künstlerischer  Weise  zu  erf;i.ssen. 
Namentlich  seine  Strandbilder  sind  sehr  amüsant,  mit  feinem  Farben- 
gefühl gesehen  und  witzig  vorgetragen. 

Ildiis  Hfrrmanu  hat  sich  auf  den  Quais  und  Marktplätzen  fest- 
gesetzt, die  er  mit  Menschen  bevölkert  und  durch  Alles,  was  die 
Situation  bietet,  belebt.  Besonders  liebt  er  feuchte  Herbsttage,  wenn 
über  Stadt  und  Land  ein  hellgrauer,  mehliger  Ton  sich  breitet  und 
die  Bäume  ihre  Zweige  in  neblige  Wolken  strecken.  Die  Wieder- 
gabe zuckenden  Lebens  gelingt  ihm  nicht,  und  seine  Bilder  kommen 
selten  über  starren  Photograpliieeindruck  hinaus. 

IIn)>o  /'<>!,'»'/,  der  von  historischer  CJelehrsanikeit  zu  moderner 
Nüchternheit  gelangte,  Witlkr  lyislikoiv,  der  sich  aus  ziemlich  con- 
ventionellem  Stil  rasch  und  überraschend  zu  einem  frischen  Land- 
schafler  entwickelte,  die  i^irträtmaler  ReiiilioU  Lepsiiis  und  Ciirt  Ilerr- 
miiiifi;  Lfsser  Urv,  der  mit  einigen  talentvollen  Bildern  auf  den  Schau- 
platz trat,  und  der  .Aquarellist  Ludwig  Dettmann      in  der  Mehrzahl 


426 


XLV.  Dbutschland 


Bnmo  PigBttm, 


Mitglieder  des  »Vereins  der  XI 
waren   etwa  sonst   zu  nennen. 
Berlin  bietet,   wie  es  scheint, 
nocli  nicht  den  Boden,  wo  sich 

ein  Maler  bilden,  kaum  den  Boden, 
wo  ein  feriificr  Maler  sich  nnf 
seiner  Höhe  erhalten  kann,  l-ür 
die  zahlreichen  öffentlichen  Auf- 
trage, die  aufs  Geradewohl,  ohne 
Einsicht  in  die  innern  Lebens- 
bedin^ngen  der  Kunst,  vertheilt 
werden,  gilt  noch  immer  d;is  LV- 
theil,  das  der  alte  Givthe  iSoi 
in  den  Propvl.'ien  über  die  Ber- 
liner Kunstptlegc  aussprach :  I^oc- 
ae  wird  durch  Geschichte,  Land- 
schaft durch  Ansiclit,  das  allgemein 


Menschliche  durch's  Patriotische  \ erdrangt«.  Und  auch  die  Bevöl- 
kerung kommt  im  Allgemeinen  dem  Werdenden.  Keimenden  noch 
nicht  mit  jener  Empfänglichkeit  entgegen,  die  die  (irundstimmung 
einer  Geseil-schaft,  in  der  die  Kunst  blühen  soll,  immer  gewesen  ist 
und  immer  sein  wird. 

Noch  weniger  als  Berlin  hat  Wien  bniuchbare  Streiter  fbr  die 
neuen  Ideen  geliefert.  Es  erstanden  dort  seit  Makart  wenig  originelle 
Talente,  die  der  grossen  Siebenmeilenstiefelentwicklung  der  letzten 
Jahre  hätten  folgen  können.  Fehlen  alles  Spontanen  und  \*or- 
nehmen,  typische  Erstarrung  in  der  Historie  und  im  (Jenre,  ordinäre 
Buntfarbigkeit  oder  Nachahmung  der  Töne  alter  Bilder,  angelernte 
Compositionsregeln ,  banale,  zahme  Zeichnung  und  systenutische 
Gleichgültigkeit  für  die  schlichte  Poesie  der  Natur  —  sind  im  All- 
gemeinen die  Kennzeichen  der  österreichischen  Malerei.  Die  Land* 
Schaft  und  das  'l'hierbild  sind  die  beiden  einzigen  Gattungen,  die  zur 
Zeit  in  Wien  noch  Leben  haben  und  vielleicht  berufen  sind,  wieder 
Blut  in  die  anämisch  gewordene  Kunst  zu  bringen. 

Diisseldorfistdie  Stadt  der  zünftigen  Tüchtigkeit.  Der  Geist, 
der  im  Malkasten  waltet,  ist  ein  sehr  bedächtiger  Herr,  einachtig 
und  geschmackvoll  genug,  um  Neues  nicht  zu  verachten,  aber  doch 
zu  ängstlich,  um  Wege  zu  betreten,  auf  denen  nicht  schon  \'iele 
gefahrlos  gegangen.    Die  alten  Herren  schallen  weiter,  wie  sie  seit 


ijiyiiized  by  Google 


438 


XLV.  DeimcHUMD 


Jahren  m-scIialTcn .  niclit  besser,  niclit  .schlechter.  Und  die  jungen 
haben  noch  immer  die  ■  l  urchi  vor  gemalten  dummen  Streichens 
die  Immermann  einst  als  Kennzeichen  der  Schule  hervorhob.  Arthur 
Kampf,  Ed.  Kämpfer,  OL  Jemberg  und  ein  paar  junge  Landschafter 
erregten  auf  den  letzten  Ausstellungen  besondere  Aufmerksamkeit. 

Stiittjrart  besit/t  in  Ollo  Reiniger  einen  kräftijien  Landschafter, 
der  mit  Wirliebe  i;ro.ssc  Ackerfelder  malt  und  an  sachlicher  lanfach- 
heit  der  Technik  wohl  das  äusserste  auf  diesem  Gebiet  Mügitchc 
leistet;  in  Robert  Hang  einen  beliebten  Soldatenschiidercr,  der  solides 
Können  mit  einem  bürgerlich  schlichten  Erzählertalent  vereint. 

In  Hambur}^  lebt,  von  Wenigen  gekannt,  als  einer  der  feinsten 
Landschafter  und  Thiernialer  der  Gegenwart  Thomas  Herhsl,  der  die 
idvHischen  Winkel  der  alten  Hansestadt,  die  i^rünen  Wiesen  bei 
Blankenese  mit  zarter  V  ersenkung  und  stimmungsvoller  Delicuessc 
schildert. 

Karlsruhe  trat  in  den  8oer  Jahren  flberraschcnd  frisch  auf. 
Gnslav  Schoenldfer,  ein  SchOler  Liers,  malte  in  Hdland  jene  fdnen 

Reize  der  Hlachlandscliaft,  die  schon  vor  500  Jahren  den  Sinn  der 
niederländischen  Maler  w  eckten.  Stille  Müsschen .  die  ein  leiser 
Windhauch  kräuselt,  schleichen  durch  fruchtbare  libenen.  Kirch- 
thürme  ragen  in  den  gelben  Abendliimmel.  1-euchter  Dunst  durch- 
zittert die  Atmosphäre  und  umwebt  die  alten  rothen  und  grauen 
Dächer.  Hermann  Baisch,  der  eine  Zeit  lang  in  Paris  bei  Rousseau 
arbeitete,  fand  auf  dem  Ilachen  Land  ilk  1  \  i  J  -ee  und  den  weiten 
Lbenen  der  niederl.indisclien  Küstenstriche  uliickliche  Motive.  In 
fetten  Weidetriften,  aus  denen  hie  und  da  eine  Haumijruppe  oder 
eine  Windmühle  autragt,  bewegen  sich  grasende  Kinderheerden, 
Hirten,  die  auf  ihren  Stab  gestützt  da.stchcn,  oder  Kuhmägde,  die 
zum  Melken  auf  die  Weide  hinauskommen.  Der  Himmel  ist  be* 
wölkt,  feuchter  Seedunst  hängt  in  den  grau-grflnen  Baumwipfeln. 
KtiHiiioixcii .  durch  Schoenleber  und  Baisch  angeregt,  pflegt  seine 
Landschaften  durch  dramatisch  zugespitzte  Genrescenen  zu  beleben. 
Lin  (jeschirrmarkt  wird  durch  das  .Scheuwerdeii  eines  Herdes  in 
Aufregung  versetzt,  ein  1  euerreiter  erscheint  in  einem  Schwarzwälder 
Dorf.  Oder  eine  Uebcrschwemmung  hat  den  Ort  heimgesucht. 
ZcnrOmmertc  Zäune,  verschlammte  Gärten  und  GemOscbeete  tauchen 
aus  dem  zurackweichcndcn  Wasser  auf.  Frauen  und  Kinder,  von 
feuchtem  I  riihlinirswind  umweht,  stehen  in  stumpfer  \*erzweiflung 
dabei.  —  Aber  wo  keine  tliatenlustige  Jugend  hinterherstürnu.  fehlt 
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iUich  den  Ackern  die  beste  Anreyiiii^  zum  Vorwärtsschreiten,  und 
so  scheint  in  Karlsruhe  wieder  Stillstand  eingetreten.  Schoenleber 
hat  die  neu  gefundene  Ausdrucksweise  salonfähig  zugestutzt  und 
seine  Bilder  sind  so  chic  geworden,  dass  er  mehr  Oswald  Achenbach 
als  Licberniann  ähnelt.  Baisch  wiederholt,  ohne  sich  zu  erneuern, 
die  gleichen  Dinge,  und  ob  der  feinsinnige  Robert  Poet zf Werver  einen 
frischen  Nachwuchs  heranziehen  wird,  kann  erst  die  Zukunft  lehren. 

Weimar  überrascht  durch  die  merkwürdige  Hrscheinung.  dass 
eine  Akademie  einnuil  nicht  das  retardirende  Moment  in  den  Be- 
strebungen einer  Kün.stlerschafi  bildet.  Hier  hat  lange  Jahre  hin- 
durch Theodor  Hatten  für  alles  Werdende  und  I£chte  in  der  Kunst 
gekämpft,  als  Lehrer  wie  als  Künstler  manchem  Jüngern  die  Augen 
gcöri'net.  Seine  Bilder  sind  schlicht  imd  einfach:  bald  Aecker  und 
Hügel,  die  der  feine  Duft  der  aufgehenden  Sonne  überhaucht,  bald 
Abendsiimmungen .  wenn  die  Nacht  die  Tarben  aufsaugt  und  die 
Formen  verschleiert.  Baron  Gleu  hai  -  Kusswunii ,  Schillers  Enkel, 
wurde  durch  Hagen  bestärkt,  muthig  seinen  einsamen  Weg  zu 
gehen.  Schon  als  noch  allenthalben  die  geographische  X'edute 
herrschte,  wanderte  er,  der  GiUsherr,  über  seine  Helder.  beobachtete 
das  Wehen  der  Luft  durch  die  Gipfel  grünender  Bäume,  das  Spiel 
des  Lichtes  auf  spärlichem  Wie.senrain  und  malte  seine  anspruchs- 
losen Bilder:  grüne  Kornfelder  mit  blühenden  Apfelbäumen,  die  auf- 
-schaudern  unter  dem  Hauch  des  Abends,  grüne  Wiesen  mit  bleichender 
Wäsche.  Neben  Hagen,  der  verhaltene,  discrete  Töne  bevorzugt, 
erscheint  Gleichen  unmittelbarer,  derber.   Seine  Male|"ei  ist  voll  und 
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gesund,  entschieden  und  breit, 
Alles  von  hellstem  ungebrochenen 
Tageslicht  umflossen.  Unter  den 
jüngern,  von  Hagen  gebildeten 
Künstlern  treten  Thierbach  und 
Berkcnieier  hervor.  Hcrkfmeier,  ein 
urwüchsiges  Talent,  malt  Strand- 
bilder aus  seinem  Heimnthland 
Holland,  die  energisch  die  Natur- 
eindrücke analysiren.  Thierbach,  in 
seiner  sclilichten  Uinfachheit  ein 
wenig  an  Thoma  gemahnend,  hat 
namentlich  im  Harz  schöne  Dinge 
entdeckt.  In  Paul  Baum  find  Claude 
Monet  einen  talentvollenTrabanten. 


Doch  ihre  feste  Burg  hat  die 
neue  Kunst  in  München.  Je 
mehr  Berlin  das  Centrum  actuel- 
len  Lebens,  die  nivellirende  Gross- 


Aihrrt  KflUr. 


sttdt  wird,  desto  mehr  hat  München  die  absolute  und  unbestreitbare 
Führerschaft  in  der  Kunst  übernommen.  Iis  scheinen  an  der  Isar 
Quellen  Strömungen  vorhanden,  die  weder  durch  Ministerialdecrete 
noch  durch  die  Kaufkraft  des  Geldes  an  die  Spree  zu  verpflanzen 
sind.  Die  Münchener  Künstlerschaft  hat  stets  die  ehrliche  Selbst- 
erkenniniss  gehabt,  wie  viel  im  Ausland  zu  lernen  .sei,  ist  nie  .selbst- 
zufrieden beim  Urworbenen  stehen  geblieben,  sondern  lernfreudig 
und  mit  feinem  \'tTständniss  allen  neuen  Anregungen  gefolgt.  Das 
verleiht  der  Münchener  Schule  ihr  grosses  L'ebergcwichi.  Das  hat 
Mimchen  zum  Herd  des  Fortschrittes,  zum  tonangebenden  Centrum 
des  deutschen  Kunstschaffens  gemacht.  Selbstverständlich  kann  über 
diese  Millebenden ,  die  die  Arbeit  der  Zeit  erst  genauer  classiHciren 
wird,  unmöglich  ein  abschliessendes  Wort  ges.igt  werden.  .Selb.st 
eine  gerechte  Auswahl  ist  schwer  zu  treflen ,  da  die  Grösse  der 
Münchener  Kunst  gerade  darin  beslehl.  da.ss  sie  nicht  auf  einzelnen. 
Alle  überragenden  .Meistern  ruht,  sondern  auf  der  Irischen  Kraft,  der 
kriegstüchtigen  Ausbildung  der  ganzen  Truppe :  Je  höher  das  Niveau 
steigt,  desto  mehr  schwinden  die  Gipfel. 

Unter  den  AeUern.  die  jung  geblieben  sind,  behauptet  Bruno 
Ph'Uu'hi  die  erste  Stelle:  ein  Maler,  der  das  Aeusserliche  der  neuen 
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Richtung  nie  mitmachte  und 
doch  nicht  veralten  konnte, 
weil  er  immer  ein  moderner 
Geist  war.  Ein  leichtes  im- 
provisirendes Talent,  hat  Pigl- 
hein  das  Verschiedenste  ge- 
malt, was  ausserhalb  des  Be- 
reiches der  nächsten  Wirk- 
lichkeit liegt,  doch  nie  als 
Nachahmer  der  Alten  und  nie 
als  Genremaler.  Aus  Allem 
sprach  ein  vornehm  geschul- 
ter, persönlicher  Geschmack, 
l-i'ir  Alles  war  der  malerische, 
nicht  der  anekdotische  Ge- 
d.inke  massgebend.  Ein  Kreu- 
zigungsbild Moritur  inDeo* 
lenkte  zuerst  1879  die  Blicke 
auf  ihn.  Kühn  und  gro-ssartig 
wirkte  dieser  Engel,  der  zum 
Hcil.ind  herniedersch  webte 
und  ihm  die  Seele  von  den  blei-  KelUr :  Damtnl'orU  äl, 

chen  Lippen  küsste.  Später  er- 
warb er  sich  einen  gcwi.ssen  Ruf  als  Maler  des  Heidenthums  und  der 
schönen  Sünde.  Man  konnte  seine  pikanten  Pastelle  —  seine  Pierrette, 
.seinen  Pschiitt,  seine  Danseuse  oder  die  Idylle  vom  Mädchen  mit  dem 
Hunde  ■  für  die  Arbeiten  eines  l-ran/osen  halten,  niit  so  kecker 
Bravour  und  pariserischem  Esprit  waren  sie  hingemalt  Doch  während 
sie  seinen  Namen  in  England  und  Amerika  bekannt  machten,  war 
Piglhein  selb.st  zu  weit  grösseren  Auigaben  zurückgekehrt.  Panoramen 
sind  im  Allgemeinen  für  die  Kunst  ziemlich  gleichgültige  Dinge.  Ein 
Kunstwerk  unterscheidet  sich  von  jenen  iaustlertigen  Darstellungen 
patriotischer  Geschehnisse,  die  bisher  fast  ausschliesslich  zu  Rund- 
bildern verarbeitet  wurden,  wie  ein  Gediciit  von  einem  Schlachlen- 
bericht.  Es  ist  nicht  ausgeschlossen ,  dass  ein  gemalter  wie  ein  ge- 
druckter Schlaclitenbericht  Kunst  bedeute,  aber  fraglich,  ob  es  in  der 
Praxis  vorkam.  Piglhein  hat  mit  seiner  Kreuzigung  Chri.sti<  1888 
der  Panorama-Malerei  neue  Bahnen  eröffnet.  Nur  ein  Mann  von 
so  eminentem  Können ,  so  gross  veranlagter  Phanta.sie  und  feinem 


KelUr:  Souper. 


Eniptindcn  vcrinoclitc  im  Raliincii  eines  l<umlbildi.'s  eine  so  echt 
künstlerische  Wirkung  zu  erzielen.  Unbeschreiblich  namentlich  war 
der  Eindruck  der  durch  Olivenhaine  inid  Berge  begrenzten  Land- 
schaft, die  in  einzelnen  Partien  Stinimimgsbilder  von  grandioser 
Wirkimg  darbot.  Und  Piglheins  Bestes  sind  —  seine  imgemalten 
Bilder.  Iis  gibt  in  der  W'issenschaft  einsame  stolze  Geister,  die  nie 
das  ßedürtniss  fühlen,  ihre  Gedanken  in  Druckerschwarze  umzu- 
setzen, und  zu  denen  der  fleissige  Handwerker  des  Geistes  doch 
mit  jener  ehrfürchtigen  Scheu  emporblickt,  in  der  sich  ausspricht, 
da.ss,  was  er  selbst  zu  Tage  fördert,  doch  nur  ärmliches  Stückwerk 
ist  gegenüber  dem  reichen  Ideenfonds,  der  unveröHentlicht  im  Kopf 
jener  .Schweigsamen  wohnt.  Gegenüber  Piglhein  hat  man  ähnliche 
Gefühle.  Ihm  werden  vt)n  der  Jugend  hohe  Ivhren  gezollt.  So 
.sehr  über  Aeltere  die  Meinungen  auseinandergehen  über  Piglhein 
-sind  Alle  einig  Man  verehrt  in  ihm  eine  jener  seltenen  Naturen, 
die  Alles  könnten,  was  sie  wollen,  wenn  ihnen  nur  Gelegenheit 
geboten  würde,  das  ganze  Maass  ihrer  Begabung  zu  zeigen.  .Seine 
Centaurenbilder,  die  Grablegung  Christi  mit  der  ernst  feierlichen 
Landschaft,  die  Blinde,  die  auf  den)  Stab  sich  forttastend  durch 
das  blühende  .Mohnfeld  schritt  --  gehörten  zu  den  eindrucksvollsten 
Bildern,  die  in  Deutschland  während  des  letzten  Jahrzehnts  ent- 
standen —  und  doch  wirkten  sie,  von  Piglhein  ausgestellt,  nur 
wie  kleine  Coupons  eines  Riesencapitals.  d.is  richtig  angelegt  ganz 
andere  Erträgnisse  liefern  könnte.   Deutschland  vergeudet  alljährlich 
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viel  Geld  mit  mit/- 
losLin  Ai)k:iul  von  ()cl- 
bildcrn.  die  in  wcnif^cii 
Jahren  mir  als  bemalte 
Leinwand  den  Raum 
der  Galerien  versperren 
werden.  Iis  lasst  sehr 
V  i  e  1  e  (■ )  iFe  n  1 1  i  c  h  e  G  e  bä  u  - 
de  Loloriren  mit  Bil- 
dern, die  in  der  Form 
billiger  Hol/schnitte 

dem  beabsitlui^ten 
Zweck  der  Ptleye  patri- 
otischen Sinnes  weit 
besser  dienen  würden. 
Und  es  besitzt  in  Pii;l- 
hein  ein  decoratives 
Talent  ersten  Kanj^es. 
Was  er  anstühren  durf- 
te, ist  wenisi :  eine  Ba- 
varia,  einij^e  Decora 
tionenin  Mamburg  nnd 
Wiesbaden .  (iele^'en 

heitsarbeiten  wenii;er  Wochen.  Aber  jedes  dieser  Werke  war  luunii;. 
phantastisch.  Instii;  nnd  seltsam.  Nirgends  akademische  Nüchtern- 
heit, überall  Leben,  malerischer  Wurf  und  rauschende  Sinnenfreudc. 
Alles  zeigte,  dass  in  dieser  Phantasie  Kralle  schlummern,  die  nur 
des  Knies  harren,  sich  in  kostlicher  Weise  zu  olVenbaren.  Die  deutsche 
Kunsitieschichic  des  19.  Jahrhundens  ist  vielfach  eine  CJeschichte  der 
verpassien  Geleyenheiien.  Möchte  nicht  auch  Piglheins  Bcdcutuny 
Dentschlatid  erst  dann  erkennen       wenn  es  zu  spät  ist. 

Auch  Allvri  Keller  war  .schon  zu  einer  Zeit,  als  sonst  in  München 
nur  Historien-  nnd  (jenremalcr  lebten,  ein  Maler  schlechthin.  I:r 
kochte  nie  breite  Betlelsupjieii  und  nuisste  deshalb  auf  volksthümliche 
Berühmtheit  verzichten,  aber  er  hat  nie  aufj'ehöri  in  Künstlerkreisen 
zu  inieressiren.  und  es  ist  in  der  rastlos  fortschreitenden  Gegenwart 
schon  etwas  Seltenes,  dass  Jemand  .j8  Jahre  alt  wird  und  interessant 
bleibt.  Kellers  Stotijjebiet  findet  seine  Grenze  nur  in  einem  Punkt: 
er  ist  ein  j»rosser  \*erächter  des  Banalen,  der  Wiederlu)lun»j  Anderer 

M»-Ii«r,  Mn,Unie  VlsWtti  Irl.  23 
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und  seiner  selbst.  Jeder  Gc^'enstand  miiss  Veninlassuii«^  geben  zur 
Einführunj;  besonderer,  noch  ungebrauchter  Modelle,  zu  l-Npcrinicnteii 
des  MalerLscIien  und  neuen  Farbenproblenien.  Aus  Allem,  was  er 
schafft,  blickt  eine  originelle  Künstlerpliysiognomie,  keck  .subjectiv 
in  der  Auffassung,  Temperament  bis  in  die  Fingerspitzen. 

Weisse  Atlasrüben,  Vasen  mit  lila  l'lieder,  rings  geistreiche  I-'arben- 
arrangcnients  mit  schweren  .Seidenstoffen.  Kissen  und  Hiirenfellen  —  das 
sind  die  Damenponräts  .Mbert  Kellers.  Kein  .Anderer  in  Deutschland 
weiss  diese  zarten,  blassen  Gesichter  und  fein  umränderten  Augen  mit 
solchem  Versliiiulniss  zu  geben,  ihre  rauschenden  Koben  mit  so  vollen- 
detem Geschmack  zu  drapiren  und  mit  so  capricitiser  lUeganz  auf  die 
Leinwand  zu  bringen.  .Salon-  und  lioudoirduft  strömen  bestrickend 
aus  .seinen  Werken,  die  die  Dame  des  Salons  zinii  Gegenstand  haben. 

Zuweilen  sind  solche  Bildnisse  Gruppenbilder,  dann  entstehen 
Werke  wie  das  reizende    Souper  ,  das  er  auf  der  Ausstellung  von 
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l'rhr.  von  Hitbfriiiaiin:  l.in  Sorgtnkind. 

1890  li.mc.  Aul"  Jolianscns  Werke,  das  «^Iciclizcitiii  da  w.ir.  Iciicluetc 
der  f-edäinpfte  Schein  der  F.ampe.  bei  Keller  llinimerteii  Kcr/.eti  wie 
matthelle  l-lecke  durch  die  von  Ci^arellenduft  t;escli\v;injierte  Atmo- 
sphäre. Hei  Jüliaiisen  hatten  die  Herren  altmodische  Br.itenröcke 
und  die  Damen  kleinstadtisch  überladene  Toiletten.  Keller  gab  eine 
eleiiantc  Scenc  des  Hi'ih  lile  von  raffinirtestem  Clhic. 

Oder  die  coloristische  Sensibilität  vereint  sich  mit  einem  Interesse 
für  Hypnose  und  Spiritismus,  dann  er>ieben  sich  Bilder  wie  die  Auf- 
erweckunn  einer  Todten  und  der  Hexcnschlaf  .  Im  Au(erweckun>,'s- 
bilde  bot  sich  Gele«:enheit,  das  coloristisch  zart  abf^elönte  Alterthum 
und  den  farbenwollüsti«,'en  (Orient  als  Hintertjrund  zu  benutzen.  Das 
Thema  Hcxenschlaf  erlaubte,  bunte  farbendurchsiiitii^te  Kostüme 
des  Mittelalters  zu  einem  schönen  Btiuquet  zusannnenzuNtellen  und 
daraus  den  schillernden  Perlmutterton  eines  nackten  Weiberkörpers 
herauswachsen  zu  lassen.  Beide  Wale  aber  war  mit  dem  l'arben- 
j^edanken  ein  modernes  psychologisches  Problem  verbunden.  Die 
ernst  vertiefte  Darstelluni;  des  Mädchens,  dessen  Geist  sich  aus  der 
Nacht  des  Todesschlales  träumend  in  s  Leben  zurücktastet,  und  die 
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sclific  \'crziickunj^  Jcr  Hcxc,  die  mit 
verklärtem  Lächeln  den  Flammen- 
tod leidet,  wären  nicht  gemalt  wor- 
den, hätten  nicht  Charcot  und  Richer 
d.nnals  das  Interesse  auf  hypnotische 
l'orscluinj^en  j^elenkt. 

Doch  am  allerlei nsten  wirkt  ein 
l  arbentemperament  wie  Keller  nicht 
in  vollendeten  Bildern,  sondern  in 
Skiz/en .  wo  das  ürsprim<^liche. 
.Schöplerische.  Individuellesich  n(»ch 
kräftiger  erhält  als  doit,  wo  es  in  der 
Ausführung  leicht  sich  vertlücluigt. 
Dasl'rivilegium  desGourmes  ist  eine 
so  feine  Zunge,  um  in  der  iierührung 

Gra]  UopM  von  Kaichruth.       J'^'''  "^P^'^^'i  l"-'"plitidungen  zu  haben, 

die  Andern  entgehen.  I-iir  solche 
künstlerische  (it)urmes,  deren  Augen  für  den  Geschmack  der  I'arben  ähn- 
lich sensibel  sind,  arbeitet  Keller.  I:s  ist  gleichgültig,  was  er  darstellt, 
niedliche  Interieurs  mit  Kindern,  junge  Damen,  die  am  Klavier  sitzen, 
lesen  oder  mit  ihrer  Toilette  beschäftigt  sind,  Religiöses  oder  Mytho- 
logisches —  die  (iestalten  und  Stolfe  entwickeln  sich  aus  dem  l  arben- 
gedanken  heraus,  und  die  Farbenaccorde.  die  er  anschlägt,  sind  wol- 
lüstig schmackhaft.  Jede  .Skizze  von  ihm  ist  ein  feines,  kokettes 
Juwel,  ein  Bijou  von  kitzelndem  Reiz.  V.x  sah  die  AsphaUinaler  und 
die  Graumaler  an  seinem  Fenster  vorüberziehen  und  blieb  innner  der 
gleiche:  ein  coloristischer  Gharmeur  vt)n  prickelnder  Grazie,  in  die 
vornehme  Familie  derer  gehörig,  die  das  i8.  Jahrhunden  peintres 
des  feies  galantes  zu  nennen  pflegte:  Alfred  Stevens.  Decamps,  Isabey, 
Watteau. 

Beim  Freiherrn  \\m  HaWrinaun  ist  diese  coloristisclie  .Sensibilit.ii 
mit  einem  stärkeren  Stich  ins  Dec.idenie  -  Xordaii  würde  sagen: 
in  s  Entartete  -  -  verbunden.  V.x  ist  ein  esprit  tournKUte.  ein  Lebe- 
mann der  Kunst,  der  sich  für  die  gewöhnliche  Kost  den  Magen  ver- 
dorben und  nur  die  starke  Würze  ungewohnter  Seltsamkeiten  nt)ch 
schmackhaft  findet.  Anfangs  im  Batine  der  Piloty-Schule.  unter  dem 
Druck  altmeisterlicher  Ideale  stehend,  zeigte  er  sch(»n  damals  eine 
erstaunliche  Sicherheit  und  hervorragenden  (ieschmack.  Fin  Hauch 
der  Wehmuth,  eine  bittere  pessimistische  Weltanschauung  sprach  aus 


Graf  Kiikkrtulh:  Auf  Jeiu  Ufitiiwfg. 


seinen  späteren  ßiklern,  in  denen  Medizinflnschen.  Waschbecken  und 
chiriirjjische  Instrumente  die  Stelle  einnalnnen .  wo  man  in  frühem 
Historien  Sessel  und  I'olianten  i;csel»en.  Ziiweileii  hat  er  Stunden, 
in  denen  ein  allgemeiner  Deyout  am  Herkönnnliclien  ihn  zu  ijaniin- 
h.ilten  Mädchenbiidern  von  grosser  X'erschrtibenheit  hinreisst,  und  in 
den  letzten  Jahren  scheint  eine  allefjorisch-stilisirende  Richtung  ihn 
h.uiptsäclilich  zu  interessiren.  l:s  ist  möglich,  dass  späteren  Gene- 
rationen die  Oriijinalität  llabermanns  ein  wenig  pervers  erscheint  — 
für  den,  der  verfolgen  will,  wie  unsere  Zeit  sich  selbst  empfindet, 
gehört  er  zu  den  fesseliulsten  Erscheinungen. 

Unter  denen,  die  sich  exakt  auf  das  naturalistische  Stoffgebiet 
stellten,  ist  Graf  I.toptfld  Kaickreitth  einer  der  kräftigsten.  Im  grauen 
Holland  waren  ihm  die  Augen  aufgegangen  und  trübe,  ernste,  sonnen- 
los licluarme  I.uftstinnnungen  sind  in  seinen  Bildern  vorherrschend. 
i88S  malte  er  den  alten  Seemann  am  Strande,  der  die  Boote  aus- 
laufen sieht  mid  ihnen  wehmüthig  nachblickt.  (Irau  verhüllt  war 
der  Himmel,  grau  der  Strand,  und  kraftvoll  wuchs  vorn  die  Gestalt 
de.s  Alten  in  seinem  derben  rothen  I-rieshemde  und  den  weiten  dunkel- 
grauen Hosen  aus  der  flachen  Kiistenlandschaf'i  hervor.    Die  A«is- 
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Stellung  von  1889  brachte  Jic  zwei  riesigen  Ackcrf^äulc  mit  dem 
Knecht,  der  sich  vom  Pl'erd  lierunter  mit  der  robusten  Maj^d  unter- 
hält —  ein  Bild,  das  als  realistische  .Studie  seines  Gleichen  sucht. 
Das  andere  nannte  er  »Soninier/eit.«  In  abendlich  sonniger  .Sommer- 
luft j^inp.  die  Sichel  in  der  einen  Hand,  die  andere  auf  den  schwan- 
geren I.eib  liclet^t  ein  Hauernweib  stumpfsinni«;  brütend,  durch  eine 
J^ewitterschwan«,'ere  Landschaft  am  reifenden  Korn  vorüber.  Mine 
riesige  Hnergie.  etwas  .Athlelisches.  Mommientales  liegt  in  Kalckreuth's 
herben,  unerbittlich  realistischen  Werken,  .\l.ilt  er  das  Landleben,  so 
strömen  seine  Bilder  dumpfen  Lrducruch  aus.  gibt  er  Bildnisse,  so 
sind  sie  von  einer  Schlichtheit  und  Kraft  des  Ausdrucks,  wie  vordem 
nur  Leibi  sie  hatte. 

(iotiliard  Ktuhl  nahm  von  l\>rtuny  seinen  Ausgang.  Seine  ersten 
pikanten  Rococobildchen  waren  von  derselben  blendenden  N'irtuosiiät 
wie  die  Arbeiten  des  Spaniers,  und  diese  Herkunft  sieht  man  noch 
immer  ihm  an.  Ivs  ist  etwas  prickelnd  Kokettes  in  der  \n,  wie 
bei  Kuehl  die  .Sonnenstrahlen  auf  blonden  Haaren  und  auf  Metall, 
auf  Oucilixen  und  .Mtären  alter  Kococokirchen  hüpfen     Die  Hol 
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ländische  Reinlichkeit  Liebcr- 
nuinns  ist  mit  einem  gewis- 
sen Mcnx.elschen  Esprit,  mit 
einer  \'orlicbe  für  das  Fun- 
kehide.  Flackernde,  für  Prunk 
und  Zierrath,  vereint.  Lü- 
becker Waisenmädchen  ^ 
nannte  sich  i88.|  das  erste 
Bild,  in  dem  er  sich  an  I.ie 
bermann  anschk)ss.  Vier  hüb- 
sche junijeNähterinnen  sasscn 
von  weichem  Licht  umflossen 
in  ihrem  Arbeitsraimi.  Klare, 
kalte  'Föne  herrschten  vor, 
nur  das  Roth  der  Kleider 
und  die  Zieijel  des  Daches 
vor  dem  offenen  Fenster 
belebten  die  Hellte  Farben- 
harnumie.  In  andern  Hildern 
sitzen  .Segelnäher  oder  alte 
I-ranen  bei  der  Arbeit,  durch  Kiuhh  hin-beninUrieui: 

die  Ritzen  der  Jalousien  dringt 

das  Licht  in  breiter  iMasse  herein  und  blitzt  imd  zittert  auf  den 
blanken  Dielen.  Doch  sein  liebstes  Studienfeld  blieben  die  lustigen 
Rococükirchen,  wie  sie  in  München,  Bruchsal,  Lübeck  oder  Ham- 
burg so  unversehrt  erhalten.  Mädchen  in  weis.sen»  Kleid  spielen  die 
(^rgel.  Chorknaben  in  rothen  und  schwarzen  Gewändern  bewegen 
sich  vor  hellen  Kalkwänden.  Oder  die  Kirche  ist  leer,  nur  das  Licht 
hüpft  auf  den  prächtigen  Altären  mit  ihren  gewundenen  Marmor- 
säulen, auf  dem  ausgeschweiften  Giebel,  in  dem  das  Auge  Gottes  in 
goldenen  .Strahlen  erglüht,  und  auf  den  prunkvollen  Reliquien,  die 
in  kostbaren  'Fabernakeln  funkeln.  In  der  pointirt  amüsanten  Be- 
handlung solcher  Dinge  entfaltet  Kuehl  besondere  Geschicklichkeit. 

Pttiil  Hocker,  ebenfalls  zu  den  Vielen  gehörig,  denen  Holland  die 
Augen  öffnete,  führte  in  den  Bildern,  die  ihn  seit  1883  zuerst  be- 
kannt machten,  gewöhnlich  in  Küchen  holländischer  Fischerhäuser, 
mit  der  kachelbekleideten  Wand,  den  bemalten  1-ayencetcllcrn  und 
dem  brodelnden  Wasserkessel,  über  dem  sich  so  wohlig  die  Hände 
wärmen  lassen.  Das  knisternde  Feuer  strahlt  nach  allen  .Seiten  seinen 
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polJin  röthlichcn  Schein  und 
verscheucht  die  Schatten  der 
Däninierung.  Wir  dem  l  euer 
sitzt  in  stille  Träiniie  ver- 
sunken die  jutige  Myfrouw 
des  Hauses,  das  Antlitz  der 
Ciluth  zugewendet,  die  ihre 
Wanpe  mit  warmem  Roth 
überhaucht,  während  ein  ko- 
kettes weisses  Häubchen  den 
oberen  Theil  des  Gesichtes 
deckt  läne  intime  über  den 
Bildeindruck  hinausgehende 
Wirkung,  wie  johanseii.  er- 
reicht er  nicht,  aber  seine 
.Arbeiten  sind  doch  von  an- 
sprechendem .Schmelz  der 
l"arbe.  Später  hat  er  Marine- 
bilder oder  sinnende  Xomien 
gemalt  und,  als  die  Mystik 
in  Schwung  kam.  auch  die 

ser  Richtung  mit  eklekt- 
ischem Geschmack  sich  an- 
gescliK>ssen. 

In  ! {t'iiiritli  /.ü'^tl  inid  \*ictor  Weishaupt  besitzt  die  Münchener 
Scluile  zwei  ThiernjaltT.  die  sich  an  urwiichsiger  Krall  mit  den 
grossen  l'ranzoscn  messen.  Zügel,  der  von  echt  malerischen  Talenten 
sprüht  und  die  Natur  im  Pinsel  führt  wie  wenig  Andere,  versieht 
sich  gleich  vorzüglich  auf  die  .Malerei  alles  I  leerdenviehs  wie  auf  die 
der  I.ufi.  des  Lichtes  und  der  Landschaft.  Ciewöhnlich  sieht  man 
Schafe  an  sonnigen  blauen  Sommertagen  auf  dem  frischen  mit  zartem 
Grün  bedeckten  .-\uger  weiden,  die  wolligen  Rücken  von  Sonnen 
strahlen  überhüplt.  Sein  wuchtigstes  Ochsenbild  brachte  die  Aus- 
stellung \i>n  1S92.  Die  Herbstsoune  bestrahlte  mit  mildem  kühlen 
Licht  den  von  der  IMlugschaar  aufgewühlten  braunen  Acker.  I;in 
prächtiges  Zweigespann  gescheckter  Rinder  schritt,  breite  Schalten 
werfend,  iiber  die  dampfenden  .Sclmllen,  l'iclor  ll'dshaiil>t,  der  kraft- 
voll energische  .Meister,  wirkt  gewöhnlich  dramatischer.  Seine  'I'hiere 
kämplen  oder  rasen  wild  über  die  weite  Ltäche.    Oder  er  vermitteil 
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in  idvlisirlaii  I.aiulsclMltcn  dtii  l-itidruck  der  ItiscIk-  und  der  Ilciur- 
kcit  des  L.indlebens. 

Dill  ist  besonders  als  M.iler  von  X'enedit;,  den  I-:ii;iinen 
und  Clu(>i:«iia  bekannt,  dtich  neben  friscbeii  kr;irii«;en  Marinen  sind 
auch  intim  empfinidene.  souveräti  d.iri^estellte  Landschaften  von 
ihm  vorhanden:  kleine  Siiickchen  Strand  mit  verrinnenden  Wellen 
oder  trauliche  (»artenecken  mit  bunt  durcheinander  sprossenden 
Blumen,  einsame  Mondnächte  mit  blauer  Dämmenuiij  und  silbern 
zitterndem  Sternenlicht. 

In  Lialiiii;  Ikrterich  lebt  ein  frisches  M.ilerialent.  das  sich,  ohne 
viel  /u  grübeln,  mit  Leichtigkeit  auf  den  verschiedensten  Gebieten 
bewegt,  zugleich  ein  ausgezeichneter  Lehrer,  der  manchem  Jungem  die 
Augen  ötVneie.  Derb,  fast  roh  und  barbarisch  wirkt  U'tuliiic  Srynui- 
HiKCsIci,  aber  jedes  seiner  Bilder  —  von  dem  wild  bewegten  Streit 
im  Wirthshaus  bis  zu  dem  Gebet  von  iS^^  -  war  ein  ernstes 
Werk  und  von  grosser  Kunstanschauimg  getragen.  Hum  Olde.  der 
sich  n.icli  seiner  Münchener  Studienzeit  in  einem  verschwiegenen 
Winkel  I  Ullsteins  niederliess,  hat  dtirt  in  der  kühlen  Himmernden 
Luft  des  Xi>rdens  hübsche  Dinge  zu  malen  gefunden:  thaufrische 


442 


XLV.  Deutschland 


Acckcr  vor  Sonncnaiiff^.iiic;  mit  I'cklarbcMtcrn,  die  ;in  ihr  Tagewerk  Euchen 
oder  silberige  WinterlaiiJscIi.iften  mit  krv.staillrischcm  Schnee,  weissen 
Scliafheerden,  becisten  ßaunien  und  gützcrndcn  Sonnenstrahlen,  die 
in  blauen  Lichtwcllen  über  die  diamantene  Eisschicht  fluthen. 

Sehr  feinsinnig,  ehrlich  und  stimmungsvoil ,  mit  männlicher 
Z.trtheit  empfunden,  ist  Alles,  was  Arthur  Ltmghammer  schafft.  In 
Lto  Saiuberi^er  scheint  —  mit  weniger  Piknnterie  mui  herberer  Grösse 
—  der  Münohencr  Schule  ein  neuer  Lenbach  zu  erstehen  Waller 
I  'trlc  hatte  mit  einer  Reihe  lleissiger  Bilder  l'^rlolg,  in  denen  er 
den  Führern  als  geschickter  Anempfindcr  folgte.  Harn  v.  Bartels 
ist  ein  flotter  Aquarellist,  der  das  malerisch  reizvolle  Leben  der 
nordischen  Mccrcswelt,  die  schillernde  Wasserfläche  mit  der  darübcr- 
lieLieiiden  leuchten  Attnosph.'ire.  das  rastlose  Menschengewimmel  des 
Hamburger  Halens  und  das  Innere  qualmiger  l"ischerkneipen  mit 
lail  all/ii  grosser  Routine  schildert.  U'illuhit  Ki-lh-i-Rfiillini^t-ii  ver- 
steht den  Reiz  der  Flachlandschaft  mit  ihren  subtilen  Farbcnabstuf* 
ungcn  und  der  ganzen  Lichtfülle  des  gewaltigen  Himmelsgewölbes 
meisterhaft  wiederzugeben.  Namentlich  die  Dachauer  Ebene  regte 
ihn  zu  schönen  Sommerlandschaften  an.  C  Ankarcrona,  Martin 
Aster.  l"rit/  Baer,  Benno  Becker.  1!.  Beckcr  (ämdahl.  l'eler  Hehrens, 
Tina  Blau.  Jos.  Block.  11.  Borchardt.  B.  Buttersack.  Louis  (^,i)rinth, 
AI.  Delug.  Otto  Uckmann,  H.  Hichfeld,  Otto  Hngd,  AI.  lirdtelt. 
Fr.  Fehr,  Georg  Flad,  Heinz  Heim,  Th.  Th.  Heine,  Hub.  v.  Heyden. 
O.  Hierl  Deronco,  Ad.  Hoelzel,  Thcod.  Hummel,  H.  König,  E.  Ku- 
bierschkv.  .M.  Kuschel.  R.  Lipps,  C  v  .NtatVci.  IV  V.  Müller.  Herrn. 
Xeuhaus,  Lrnst  Opler.  Ceza  l'eski.,  1  K.ibending.  W.  R.iuber,  M. 
V.  .Schm.!edel.  L.  Schoenchen.  Paul  .Scliroeter.  ;\ir  v.  .Schroedter, 
1-.  Strobentz,  O.  Übbelohde.  W.  N'elten,  C.  \  innen.  C.  Voss  sind 
weitere  Namen  von  Malern,  die,  wenn  sie  in  einer  an  Künstlern 
weniger  reichen  Stadt  als  München  arbeiteten,  zu  eingehenderer 
Betrachtung  -auffordern  würden.  Und  diesen  M.Kn  i\iht  noch  eine 
ganze  Reihe  junger  Talente  sich  an  —  zu  sehr  im  Werden  bei^ritFen, 
als  dass  sie  den  Historiker  besch.tttigen  könnten,  aber  desto  wichtiger 
für  den  Kunstfreund,  dem  die  artistische  Bedeutimg  Münchens  am 
Herzen  liegt  —  denn  in  der  Kunst,  wenn  man  nur  .lufrichtig  ist, 
sind  einmal  die  Jungen  die  Hauptsache,  weil  sie  allein  die  Zukunft 
versichern,  ohne  welche  die  Vergangenheit  bald  stirbt. 

Dass  auch  die  Illustration  unter  dem  Einfluss  des  in  die  Malerei 
gekommenen  ernsten  Naturstudiums  einen  neuen  Aufschwung  nahm. 
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beleihen  die  FlicgciKkü  RlättcT'  zur  Genüge.  Auch  hier  wurde, 
was  früher  noch  schemcnli.itt  cuier  luitrirt  war.  fein,  discret  und 
lebendig.  Geistreiche  Lu.st.spiele  .sind  an  die  Stelle  der  burle.sken 
Volksposscn,  lebensprühende  Strassen-  oder  Salonstudien  an  die  Stelle 
der  komischen  Einzelfigurcn  getreten.  Rati  RemUke  besonders  und 
Hermann  Schlitti^eu  bezeichnen  das  erreichbar  lusserste  Extrem  mo- 
derner Carricatur  im  \'er«jleicli  zu  dein  .stereotyp  Verzerrten  früherer 
Epochen.  Das  ganze  Gebiet  eleganten  Treibens  in  den  Strassen  und 
Salons,  in  Civil  oder  Unifonn.  in  Bailioiliette  oder  Bailetröckcn, 
wissen  sie  mit  zielbewusst  scharfen  Strichen  zu  umschreiben.  Jede 
Linie  sitzt»  jedes  ihrer  BlStter  ist  eine  geistreiche  Giuscrie,  frisch, 
leicht  und  prickelnd.  Doch  auch  Hengeler,  Fritz  Wahle  u.  A.  geben 
reizvolle,  mit  erstaunlicher  Technik  ausgearbeitete  Bilder,  aus  denen 
spätere  Generationen  über  die  Phvsiognoniie  des  j.Uirhundertendes 
ebensoviel  entnehmen  werden,  als  dem  heutigen  (ieschlecht  die  leinen 
Rococomei.ster  über  die  Cultur  des  18.  Jahrhunderts  erzählen.  Franz 
Stuck,  der  so  glänzend  emporgestiegene,  föhrt  aus  dieser  wirklich- 
keitsfrohen Kunst  in  die  letzte  Phase  der  Modernität,  zum  Ncuideal- 
ismus  hinüber. 


xiyj. 


Das  Wesen  des  Neuidealismus. 

UNS  I  LliK,  du  bist  Priester:  die  Kunst  ist  das  grosse  Mysterium. 


und  wenn  dein  Bemühen  zu  einem  Meisterwerk  föhrt,  so  steigt 


^  ein  Strahl  des  Göttlichen  wie  auf  einen  Ahar  herab.  O  waltr- 
liaftc  Ccgenwan  der  Gottheit,  die  du  uns  ctuycuvnlcuchtest  aus  den 
crhaluiiLii  X.mic-n  :  Vinci.  Miclicl-An^clo,  Ikctluncn.  Wai^Mu-r. 

Künstler,  du  bist  KiMiii,':  die  Kunst  ist  das  wahre  Konii^reich. 
W  enn  deine  Hand  eine  vollkoinmcnc  Linie  ge.sch rieben,  .steigen  die 
Cherubime  selbst  vom  Himmel  und  sehen  sich  darin  wie  in  einem 
Spiegel. 

Durchgeistigte  Zeichnung,  .seelenvolle  Linie,  mluliltc  1  orm,  du 
pib.st  unscrn  Träumen  Körper :  Samoihrakc  und  Saiut  Johannes,  Sixtina 
und  Cenacolo,  i'arsifal.  Neunte  .Svuipliouie.  Xotre  Dame. 

Künstler,  du  bist  NLigier;  die  Kunst  ist  d.is  gro.s.se  Wunder  und 
bewcLst  unsere  Un.stcrblichkeit.  Wer  zweifelt  noch?  Giotto  hat  die 
Wundmale  des  heil.  Franz  berQhrt,  die  Jungfrau  erschien  dem  Fra 
Angelico,  und  Rembrandt  hat  die  Auferweckung  des  Lazarus  be< 
wiesen.  Absolute  Widerletiun«:  aller  pedantischen  Spitziindigkdtcn : 
Man  zweifek  .m  Mcisi  s .  da  konunt  .\!iv  helani^elo.  man  verkeimt 
Jesus,  d,i  ktunint  I  imnrJn  Man  prolanirt  Alles,  aber  die  unver- 
änderliche heilige  Kunst  lahrt  iort  /.u  beten.  O  un.s.igbarc,  hoch- 
heitere  Erhabenheit,  immer  leuchtender  heiliger  Graal,  Monstranz 
und  Reliquie,  unbesiegtes  Banner,  allmächtige  Kunst,  Kunst-Gott, 
ich  verehre  dkli  auf  den  Knieen,  du  letzter  Strahl  von  oben,  der 
auf  unsere  l-auiiii'ss  lallt.  Stumpfsiimi-^e  Könige,  die  ihre  Kronen 
verloren,  enden  auf  dem  i'tl.ister  der  .Städte.  \vo  ilir  St.unm  einst 
geherrscht.  I  in  verdummter  Adel  lebt  nur  noch  im  Pferdestall, 
meineidige  Prie.ster  beschmutzen  ihr  Kleid.  Alles  ist  im  Wanken, 
Alles  zu  Hnde.  «die  Di^cadence  klafft  und  macht  den  Felsen  zittern, 
auf  dem  Jesus  .seine  Kirche  erbaute  Weine,  Gregor  gigantischer 
Papst,  du.  der  Alles  gerettet  hätte,  weine  im  Himmel  über  deine  der 
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l  instcrniss  vcrt.illciic  Kirche,  und  du,  alter  Dante,  erliebe  dich  von 
deinem  Ruluncsthron,  kathoH.scl)tr  Homer,  und  mi.sche  demcn  Zorn 
mit  der  Trostlosigkeit  Buonarottis.  Doch  seht  —  ein  Strahl  er- 
scheint vom  heiligen  Licht,  ein  bleicher  Glanz  verbreitet  sich.... 
o  Wunder  über  Wunder  -  eine  Rose  erhebt  sich.  öfVnet  gross  ihren 
Kelch  und  unischliniit  mit  ihren  Blättern  das  heiht,'e  Kreu/ .  .  .  .  das 
Kreu/  erstrahlt  in  liinnnhscheni  (ilan/.  Jesus  hat  die  Welt  nicht  ver- 
Huclu,  er  nimmt  die  Anhetuni;  der  Kunst  entgegen.  Die  .Magier 
waren  die  lirsten,  die  /um  göttlichen  Meister  pilgerten,  die  Magier 
werden  als  die  Letzten  seine  Kinder  sein.  Der  hehre  Hnthusins- 
mus  des  Künstlers  überlebt  die  erloschene  Frömmigkeit  von  einst. 
Elende  Moderne,  haltet  ein  in  cuemi  Lauf  zum  Nirwana,  fallt  nieder 
unter  dem  (iew  icht  eurer  Sünden .  eure  Gotteslästerungen  werden 
den  (il.uihen  nie  tiklten.  Ihr  könnt  die  Kirchen  schliessen  doch 
die  Mu.seen:  Der  Louvre  wird  die  Messe  le.sen.  wenn  Notre-Dame 
profanirt  ist.  Ja,  Strauss  hat  geleugnet,  aber  Parstfal  beweist,  und 
der  Krzcngel  Fra  Angelicos  übertönt  mit  seiner  erhabenen  Stimme 
das  gottlose  Weibergewä^ch  l'rnest  Ronans. 

Die  .Menschheit,  o  Heiland,  wird  immer  zu  deiner  Messe  gehen, 
wenn  die  Priester  Bach.  Beethoven.  I\ilestrina  sind.  I-Iende  Moderne, 
ihr  werdet  nie  siegen,  der  heilige  Georg  ti)dtet  immer  von  Neuem 
das  UngethOm,  und  das  Genie,  dos  Schöne  wird  immer  Gott  sein. 
Brüder  in  der  Kunst,  ich  ksse  den  Krit^sruf  erschallen,  bilden  wir 
eine  heiliiie  Schaar  zur  Rettung  der  Idealität.  Wir  sind  Wenige  gegen 
Alle,  doch  die  Kogel  kämpfen  mit  uns  Wir  haben  keinen  Führer, 
aber  die  alten  Meister  leiten  uns  dein  l'aradies  entgegen.« 

So  lauteten  die  Worte,  die  Sar  losi.ph  IVIadan  im  l'rüliling  l9><)2 
dem  Ivatalog  der  ■  Kosen  •■•  Kreuzer  ■^  -Ausstellung  in  Paris  voranscluclae, 
der  übrigens  nicht  »Catalogue«,  sondern  »Geste  cstliMquc«  betitelt  war 
und  das  Motto  >Non  nobis  Domine,  sed  nominis  tui  gloriae  soll. 
Amen  an  der  Spitze  trug.  Die  .\ussteller  selbst  nannten  sich  .Magier 
oder  .\esthetcn  und  waren  heilig i  noch  mittelalterliche  Katholiken, 
die  die  gothische  Rose  als  ihr  Snuibild  gewählt  und  den  Rosenkranz- 
Ofden  neu  in  s  Leben  gerulen  hatten.  Sie  malten,  hielten  sich  aber 
auch  für  Musiker,  und  Nachts  um  die  zwölfte  Stunde  trieben  sie 
Geisterbeschwörung.  Der  grossen  Menge  gegenüber  gaben  sie  sich 
als  Hierophanten  und  porträtirten  sich  im  Katalog  als  chaldäische 
M.agier  in  kabbalistischen  Studien.  Um  vor  allem  \'olk  ihre  I  ronitnig- 
keit  zu  zeigen,  Hessen  sie  am  Eröffnungstag  ihres  Salons  eine  Messe 
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für  dessen  (Jcdcilicn  lesen  und  li.utcn  sich  da/ii  ;uii"  der  Or^el  die 
Abcndmalilsimisik  aus  .Parsiial  «  bestellt.  Als  der  letzte  Ton  der  Or^el 
verstummt  war,  zugeii  sie  die  Rosen,  die  sie  am  Firnisstag  im  Knopf- 
loch getragen,  plötzlich  aus  dem  Busen  und  kreuzten  sie  in  der  Luft 
mit  Dolchen,  zur  nicht  i^erinjzen  \'erblüffung  der  Arbeiter  und  be- 
scheidenen H.uisfr.nien.  die  der  Frühmesse  in  Notrc-Danie  beiwohnten. 
Ihre  Gebete  hatten  l-rlol^.  Am  rröfTiniii^staL;.  dem  lo.  Miir/  1892, 
nahm  d.is  Lokal  des  Kunsthändlers  Durand -Kuel  trotz  des  sehr 
hohen  Kintrittspreises  über  i  i.uoo  Neu^ieri^e  auf.  Der  grosse  Magier 
Pdadan,  ein  Mann  mit  bleichen  Zägcn,  schwarzem  Bart  und  lang- 
fluthendcn  schwarzen  Haaren,  machte,  von  phantastisch  schwarzem 
Atlascostflm  umflossen,  zur  Hrheiterung  der  Besucher  die  Honneurs 
des  Hauses.  Das  Programm  der  Rosen  Kreuzer  war:  Alles  Zeit- 
genössische, jede  Darste'.lLuiL:.  welche  die  todte  Natur,  unbelebte  Land- 
schaft, Thiere  oder  l^rianzen  oder  son.stigen  Unsimi-  zum  Gegenstand 
hätte,  desgleichen  alles  Realistische,  und  wäre  es  technisch  noch  so 
vollkommen,  das  Porträt  selbst,  soweit  es  nicht  an  den  »Stil  heran- 
reiche ,  solle  von  der  Darstellunu  .uisueschlossen  sein.  Denn  nichts 
ist  I'echnik.  .Mies  ist  der  Gehalt,  der  Gedanke,  der  Stil  L.s  ^elte. 
Alles  zu  malen,  was  an  .Mvtheti  die  Welt  Schönes  i^esehen ,  und 
dieses  Mythen  hafte  mit  der  unserni  (jeschleclu  eigenthümlichen  Zart- 
heit bis  zum  Mysticismus  zu  durchdringen.  Nur  solche  Werke  könnten 
die  Anzahl  unserer  Gcfflhle  bereichern,  uns  Sensationen  geben,  die 
wir  sonst  nicht  erhalten.  Unter  den  ausgestellten  Arbeiten  waren 
Bilder,  die  eher  an  die  Kunst  der  alten  .\ss\rer  als  an  die  des 
modernen  Paris  erinnerten,  so  unbeholfen  kindlich  in  Linien  und 
l  arben,  so  archaistisch,  chaldaisch .  metapln sisch.  Der  Line  hatte 
einen  SeelenlUig,  der  Andere  einen  an.isthesischen  SclilaL ,  der  Dritte 
den  Engel  des  Rosenkranzes,  der  Vierte  eine  in  Hkstase  versunkene 
Kommunikantin  gemah;  ein  Schweizer.  Trachsel,  stellte  in  «ner 
Reihe  von  Aquarellen  die  Gefühle  und  Leidenschaften  einer  Mensch- 
heit dar.  die  an  Inteiisit.it  ihrer  L'mpfmdungen  über  die  unsriije 
hinausgeht.  A\^  den  Abenden  erklangen  aus  unsiclitbarer  Tide 
Chöre  aus  W  agners  I*arsifaL  und  l  ugen  von  .Seb.istian  ßach.  Spater 
kam  eine  Messe  von  Palestrina  und  eine  »pastorale  Chald^nne«  lur 
AuiTührung.  Archaistische  Recensioncn  erschienen.  Der  Stemensohn, 
»Wagnerianische  Komödie  in  drei  Acten  von  Sar  P^ladan«,  wurde 
vori^eführt.  .\d  rosam  per  Crucem,  ad  Crucem  per  rosam,  in  ea»  in 
eis  gemniatus  resurgam. 
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M.i«,'  diese-  Ausstcl!uni4  min  iinnicrliin  eine  bizarre  Gesclini.icks- 
vcrirrung  reklamcsüchtiger  Debütanten  gewesen  sein,  im  Kern  ihrer 
Erscheinung  bildete  sie  den  Ausfluss  einer  bedeutsamen  Geistesricht- 
ung, deren  ernste  Symptome  sich  schon  sdt  mehreren  Jahren  be- 
merkbar machten.  Sie  bestätigte,  indem  sie  ins  Paradoxe  ging, 
gleichsam  officiell  Jen  üebergang  der  Kunst  vom  Realismus  in's 
Transscciulentale ,  das  j-inlciikcn  in  jene  aristokratisch  idc.distische 
SirönuiiiL:.  die  die  Literatur  Linkst  vorher  übertUithet  hatte. 

Der  Realismus  war  ein  Kind  jener  Periode  gewesen,  die  auch 

die  Philosophie  Corates  entstehen  sah.  Das  Heer  sdner  Banner- 
träger war  ein  positives,  nüchternes,  episch  nicht  lyrisch  gestimmtes 

Geschlecht.  \'on  allen  Gebieten  des  Geisteslebens  waren  die 
blühendsten  diejenigen,  die  am  meisten  mit  klarem  Aui,'e  auskamen 
und  am  wenigsten  vom  (jclühl  zu  lordern  liatten.  Wie  mit  Augier, 
Duin.is  und  Sardou  die  Analyse  der  modernen  Sitten  das  Theater 
beherrschte,  so  kehrte  der  Roman,  nachdem  er  für  die  Romantiker 
ein  Vorwand  för  lyrische  Ergüsse  und  (arbcnglühende  Schilder» 
ungen  gewesen,  unter  den  Händen  Balzacs,  Flauberts  und  Zülas  zu 
seiner  wirklichen  Rolle,  der  Sittenmalerei,  zurück.  Iis  erstand  in 
Frankreich  die  wunderbarste  Plejadc  von  Bildhauern .  die  seit  der 
Renaissance  erschienen.  Der  Positivismus  in  Kritik  und  Wissen- 
schaft eniraltete  stolzer  als  je  sein  Banner:  Conite,  Litir^,  Tiiine, 
Sainte-Beuve  waren  thätig.  Alle  metaphysischen  Beschäftigungen 
waren  als  unwissenschaftlich  zurückgedrängt.  Oer  Mythologie  und 
Religion  gegenüber  griff  ni  ui  v.it  Oirenbach  und  Renan  zur  Parodie 
und  Skepsis  Audi  keine  Lcidensch.ifteM  kannte  man  mehr  Tainc 
und  Zola  verschanzen  sich  hinter  einer  Mauer  von  (Mi)ecti\ ii.ii  und 
verstatten  selten  einen  lünbiick  in  ihr  Inneres.  Der  Mensch  ist 
ihnen  ein  Product  wie  jedes  andere  Ding  und  hat  als  solches  das 
Recht  so  zu  sein  wie  er  ist.  Die  Wissenschaft  sollte  die  Moral, 
die  Menschenliebe,  die  Religion  ersetzen.  Und  wie  die  Wissenschaft 
leidenschaftslos  der  Xatur  gegenübersteht,  will  die  Malerei,  ebenso 
leidensch.iftslos.  sie  mit  den  .-\ugen  erobern 

Wohin  man  in  den  Aus.stcllungen  blickte,  überall  pulsirte  das 
frische  Leben  der  eigenen  Zeit,  das  allmählich  iti  allen  seinen  Phasen 
zum  weiten  Beobachtungsfcld  des  Künstlers  geworden.  An  die  Stelle 
künstlicher  Wiederbelebungsversuche  vergangener  Culturpcrioden  ist 
allenthalben  die  Schilderung  des  modernen  Menschen  getreten.  Nach 
einer  langen  Periode  der  Weltcntfremdung  kehrte  die  Malerei  endlich 
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/.u  ihrer  Hauptaul'galic  zurück,  der  Nachwelt  ein  Abbild  ihrer  eigenen 
Zeit  zu  hinterlassen. 

Ebenso  wichtig  wie  dies  cultuiiguschichtliche  war  das  rein  künst- 
Icrisclic  l"ri,'c!->niss.  Mit  einem  Vcrfallzeit- Idealismus,  der.  ohne  an 
die  Alten  sich  anzulehnen,  nicht  stehen  konnte,  hatte  die  Kunst  des 
19.  Jahrhunderts  beiiunnen.  Die  Werke  beruhten  in  der  Mehrzahl 
auf  dem  l  undanient  der  von  den  Griechen  und  Cinqueceniisien  fest- 
gestellten kanonischen  Formen.  Indem  der  Realismus  sich  in  G<^en- 
satz  zu  diesem  Imirirten  und  Eklektischen  stellte,  brach  er  nach  einer 
Periode  äusserlicher  Xachahnuing  einer  neuen  selbständigen  Natur- 
anschauuni,'  Bahn.  Das  l'pi^onenthum,  die  Herrschaft  des  Schemas 
wurde  überwunden  und  damit  die  Basis  für  eine  neue  Renaissance 
i^escharien,  denn  jede  selbständige  KunstepDche  hat  noch  mit  der 
Abschrift  der  Natur,  mit  treuesier  Wiederi^abe  des  Wirklichen  be- 
gonnen. 

Gleichwohl  konnte  der  Realbimus  nicht  der  Ausdruck  für  das 
gcsammte  Wesen  der  Cejjenwan  bleiben.  So  viel  menschliche 
Dncuniente  die  /ola  Schule  i^eschairen  hatte,  so  schilderte  sie  doch 
nur  einen  Theil  des  nuHlerneii  Lebens:  seine 'l'rückenheit  und  I'oesie- 
losi};keit.  .seinen  Kanipl  um  s  D.i,sein,  seine  Mas.senherrscliaft,  seinen 
rauhen,  plebejischen  Athem  imd  seine  breite,  ungezwungene  Geberde. 
Zolas  Men.schen  waren  Dutzendmenschen,  geistige  Proletarier;  för 
die  feinen  Widersprüche  und  seltsamen  Seelen zust.inde  überlegener 
Persönlichkeiten,  lür  die  Darstellunii  complicirten  (iedankenlebens 
fehlte  ihm  der  Blick.  L'nd  auch  das  Ziel  der  .Maler,  die  parallel 
mit  ihm  ginijen,  war  ausschliesslich  die  äussere  W'ahrlieit,  die 
Wirklichkeit,  Die.se  in  ihrer  derben  Nacktheit  oder  ihrer  vornehmen 
Eleganz,  so  wie  sie  ist,  ohne  Keschönigung  und  Zuthat  auf  die 
Leinwand  zu  bringen,  war  ihre  Absicht.  Sie  waren  Positivisten,  die 
alle  Geschehnisse  und  Be\\ei;iini;en  des  I^'bens  genau  buchten.  Wir 
erhielten  von  ihnen  sehr  viele  Documente  über  das  Leben  der 
Bauern,  der  ( iew  erbetreibenden,  die  i>tlentliclien  \'erL;nu>;miL:en ,  die 
üesellsclialt  und  die  I  annue.  I;s  wurde  mit  einer  Austuhrliclikeit. 
die  nichts  abschreckte,  erzählt,  wie  man  fischt  und  dinirt,  was  man 
während  des  Landaufenthaltes  in  der  Soninr  treibt,  wie  man  Concerte 
be.sucht.  auf  Hochzeiten  und  (-arnevals\  er^nii^an^en.  im  .\telier  und 
Salon  sich  benimmt.  Wir  sahen  die  Pariserin  im  'l  lieater,  die  Pariserin, 
die  zur  .Siiiree  tätirt.  die  Pan.serin.  die  von  der  Soiree  zuriickkonmn, 
die  Pari.serin,  wie  .sie  über  eine. Brücke  [;elu,  die  Pariserin  mit  dem 
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Sonnenschirm .  clic  l'.iriscrin  mit  dem  Blumcnbouquet.  Und  wir 
waren  sclilicss!i>;!i  iibcr  Alks  sehr  wolil  intt)rmirt. 

Doch  brachten  diese  Bilder  auch  das  Innenlehen  des  Jahr- 
hunderts mm  Ausdruck,  die  geheimen  Schmerzen  und  Hoffnungen, 
die  unsere  haltlose  Zeit  bewegen?  Ktcht  nur  der  ganze  Zuschnitt 
des  äusseren  Daseins  hat  sich  seit  den  Ta^en  der  alten  Meister 
geändert.  Wir  haben  neue  Gefühle  entdeckt,  wie  die  Wissenschaft 
neue  Farben  entdeckte,  h.ibcn  tausend  unbekannte  Nuancen,  tausend 
nothwendiiie  Kafrinements  erlunden.  Lange  brauchten  wir,  um  Kinder 
unserer  Zeil  zu  werden,  aber  nachdem  w^ir  in  ihr  heimisch  geworden, 
ftihlen  wir  desto  mehr  auch  ihre  eintönige  Prosa.  Nicht  nur  in  der 
wirklichen,  uns  umgebenden  Welt  leben  wir,  auch  in  einer  innem, 
diu  wir  selbst  uns  aufbauen  und  die  viel  schöner,  glänzender,  selt- 
samer ist  als  die.  auf  der  wir  mit  zwei  Füssen  luilflos  daiiinstolpern. 
Wir  h.iben  d.is  Bediirtniss .  auf  den  Fittitien  der  Pliant.isie  in  das 
weite  Luftgebild  uns  aufzuschwingen,  Schlösser  in  den  Wolken  zu 
bauen,  ihren  Aufbau  und  ihren  Einsturz  zu  schauen,  den  Launen  ihrer 
bcw<^lichen  Architektur  in  eine  neblige  Feme  zu  folgen.  Je  farblos 
i^r.uier  die  Gegenwart,  desto  lockender  umgaukelt  die  märchenhafte 
Pracht  vergangener  Schönheitswtllen  Cer.ide  die  Banalität  des  All- 
tagslebens macht  mehr  als  jemals  emplänglich  lur  den  zarten  Reiz 
alter  Mythen,  und  wir  lassen  .sie  zugleich  kindlicher  und  feintiihliger 
als  jede  frühere  Zeit  auf  uns  wirken,  weil  wir  sie  mit  neuem  durch 
die  Sehnsucht  geschärftem  Auge  betrachten.  Auch  religiöser,  gläubiger 
sind  wir  wieder  geworden.  Die  positivistische  Philosophie  entzündete 
die  Wissbegierde,  aber  befriedigte  sie  nicht,  und  eine  Richtung  zum 
üebcmatürlichen  war  das  F'rgebniss. 

Man  hat  für  alle  diese  unrealistischen  Neigungen  je  nach  dein 
Lande,  wo  ihr  Quell  aus  dem  Boden  sickerte,  verschiedene  Namen  er- 
funden :  a'ligiöse  Reaction  im  öffentlichen  Leben,  Mysticismus,  Spiri- 
tismus und  Theosophismus  auf  geistigem  Gebiete.  Der  durchgehende 
Charakierzug  ist.  dass  das  lange  zurückgedämmte  Innenleben  einen  Aus- 
druck verlangte,  das  Gefühl  sich  gegen  die  Wissenschatt  empörte.  Unter 
diesem  ianlliiss  bekamen  alle  (iebiete  des  ( ieistLsicbens  mit  einem  mal 
eine  andere  Marke.  Die  Musik,  jener  höchste  Gefuhlserreger,  steht 
plötzlich  im  Mittelpunkt  alles  Interesses.  Selbst  Frankreich,  das  nichts 
Höheres  gekannt  als  die  scenische  Geschicklichkeit  Meyerbeers,  das  mit 
Offenbach  gelacht,  Berlioz  nicht  verstanden  und  deutsche  .Musik  .lus- 
gepfitlen  hatte,  geräih  in  den  symphonischen  Bann  Richard  Wagners. 

Uwtber,  MtMlcrut  Ualtrci  tU.  ja 
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Die  Sprnclic.  bisher  \on  architcktoiiisclicin  Aiit b.ui  inul  ni.ir- 
moriKT  Kälte,  wird  lein  muiiicircuij,  ki.uikli.iU  pcr.söiilicli.  Die  l  orm 
löst  sich  auf  und  verschwindet.  Der  Gedanke,  früher  starr  und  stdf, 
wird  beweglich  und  flüssig,  die  G>niposition  wird  geschmeidiger,  das 
feine  Wörterbuch  erw  eitert  .seinen  Rahmen«  um  gclcnki^^  ilK  i  Regungen 
der  Seele  zu  folueii,  die  tlüehtiL'steu.  kaum  auszudrückenden  Nüanccn 
der  i^iiiuc  in  sicli  .uifzunelimen. 

\'on  der  1\  risciien  Poesie  iiatte  das  realistische  Zeitalter  ge- 
redet, als  wäre  sie  nur  ein  Zeitvertreib  für  Knaben  und  Mädchen, 
seichter  Abguss  schaler  Empfindsamkeit,  und  nicht  zu  dulden,  wetm 
sie  nieiit  mindestens  mit  den  Kesult.iteii  der  exakten  Wissenschaften 
sieh  belr.icluete  und  beschwerte.  In  der  (iei,'enwart  erwacht  sie  zu 
neuem  Leben.  Symbolisten,  Decadenls  oder  wie  sie  sich  nennen, 
ihr  Ziel  ist,  der  Musik  ihre  intimsten,  ungreit  barsten  Qualitäten  /m 
nehmen,  ihr  tiefes  Träumerisches,  ihre  ditTuse  Harmonie  und  schmach- 
tende Hin^ligkeit.  Die  Früheren  sprachen  mit  einer  G>rrectheit.  dass 
man  die  Rippen  der  Grammatik  durch  ihre  Phrasen  fühlte,  mit  einer 
buchstäblichen  Anw eiuir.nu'  der  Worte,  als  hätten  sie  sie  friscli  .uis 
den  Sp.ilten  des  Lexikons.  Diese  neuen  niticliten  eine  Lvrik  des 
Tr-iiinKs  sch.illen.  an  die  Stelle  der  klaren  I\irni\ uKeiuiun^  der 
Ciassiker  d.is  mystisch  Unischleierte,  visionär  Lneri^runUliche  setzen, 
durch  blosse  Wortklänge  eine  suggestive,  der  Musik  ähnliche  Wirk- 
ung erzielen. 

Im  Roman  zeichnen  mehrere  ältere,  bis  dahin  nicht  zur  Celtiuig 
gekonnnene  Benihmtheiten  sicii  plötzlich  brüsk  ab.  allen  voran  Baude- 
laire und  die  Gebrüder  (joiicourt.  die  iluerZeit  vorausi:et;anj:en  w.iren. 
SU  wie  unter  den  Romantikern  Bal/.ac  der  .seinigen  vuraus^cliritt  und 
erst  von  der  darauf  folgenden  realistischen  Generation  den  Marschall- 
stab erhielt.  Man  will  vom  Romancier  weder  mehr  Ob)ectivität  wie 
bei  den  Realisten,  noch  Rhetorik  wie  bei  den  Romantikern,  man 
sucht  in  ihnen  Denker,  und  mehr  noch  Träumer,  die  in  jenes  au- 
dela  blicken  lassen,  wo  die  Seele  mit  l'aitziicken  von  Käthsel  zu 
Katliscl  rollt.  .'Vul  Zola  und  die  andern  X.Uuralisten.  die  die  .\ussen- 
weit,  die  et;its  des  choses  schilderten,  folgen  die  Huysn)ans  und  Rod, 
die  ihren  Blick  auf  die  Innenwelt,  auf  die  etats  d  ames  richten,  unter 
Verzicht  auf  jede  Fabel,  desto  e.xaktcr  das  seelische  Leben,  die  ruhelos 
wouenden  Sensationen  complicirter  Individuen  zu  schildern  suchen. 
Die  Leidenscli.iltslosiL;keit  macht  einem  intensiven,  vibrirenden  Xerven- 
leben ,  der  Atheismus  einer  klagenden  Sehnsucht  nach  schlichter 
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Gläiibii^kcit  Platz,  l'.uil  lUuui^'ct  cri^ibt  sich  ciiKT  Art  _i;c-stc inerten 
Christciuhums,  das  er  la  rcli{;ion  de  l.i  MHitiVaiicc  luiniainc  (  ncDiit. 
Ixon  Hcnnique  verkündet  ein  »spiritistisches  Hvangcliuni'«,  dessen 
Hauptinhalt  die  alte  Lehre  von  der  Seeleuwanderung  bildet. 

Auf  das  Gebiet  des  Dramas  wurden  die  neuen  Lüsunj^cn  zuerst 
durch  Maeterlinck  und  die  andern  beljjischcn  Symbolisten  übertra«;en. 
Bald  daraut  kamen  in  Paris  jene  heilii^en  Lebenden  und  frommen 
Mysterien  in  Schwung,  in  denen  Sarah  Herniiardt  ihre  letzten 
Triumphe  feierte.  Man  hört  die  Geschichte  der  frommen  Griscidis 
mit  Spannung  und  vci|;iesst  Thr3nen  der  Rührung  über  das  Schicksal 
der  heiligen  Cäciiic. 

Selbst  in  der  Wissenschaft  zeigen  sich  Symptome  der  Reaction 
gegen  den  positivistischen  Geist,  der  sie  \i)rher  beherrschte.  Nachdem 
man  Sclnibt.icher  eingerichtet,  riiatsachen  aufgespeichert  und  l'.iiizel- 
heiten  bestätigt,  tritt  an  die  Stelle  der  trocketien  Aul/..ililungen  und 
der  pedantischen  papiernen  Gelehrsamkeit  eine  Richtung  auf  Sub* 
jcctivität  und  Feinheit.  Auf  die  Methodiker  und  nüchternen  Prosaiker 
folgen  die  Künstler  und  Psychologen,  die  nur  sich  selbst,  ihr  eigenes 
lebhaftes  Temperament  in's  Feld  führen.  In  laigland  wird  nicht  meiir 
.Macaulay,  soi'.derii  ("..trlylc  als  der  grösste  Historiker  betrachtet.  I"rank- 
rcich,  das  Witerland  Conites,  ger.ith  in  den  Hann  deuLscher  Philosophie, 
und  Deutschland  fhngt  an,  (ür  den  siegesstolzen  Individualismus 
Friedrich  Nietzsches  zu  schwärmen.  Der  Cultus  der  grossen  Pt*rsön- 
lichkcit  wächst.  Charakter,  Eigenart  werden  die  schlagendsten 
Schlagwörter. 

Die  Malerei  kami  weit  schu  ieriger  als  die  Literatur  einem  solchen 
geistigen  Gahrungsprocess  folgen.  Wahrend  das  Wort  gelenkig  den 
feinsten  Windungen  der  Phantasie  sich  anschmiegt,  auch  in  den  ent- 
legensten Regionen  heimisch  wird,  selbst  den  hochfliegendsten  Ge- 
danken, den  innerlichsten  Empfindungen  gefiigig  Ausdruck  verleiht, 
muss  die  Malerei  übersetzen,  umformen,  neufomten.  Sie  soll  den 
fremdartigen  Pändriicken,  die  auf  sie  einstürmen,  das  sinnliche  Ge- 
wand machen  aber  um  mit  solchem  (jewaiuie  bekleidet  /u  werden, 
müssen  die  Ideen  erst  feste  Gestalt  gewonnen  haben.  Der  Inhalt 
einer  Zeit  muss  schon  zu  einer  gewissen  Deutlichkeit,  zu  bestimmten 
Zuständen  ausgeprägt  sein,  bevor  die  Kunst  ihn  in  ein  Gebilde  &ssen 
kann.  Deshalb  flüchtete  sie  im  Beginne  des  Jahrhunderts  hülfc- 
suchcnd  in  die  \'ergangen!ieit.  weil  die  Gegenwart  in  ihrem  unfertigen 
Schwanken  zwischen  alter  und  neuer  Kultur  ihr  keine  feste,  greif- 
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b.irc  l  orm  bot.  Ijst  als  um  die  Mitte  des  Jalirlninderts  der  Cha- 
rakter des  Gcsaniimlcbcns  sich  deutlicher  auszuprägen  begann,  gelang 
CS  ihr,  die  äusserliche  Pliysiognomie  der  Zeit  2u  packen.  Noch 
schwerer  wird  es  ihr  werden  >  för  all  die  geistigen  und  sedischen 
Widersprüche,  die  das  zur  Neige  gehende  Jahrhundert  «gezüchtet,  fiir 
die  unsafibar  Hüchtigen  Stimmungen  des  modernen  Nervensystems, 
lür  all  die  nuancenreichen ,  prisnieiiartii:  nach  allen  Seiten  aus- 
strahlenden Sensationen  dieses  seltsamen  Jahrhundertendes  den  sinn- 
lichen Ausdruck  zu  furmen.  Aber  d;is.s  sie  an  der  Arbeit  ist,  lässt 
sich  schon  heute  verfolgen. 

Ein  bezeichnendes  Symptom  der  Gährung  konnte  bereits  darin 
gesehen  werden,  dass  sich  das  Interesse  der  Maler  wieder  intensi\er 
einiijen  Peritnien  der  altern  Kunstgeschichte  zuwandte  nicht  dem 
majestätisch  .uisserüchen  Schwimi;  der  Ralaelscliule.  .iber  dem  eckiijen 
Archaismus  und  durchgeistigten  limplindungsleben  des  Quattrocento. 
Die  Primitiven,  die  Byzantiner,  die  Miniaturmaler  und  Bildhauer  des 
Mittelalters  zogen  in  ihren  Bann.  Mona  Lisas  räthselvoltes  LHchcln 
bezauberte  nei:  mul  die  zarten  Jungfrauen  Carlo  Crivellis  mit  der 
üicriich  hieratischen  l.!eL;anz  ihrer  lkw e^ungen.  die  kindlich  melan- 
cholischen Madonnen  Botticel'.is  :r.it  ihrem  nixenhaften,  in  s  Unend- 
liche starrenden  Blick  schienen  so  wahlvcrwandi,  als  ob  sie  unter 
uns  wandelten.  Selbst  unter  den  ältcm  modernen  Meistern  wurden 
vom  Tagesgeschmack  plötzlich  die  vibrircndsten,  idealistischsten  be- 
vorzugt: der  Ruhm  Corots  v.  uchs  und  überstrahlte  die  Berühmtheit' 
der  andern  grossen  Landschatter  von  Barbizon.  Aus  dcni  ganzen 
Werke  Millets  war  das  Bild,  das  den  höchsten  Preis  erzielte,  das 
einzige  idealistische  des  Malers:  der  Angelus.  Deutschland  entdeckte 
Schwind.  Man  sah  in  seinen  Malereien  Gesiändni.sse  einer  reinen, 
zitternden  Mädchenseele,  glaubte  bei  ihm  jene  Heiterkeit  ohne  Weh- 
muth  zu  linden,  die  wir  nicht  mehr  kennen  und  wonach  wir  uns 
so  glühend  sehnen.  Konnte  man  nicht  suchen,  die  Lücken  auszu- 
füllen, die  der  Realismus  gelassen,  ihn  zu  ergänzen  und  zu  krönen? 
—  der  Impressionismus  selbst  vermittelte  den  L  ebergang. 

Nachdem  man  einmal  Courbets  i-elire  von  der  verite  vraie  durch 
den  Zusatz  ergänzt  hatte,  dass  ein  Stück  Wirklichkeitsdarstellung  erst 
zur  Kunst  werde  durch  das  Temperament,  das  sich  darin  geltend 
mache,  dass  das  Wesentliche  an  der  Kunst  nicht  das  Documeiit 
in  seiner  photogr.iphischen  I'l.ittheit.  sondern  der  Mensch  sei.  der 
sich  darin  ausspreche,  war  von  selbst  die  Möglichkeit  gegeben,  über- 
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haiipt  niif  die  SLlbstliLirlicIic.  nllcinsLli.iricndc  Persönlichkeit  zu 
schwören.  Denn  was  ist  Wirklichkeit?  Wir  wissen  es  nicht.  Wir 
kennen  nur  unsere  N'orstelUnijjen,  und  sind  die  Dinge,  die  in  der 
Pltantasic  des  echten  Künstlers  leben,  weniger  wirklich  als  die  Ge- 
stalten  vor  unserm  Blick?  Nur  dmim  handelt  es  sich,  dass  sie 
glaubhaft  hcrausgestaltct,  wie  durch  Su^estion  auf  Andere  über- 
tragen werden,  und  eine  solche  neue  Welt  aus  sich  heraus/uschalien 
wird  nur  (lih'v;^  sein,  wer  vorher  ein  Herrscher  über  die  X.uur  ge- 
worden, lüst  die  ernmiiene  technisciie  Meisterschaft  <,'ibt  auch  dein 
(jenie  die  Mittel,  /u  zeigen,  was  es  seelisch  kann.  Die.se  \'orbe- 
dingung  schien  jetzt  erfflUt  zu  sein.  Zolas  documents  humains 
konnten  subjectiv  werden:  nicht  mehr  Abbilder  einer  äusserlichen 
Wirklichkeit,  sondern  /LiiL,Miisse  liir  das  Seelenleben  ihrer  F-T/euger. 
Der  Naturali.snuis  ward  nicht  nielir  als  Ziel,  sondern  als  die  i^iite 
Schule^  betrachtet,  sicli  aul/uscliwiniien  in  erdlerne  Reiche  phan- 
tastischer lirtindungen.  Eine  laitwicklung,  die  sich  schon  2ünul  in 
der  Welt  vollzog:  dieselbe,  die  Holland  beim  Auftreten  Rembrandts 
durchmachte. 

Der  Historiker  ist  nun  insofern  stets  Fälscher  der  Wahrheit,  als 
er  durch  rein  äii.sserliche  Gründe  —  der    Ue!  ci  ivlitüchkeit  halber 

—  gezwungen  ist,  Grenzpfähle  aufzurichten,  wälirend  in  Wirklichkeit 

—  zum  Heile  der  Kunst  die  Perioden  unmerklich  ineinanderfliessen, 
die  verschiedensten  Strönuuitien  i^Ieichberechtigt  sich  kreuzen.  Hs  wäre 
traurig,  wenn  der  »Neuidealismus'  zunftig,  das  theoretische  Schlag- 
wort von  der  Ucberwindung  des  Naturalismus  auch  von  praktischer 
Bedcutuiifj  würde.  Hin  kräftiger  Naturalismus  ist  das  Alpha  und 
Omqja  aller  Kunst,  ohne  ihn  ^enilh  sie  iti  scln\ .'ichlich  krankhafte 
\'erirrun'^en.  Pr  wird  auch  bei  den  nietapln sischen  N'eii;un<;en  der 
Ge^-enwart  stets  das  Bindeglied  bilden  müssen  zwi.schen  Phantasie 
und  Wirklichkeit.  Nur  so  lange  das  naturalistische  Capital  nicht  an- 
gegriffen, werden  dessen  Zinsen  einigen  Wenigen  erfolgreiche  Reisen 
in  luftigere  überirdische  Re.uionen  gestatten. 

Die  Realisten  hatten  das  moderne  Leben  j^einah.  die  Wiiidcal- 
isten.  sie  ergänzend.  iiMlen  das  moderne  (»etülil.  Die  Phantastik 
schüttelt  ihre  ulänzendeu  iilüthen  in  die  .Stille  des  Allt.i.t;slebetis.  Je 
nach  der  Ankige  ihres  Temperamentes  haben  die  Hinen  Sehnsucht 
nach  Schwind'scher  Märchenpoesie,  nach  Sagen  und  Tmumgebilden : 

Einnul  lasst  micli  aihmcn  wieder 
In  «Ictn  gnUncn  MSrchenwalJ. 
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Andere  fiiuleii  Gel.illen  an  dem  /arten  entsalzenden  .Mvstici";nuis  des 
F.vaniieÜtims.  \cben  christlich  religiösen  \eiL;imL.'en  tindi.ii  sich  sidche 
zu  aliasi.uischen  Btt;riticn  und  Phantasicfornien.  Ailerici  occuliisii.sclic, 
übersinnliche  Schw'trmcrcien  bilden  sich  Formeln  und  suchen  Befriedi- 
gung. Die  Zaubereien  des  Mittelalters,  die  RSithsel  der  Halluzinirten, 
die  wunderlichen  alten  Lehren  aus  der  ersten  Heiniath  der  Ntensch- 
heit  rei/en  die  Maler  imablassii,'.  Aber  auch  die  Sajjen  des  Ritter- 
thunis  »ieben  Anremnii;.  die  phantastische,  für  die  Aui^en  i^län/ende 
Welt,  wo  Liebe,  Krieg,  Abenteuer,  l-!delnuiih,  Askese  sich  vereinten. 
Schöne  Menschen  in  reichen  Gewändern  handeln  und  wandeln  in 
marmornen  Palästen  und  goldenen  Hallen;  stille  Madonnen  ruhen  auf 
blühenden  Wiesen  und  empfinden  ihr  Mutterglück.  Man  lauscht  wieder 
bewundernd  auf  die  mystischen  Naturlni  rc  des  Volksliedes,  auf  die 
halberstorbenen  KKingc  vcrsimkener  reizender  Welten,  vertieft  sich  in 
die  blüthcnumwobenen  alten  Leidenden  und  .Mvthen.  Griechenland 
sogar,  das  durcii  den  Classicisnuis  coniprunnttirle  Hellas,  ist  wieder 
das  Märchenland  des  Geistes,  die  Romantik  des  Hellenismus  ein  wesent- 
licher Bestandtheil  der  neuesten  Kunst. 

Dieser  Sehnsucht  nach  erdeiifernen  Schönheitswelten  ist  das  Ver- 
lani'en  nach  neuen  coloristisciien  (ienüssen  \erbunden.  .^uch  in  ihrer 
Larbenansclianun^  beweinte  sich  die  moderne  Malerei  in  steil  aufstei.uen- 
der  Linie.  Zunäciist  ganz  unnialerisch,  gab  sie  grossartige  Illustrationen 
zu  modemer  Gelehrsamkeit,  die  nur  durch  ihren  gedankenhaften  Inhalt 
fesseln.  Dann  befreite  sie  sich  aus  dem  Dienste  der  Wissenschaft  und 
lernte  die  1-arbc  als  ihr  eigenes  Ausdrucksmittel  kennen.  Langsam  be- 
gann das  Sehvermögen  an  den  alten  Meistern  sich  zu  schulen,  dann, 
nachdem  das  Cialeriestudiimi  beendet,  sich  auch  vom  gelben  l'irniss- 
ton  zu  befreien,  sich  aufzufrischen  und  /u  häuten  ati  der  Natur. 
Ks  erfolgte  eine  Revision  der  gentalten  Natur  mit  Zugrundlegung 
der  wirklichen.  Und  nun,  nachdem  die  Hellmalerei  ein  differen- 
zirtercs  Farbensehen  gelehrt,  nachdem  man  alle  Kraft  einge.setzt,  den 
schwierigsten  Elementen  der  I-rscheiiumgswelt,  Luft,  Licht  und  l'arbe 
bis  zur  flussersten  Wirkliclikeitsnachahmunu  beizukonmien,  vollzieht 
sich  der  letzte  entscheidendste  Schritt:  man  iielit  von  der  mehr  ob- 
jectiven  Wiedergabe  des  Natureindrucks  zur  freien,  rein  dichteri.scli 
symphonischen  Behandlung  der  Farben  über.  Diese  bergen  sich 
nicht  mehr  scheu  unter  einer  braunen  Kruste,  auch  den  grauen 
Schleier  werfen  sie  ab  und  treten  mit  eiL;eneii  Ansprüchen  als  .selb- 
st;indige  \\'e.sen  hcr\'or.  l'-in  neuer,  specil'isch  moderner  Colurismus 
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crstLht.  Wie  die  Phantasie  aus  Ült  iuiclitcrnv.-ti  W'irkliclikcil  in  ein 
wunderbares  Jenseits  Hüehtet,  träumt  das  Auge  andere  —  subtilere 
oder  intensivere  Farben  —  als  sie  rings  in  unserer  armen  Welt  zu 
schauen.  Dort  werden  die  Natur  formen  nur  als  Material  zum  Aus- 
druck von  Ideen,  hier  die  Naturfarben  nur  als  Mittel  zu  F:irbenor>;ien 
oder  schwermiithipcn  Stimmungsdichtungen  verwendet.  Die  Einen 
scliweltjen  in  LichtcHekteii .  in  vollen  brausenden  Tönen,  in  allen 
erdenklichen  überirdisciien  coloristischen  Rci/en.  Die  Andern  deco- 
loriren,  vermeiden  jeden  Glanz  und  alle  Kralt  des  Tons,  um  als  echte 
D^Mdents  nur  noch  in  weichen  gebleichten,  fdnschmeckerisch  blassen, 
nebelhaft  verschwommenen  Tönen  zu  baden. 

Car  tious  voulons  la  nunncc  encore 
I'.is  l:t  couletir,  ricn  quc  la  nuatice, 
La  niiiiDCc  seule  liancc 
Le  nS'e  au  rive  et  la  flute  au  cor, 

Der  gemeinsame  Gmndzug  ist,  dass  statt  der  Objectivität  des 
Realismus  die  Wollust  des  GefTihls  Im  Mittelpunkt  steht,  eine  Kunst, 
die  jenen  inneren  Schauder  gewähre,  den  die  complicirter  und  feiner 
gewordenen  Nerven  vcrlani;en. 

der  CrifTe!  weit  .yelenki^er  als  der  Pinsel  dem  Geist  in's 
Ke\  ier  des  Hliaiit.istischen,  tränineriseii  Marchenhatten  ft)l>;t,  werden 
Radirunj^  und  Lithojjraphie.  bisher  nur  vereinzelt  betrieben.  pUnxlich 
von  tonangebender  Bedeutung.  Hier  lassen  auf  kleinstem  Raum  sich 
die  särksten  Empfindungen  zu.sammenpres.scn,  hier  die  kühnsten, 
durch  die  Malerei  1; mm  darsicllb.iren  \'isii>nen  verkörpern.  Der 
jianzc  poetisirende  Clli.'.r.ikter  der  /.eicliniini^ ,  die  die  Dinye  mehr 
als  MrscIieiiuiiiLien  denn  .;ls  Körper  L-iht.  die  Möglichkeit,  i>hne  i;e- 
nau  localisirien  Hintere-rund  zu  aroeiteu,  ,se]bsi  die  Beschr.iiikung 
auf  Schwarz  und  Weiss  gewährt  der  Phantasie  einen  weit  grösseren 
Spielraum.  Was  die  Palette  an  bunter  Farbe  voraus  hat,  ersetzt  der 
Crifrel  durch  die  Ui^heschränktheit  in  der  künstlerischen  Darstellbar- 
kei:  v(Mi  I.iclu  und  .Schatten,  die  allein  ^est.uten ,  wie  Dürer, 
Keinbrandt  und  (iova  zeiiiten  — -  eine  W'elr.  hrbisyer  als  die  reale, 
eine  Welt  von  Poesie  und  Ntvstik  heraiil/nbeschworen. 

Aber  auch  die  Kunsdächer,  die  während  der  realistischen  Periode 
in  hoher  BlOthe  standen,  machten  unter  dem  Einfluss  der  neuen  An- 
schauungen einen  Utnwandiun^spro/ess  durch. 

Die  Landschaftsmalerei  des  \  orhergehcnden  Jahrzehnts  liebte  die 
stille  Intimität,  genaue  Wieder^iabc  alltägliclicr  l-leckclien  l>d«'  in 
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alltii^liclur  Stininuiiiij.  W  enn  der  SDniiiicr  kam  und  d.is  Gras  dicht 
und  üppig  auf  den  Wiesen  wucherte  und  die  Saaten  auf  den  weiten 
Aeckern  wogten,  dann  sagten  die  Maler  wohl,  dass  es  eine  schone 
Zeit  sei,  und  malten  Landschaften,  aber  sie  waren  keine  besonders 
poetischen  Xatinvn .  kannten  unbestimmte  Sehnsucht  so  wenig  wie 
wache  Träume.  Die  Neuesten  ergänzen  iiirc  \'<M;;;in!;cr  durch  eine 
weit  kraftigere  lietonung  des  Stinmnmgseleineiues.  Sie  schwelgen 
mit  den  Augen  in  den  tausend  subtilsten  l  arbennuanccn  der  Natur, 
inventarisiren  gleichsam  die  Eindrflcke,  die  zu  den  köstlichsten  Reizen 
eines  Auges  gehören.  Die  Natur  zieht  sie  an,  wenn  sie  bizarr  ist, 
und  sie  vernachlässigen  sie.  \\eiiii  sie  alltäglicli  wird.  Namentlich 
das  kalte,  wahrheitsliebende  Tageslicht  ist  ihre  Saclie  nicht.  In  dem- 
selben Maassc  wie  das  Occuhe  im  Seelenleben,  rei/t  das  (^cculte  in 
der  Natur.  Aus  dem  Dunkel  der  Nacht,  aus  dem  Schleier  des  Nebels 
blickt  die  Welt  mit  räthselvollcrcn  Augen  und  Iäs.st  liefere,  .seltsamere 
Hintergründe  ahnen.  Dem  Nebel  streben  daher  die  Feinsten  und 
Sensibelsten  mit  innerlicher  Liebe  zu.  Besonders  der  Abend  bchagt 
ihnen,  wenn  die  Farbe  am  Wrklingen  ist  und  gespenstische  Schatten 
auftauchen,  wenn  ein  weicher  Duiistliauch  über  der  lüde  lagert  und 
gelioimnisss  1)11  klagende  .Stimmung  aus  der  Landschaft  tiuit. 

Selbst  die  Porträtmalerei  zeigt  eine  andere  Nuance.  In  den 
Bildnissen  der  vorausgegangenen  Periode  stehen  ganze  Menschen 
da,  in  ihrem  Werktagscharakn;r,  in  schneidiger  Charakteristik  vor 
Augen  gestellt.  Die  Neuesten  lieben  ein  .seltsames  Dämmerlicht.  D.is 
Körperhafte,  die  l  orm,  die  Wirklichkeit  tritt  zurück  Ttwas  Leber- 
sinnliches,  die  .Minu)ig  einer  andern  unbekannten  Welt,  in  die  die 
(jfstalten  hineinschweben,  oder  aus  der  sie  herkonmien,  .soll  den  Be- 
trachter umfangen.  Traumhaft,  wie  aus  Nebelschleiern  schimuKm 
die  Figuren  hindurch  —  wie  man  ferne,  liebe  Personen  sieht,  wenn 
man  die  Augen  schliesst  und  sicli  im  Geist  zu  ihnen  versetzt. 

Doch  hauptsächlich  haben  auf  dem  Gebiete  der  monumentalen 
Malerei  sich  die  Truppen  zusammengezogen.  Nachdem  bislier  die 
künstlerischen  Elemente  sich  fast  ausschliesslich  mit  der  Oel  .  Pastell- 
und  Aquarellmalerei  beschäftigt  und  die  l>ledigung  decorativer  Auf- 
träge Eklektikern  zweiten  Ranges  überlassen,  drangen  jetzt  gerade  die 
Vorgeschrittensten  von  der  Tafelmalerei  wqt  dem  Fresko  zu.  Zolas 
Definition,  Kirnst  sei  N.uur  LJcsLiien  durch  die  Brille  eines  Tempera- 
mentes, gilt  nicht  mein'  Millständig.  T.in  ganz  beträchtlicher  '1  heil 
der  Kunst  ist  rein  decorativ  geworden.    Die  Wandnialerei  in  ihrer 
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ureigensten  moniimentalsteti  Form,  der  1  reske.  kann  allein  Gele<;en- 
lieit  bieten,  die  i;c\vi)nnene  Selbstiiiuliu'keit  in  «grossem  .Maassstahe  zu 
erproben  —  Gelegeniieit.  auch  die  Cielülil.sstimnuuig  des  Zeilalters 
weit  volltön  iger  als  im  Tafelbild  zum  Ausdruck  zu  bringen. 

Bis  zum  Auftreten  Mancts  war  die  dccorativc  Malerei  entweder 
epigonenhaft,  das  heisst  eine  geschmackvolle  Henut/nng  des  Uebcr- 
kommeneii,  (xlcr  prcis.H'vcIi  eine  trockene  Didaktik  i^ewesen.  die 
durch  \veitlautii;e  .Schilderung  von  Sciiifl  brüchen.  Bela^eriui^en.  Mord- 
thaten  und  Känipleii  die  Autnierksamkeit  der  Menge  aut  sich  zog. 
Dann  kam  der  Naturalismus  auch  hier  zur  Herrschaft.  Das  Streben 
der  Kanstler  ging  dahin,  die  Vorgänge  des  täglichen  Lebens  7.»  heroi- 
siren.  ihnen  die  höchsten  Ehren  des  Pinsels  zu  weihen.  In  Frank- 
reich wie  in  Deutschland  traten  Wisuclu  hervor,  die  örtcntUchen  Cc- 
bäude  mit  Scencn  ans  der  Arbeiter  oder  Kleinbürgerwelt  zu  bemalen. 
Heute  sind  die  .Stotie,  die  der  .Malerei  zu  grossen  Darstellungen  .An- 
regung geben.  die.selben  wie  ehedem :  die  Kehgion.  die  Mythologie, 
die  Allegorie.  Nur  hat  sie  auf  alle  traditionellen  Compositionen.  auf 
alle  Sujets  in  banalem  Sinne  verzichtet.  Sie  flbcrlässt  die  Sorge,  fiber 
den  I'.ill  Trojas  oder  Xinives  oder  die  grossen  Ereignisse  der  röm- 
ischen Geschichte  aufzuklären ,  den  Gelehrten.  Statt  den  \'erstand 
zu  besch.iCtigen  und  die  \\'isshei.;ierde  zu  n.iliren .  will  sie  nur  Ge- 
fühle erregen  und  /u  /arten  rr.iuniereien  laden.  .Statt  nntten  hinein- 
zuführen in  das  derbe,  arbeitsvollc  Werktagsicbcn ,  will  sie  darüber 
erheben  und  feierliche,  sonntägliche  Stimmung  wecken.  Köstliche 
Ilaine  und  blumige  Auen,  stille  frohe  Menschen  darin,  die  sich  in 
seligem  .MüssigL;ang  tmniiieln  oder  in  sori^loser  Beschaulichkeit  der 
Ruhe  pflegen .  .Alles  übergösse?)  \'on  silberiger  Atnuisphäre.  von 
leichten,  duftigen  l  arben,  die  auf  die  Nerven  wirken  wie  leise  Musik 
von  ganz  .straff  gespannten  silbernen  .Saiten  —  das  sind  die  einfachen 
Kiemente  dicwr  neuen  symbolisch-decorativcn  Malerei,  die  vielleicht 
berufen  ist,  wie  in  den  grt>.v.scn  Zeiten  der  Kirnst,  führend  und  weg- 
weisend einzi  ^rcÜVii  Denn  es  genügt  nicht,  Jass  unsere  Künstler 
den  Hegriri  I.  .Art  pt)ur  l'art  wieder  entdeckten.  Fs  nniss  ihnen  auch 
die  .Möglichkeit  gegeben  sein,  mit  den  I  .ihiLikeiteii,  die  sie  entwickelt 
haben,  etwas  Xöthiges  anzufangen.  Ohne  diese  Basis  bleibt  ihre 
Kunst  bei  allem  Reichthum  von  Können  und  Begabung  eine  über* 
flüssige,  leere  Kunst.  Gerade  das  Gefühl  zwecklosen  Kraftaufwandes, 
das  die  Besten  haben  musstcn,  hat  vielfach  einen  /ug  nervöser  Ueber- 
reiztheit  und  unfruchtbarer  Atclierphantastik  in  dxs  moderne  Schaifen 
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_t,'i.br.Klu.  Die  W.iiKim.iki'ci  k.uin  VL-rsöluKiid  wirken,  indem  sie  der 
Kunst  den  Sinn  lür  das  (irossc.  lünfachc,  liicibtnde,  das  krältificndc 
Gefühl  der  i^wecksichcrhc-it  gibt.  Die  Anschauung,  dass  Baukunst. 
Malerei  und  Bildhauerei  durchaus  mit  einander  verbunden  sein  müssten, 
dass  jede  einzelne  Kunst  der  andern  bedürfe,  um  zur  vollen  Höhe  sich 
aiir/usclnvini;eii .  die  Aiishüdiing  des  Raumes  zum  Kunstwerk  war 
das  Ideal  aller  der  Zeiten,  die  als  Hlütlieperioden  der  Kunst  ge- 
feiert werden.  Das  19.  Jahrhundert  hat  bis  jetzt  eine  B.uikunst  uiui 
eine  Bildhauerkunst,  eine  Malerei,  eine  reproducireiide  und  decorative 
Kunst,  lauter  EinzclkOnstc  zur  Entwicklung  gebracht,  die  getrennt 
von  einander  mehr  oder  weniger  blühen.  Der  grosse  gesammelte 
Ausdruck  seiner  Lebensanschauung  fehlt  ihm  noch.  Durch  die  Wand- 
malerei allein  liesse  sich  ein  Cesammtwirken  aller  bildenden  Künste 
erzielen,  dein  entsprechend,  was  W'aijner  in  seinen  musikalischen 
Dramen  anstrebte  und  erreiclite.  Sie  allein  kann  den  Prüfstein  bilden, 
ob  die  moderne  Malerei  endgültig  das  Epigonenthum  al^estreift,  ob 
sie  auch  zur -Lösung  von  Aufgaben,  bei  denen  sie  direct  mit  den 
Werken  der  Classiker  concurrirt,  die  Kraft  in  sich  selbst  lindet,  ob, 
nachdem  die  Zeiten  der  Xachahniuni^  durcii  den  Xaturalismus  über- 
wimden.  nun  auch  eit^eiier  .Stil  des  19,  Jahrhunderts  sich  auspräf,'i. 
Und  in  dieser  iliiisicht  scheint  vurläuiig  noch  eine  Uebergang.szeit 
zu  bestehen. 

Gewiss  ist  ein  grosser  Unterschied  zwischen  den  Werken  die.*ser 
Neuen  und  denen  der  vorangegangenen  »Idealisten«,  die  sich  in  deco* 
rativer  Malerei  versuchten.  Nicht  nur  das  Köimen  ist  weit  grosser 
Uew(<rden.  auch  das  Ciefühl  hat  sich  frei  gemacht.  Jene  .Aeltern  kamen 
schon  deshalb  in  ihren  Werken  nicht  über  das  Mimiienh.ifte  hinaus,  da 
sie  sich  in  Gej^ensatz  zu  ihrer  Zeit  stellten  und  mit  den  Nerven  eines 
längst  versunkenen  Geschlechts  zu  Hihlen  suchten.  Sie  bemühten  sich, 
stilvolle  Nachahmungen  zu  geben,  Stoffe  aus  der  Antike  oder  der 
Renaissance  auch  mit  den  Enipfindungen  jener  Zeitalter  zu  be- 
arbeiten; in  den  Werken  dieser  Neuen  pulsirt  das  l^hit  utul  \  ilMiren 
die  Nerven  der  Cei^'enwart.  Jene  waren  Nachahmer,  C^.illi^raphen. 
die  Schulauli^aben  nach  alten  Meistern  machten,  diese  sprechen  die 
Sprache  des  19.  Jahrhunderts,  unsern  eiijenen  geistigen  Dialekt.  Frohe 
r.ebenslust.  eine  sichere  Viialruhc  spricht  aus  den  Werken  der  Alten. 
Der  Charakter  des  modernen  Gefühlslebens  ist  wesentlich  nielanchol 
ischer  Art.  Der  grosse  Plwnt.ist  von  Zürich,  eine  Vollblut  .  eine 
IleroentKitur,  lebt  in  seiner  kraftstrotzenden,  sonnigen  Heiterkeit 
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allein  wie  ein  ausscrtinitinlichcs  scltvdiK-s  Tiiicr,  ein  Uclicrblcibscl 
der  untcriicjjani^cncn  iK-llcnisilK-n  Racc.  in  die  ( Jei;en\v;irt  herüber. 
Alle  andern  verzehren  sich  in  roniaiulNcher  Sehnsucht,  nur  d.iss  an 
die  Stelle  der  byronischen  Aufbäumung  von  einst  ein  sentinienuilcr 
Weltschmerz,  an  die  Stelle  der  grossen  Erschattcrungen  ein  leises 
Vibriren  getreten  Die  Roniantiker  sammelten  gigantische  Inenden, 
häuften  Träume  auf,  durchforschten  den  Orient,  Griechenland.  Arabien, 
überluden  die  menschliche  lünbi]duni,'skraft  mit  Farben  aus  allen  Hiin 
melsstrichen,  tuhrten  verzerrte  und  scineckliche  Gesicliter  mitten  unter 
Finsierniss  und  Blitzen  vor.  Die  heutigen  sind  stille  I  raunier,  die 
wehmüthig  nach  den  verlorenen  Idealen  entschwundener  Zeiten  klagen, 
müde  Seelen,  die  nur  in  Golden  languors,  im  Erzinemlassen  geheim- 
ni».svo!l  discreter.  zart  melancholischer  Gefühle  schwelgen.  Jene  sucliten 
die  M  isse  mit  sich  fortzureissen,  ludernde  Flaintnen.  Sturm  und  Leiden- 
schalt in  die  (^rauheit  des  Alltagsleben  /u  trafen,  und  ergingen  sich 
deshalb  in  grossen  liinunelstürmenden  Bewegungen,  compiicirten  Linien 
und  glühenden  Farben.  Diese  »nd  Aristokraten,  die  die  BerQhrung 
der  Menge  förchten  und  deshalb  ängstlich  alles,  was  dne  banale 
I'motion  hervorbringen  könnte,  meiden  Wie  die  Dichter  die  Rhetorik, 
die  Romanciers  die  Intrigue,  die  Musiker  die  Melodie,  so  verachten 
die  Maler  den  interessanten  Inhalt,  die  Bewegung,  theilweise  sogar 
die  Farbe.  Durch  Alles  geht  jene  matte  Resignation  und  protonde 
tristesse  epicurienne  ,  die  mangeis  befriedigender  Ideale  unsere  (jene- 
ration  crfasst  hat.  Selbst  wo  es  sich  um  humanistische  Ideen  han- 
delt, ist  die  Strenge  der  antiken  Seele  temperirt  durch  die  Melan- 
cholie des  modcnicn  Geistes  Die  Maler  erzählen  die  oft  erzählten 
Legenden  des  alten  Griechenland  so.  wie  sie  nie  ein  Grieche  er/ühh 
hätte:  sie  erzählen  sie  mit  Be/iehungen  zu  Problemen.  Stimmungen 
und  Leidenschaften,  an  die  der  grieciiische  Geist  nicht  dachte.  Sie 
füllen  den  Olymp  mit  dem  Licht,  dem  Nebel,  der  Farbe,  der  Melan* 
cholie  einer  späteren,  nervöseren  und  in  ihren  Stimmungen  nuancen- 
reicheren Zeit,  einer  Zeit,  die  schwermiitb.iger  und  von  Problemen 
mehr  beunrulngt  ist,  als  das  alle  Cirieclienl.md  es  war. 

Nur  die  l  ormenspr.iche  hält  sich  vielfach  noch  in  alten  Clrenzen. 
In  dem  Bemühen,  sinnliche  .\u.sdrucksmittel  für  die  neuen,  oft  recht 
verschnörkelten  Gedanken  zu  6nden,  hat  man  wieder  bei  den  alten 
Meistern  sich  Raths  erholt  und  hülfesuchend  namentlich  dem  Quattro- 
centt>  /.ugewandt,  das  in  .seinem  frischen  Naturalismus  und  seiner 
tiefen,  mit  rcin  psychischen  Mitteln  erzielten  Intensität  des  Ausdrucks 
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finci"  um  das  IiiiktÜcIii'  Ix-in ü Ilten ,  einen  eitientliclien  Ciilms  der 
plasiisclictt  Schönheit  nicht  mehr  kennenden  Zeit  weit  mehr  zusagt, 
ak  das  nihmrcdnerische  Cinquecento  mit  sdncn  würdevollen  Ge- 
stalten, deren  Gesten  gewöhnlich  ihr  ganzer  Ausdruck  sind.  Einigen 
}ielin<it  es.  die  entlehnten  Formen  sofort  zu  Trägern  eines  neuen 
l'mplindungs^ehaltcs  zu  machen.  Doch  hei  solchen,  deren  1-onds  an 
Modernit.it  nicht  st.irk  penni;  ist.  neuen  Wein  in  die  alten  Schläuciie 
zu  tiillen.  kann  dieses  .Xrchaisiren  leicht  zu  eklektischer  L'nselhständig- 
keit  führen.  Courbets  und  Leibis  Werke  werden  aul  alle  Zeiten,  auch 
die  entferntesten,  so  lange  «e  vorhanden  sind,  eine  Wirkung  ausüben. 
Die  neueste  Strömung  ist  geeignet,  ein  gewisses  Kokettiren  mit  einer 
sehr  billigen,  wenig  Können  voraussetzenden  Genialität  grosszuziehcn. 
Wie  von  den  Impressionisten  A'icle  in  \'ti!i:arität  und  trockenen  Re- 
porterstil verfielen,  so  lieben  die  modernsten  Durchschnitt^maler  viel- 
leicht allzu  sehr  eine  bizarre  Melancholie,  suchen  Ausdrücke,  die 
räthselhaft  sei«  wollen,  posircn  mit  HinßlUiglceit,  spielen  neben  den 
Snob.  Man  üi^ert  sich  oft  über  einen  gesuchten  Hautgout,  der  die 
ein lu IistL :i  Moti.c  fiir  den  ästhetischen  Feinschmecker  aufkräuselt. 
Der  _i;ebleichte  (iobelinton,  den  einzelne  l"ührende  anL;esclilat;en.  wird 
von  dem  Tross  verwässert  und  übertrieben;  das  Streben  nach  ein- 
fachen l  arbenklänj^en  und  heraldischen  Linien  zog  eine  j^ewisse  Richt- 
ung in's  Kunstgewerbliche  grcss.  Das  sind  Gefahren,  die  jede  über 
die  Natur  hinausgehende  Malerei  mit  sich  bringt.  Ebenso  selten  wie 
unter  tausend  Schriftstellern  ein  echter  Dichter,  ist  ein  echter  »Idealist« 
unter  tausend  Künstlern.  Und  es  ist  leicht  möglich,  dass,  wenn  die 
Ströninn«^,  die  uns  jetzt  umfluthet,  vorüberi,'erauscht  ist,  und  statt 
aul  einen  neuen  I'arnass  vielleicht  in  die  alten  (iemäldei^alerien  ge- 
führt hat,  äussert  wenige  von  denen,  die  heute  bewundert  werden, 
aufrecht  stehen  bleiben.  Für  die  Miilebendcn  aber  wurden  ihre  Werke 
einstweilen  ein  Labsal,  weil  sie  einer  Stimmung  unserer  Zeit,  die  nach 
Ausdruck  rang  und  deren  Wiinsclien  der  Naturalismus  allein  nicht 
genügt  hatte,  zur  schönen  bestrickenden  linscheinung  halfen. 
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England. 

WIE  ist  CS  möglich,  doss  auch  diesmal  England  Hihrund  war, 
dass  selbst  die  neueste  idealistisch-ronianrischc  Strömung  der 
curopäisclicn  Kunst  hier  ihren  Ausgang  nahm,  diese  Kunst 

für  Mandarine,  die  das  Zarteste.  Diiltiijste  ijeschafTen,  was  die  .Malerei 
des  1 9.  (alirlHtndi.rts  aulu eist .-  Kann  ein  l-aij;Iander.  ein  .Matterult.ict- 
nicnsch.  der  .sein  Glück  in\  Conjt'ort  und  einem  prakii.sclien  Wirkungs- 
kreis sieht,  Romantiker  sein?  Ist  London  nicht  die  prosaischste  Stadt 
Europas?  Ohne  Zweifel  liegt  gerade  hierin  die  Erklärung,  warum 
dort  wo  obendrein  die  naturalistische  Kunst  am  längsten  und 
stärksten  herrschte  -  der  Xciironianiisnnis  am  frühesten  zu  Worte 
kam.  |{r  war  tine  Re.iction  >,'ci,'en  die  Prosa  des  Alltagslebens, 
wie  die  englische  I.andschaH  im  Beginne  des  Jahrhunderts  eine 
Rcaction  gegen  die  Grossstadt  gewesen.  Um  dcni  Pfiff  der  Loco- 
motiven,  dem  rastlosen  Treiben  hn  Kampf  um's  Dasein  2u  en^ehen, 
rettet  sich  die  geistige  Elite  in  eine  entlegene  Welt,  eine  Weh.  in 
der  Alles  annutthig  und  schön  ist,  die  Gefühle  zart  und  erhaben, 
eine  Welt,  in  der  keine  Rohheit,  kein  Misston.  keine  Bfutaüt.'it  und 
Wildheit  die  Harmonie  idealer  \'o!lkommenlieit  stört.  Die  Kilnstler 
werden  zu  IMiantasieschweigern.  die  sich  aus  der  Wirklichkeit  in  ein 
KelbstgeschalTenes  Geistesleben  flöchten,  aus  dem  nebligen  London  der 
Eisenbahnen  in  das  sonnige  Italien  Botticellis  wandern,  um  dort,  im 
I..ande  der  Poesie,  auszuruhen,  und  süsse  Srinnnungen,  liebliche  Bilder 
mit  nach  Hause  zu  brint^en.  Xi:i,'leich  fanden  sie  bei  den  Primitiven 
jene  l-jntachheil,  die  überreizten  (ieistern  doppelt  numdet.  Die  baig- 
lander  waren,  nachdem  sie  liyron.  .Slielley  und  l'urner  geliabt,  artist- 
ische Gourmt*»,  diu  alle  Genösse  im  Reiche  des  Geistes  ausgekostet 
und  nun  auf  Werke  sannen,  durch  die  der  Phantasie  ein  neuer  Schön- 
heitsschauer  werde.  Bei  den  primitiven  .Meistern  entdeckten  sie 
alle  lagenschalten,  die  seit  dem  16.  Jahrhundert  aus  der  Kunst  ent- 
schwanden :  unbeholfene  Reinlieit  und  unschuldigen  rülircndcii  Natu- 
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ralisiiuis,  .iltciiliüinliclic  Strenge  und  bcv.aiibcrndc  iiuii^kcii.  lil.iMii, 
bewundenen  sie  an  jenen  naiven  Seelen  zugleich  die  Fähigkeit  2ur 
Eksuse,  zur  Vision,  das  heisst  zum  höchsten  Genüsse.  Wenn  man 
iKutc.  im  19.  Jalirluindert.  noch  Gci'iililc  haben  könnte,  v  i.  Dante, 
dem  düNtern  IMorentincr.  Botticelli.  dem  grossen  Jercnn.ili  der  Renais- 
sance, oder  dem  zarten  Mystiker  l'ra  An.ü:elico  _i,'e\välirt  waren  I  Ueber- 
sattii^t  von  Alodernilät,  mit  unUeimlicli  verfeinerten  Nerven,  .suelite 
man  sich  kQnstlich  in  diesen  glflcklich  wollüstigen  Zustand  zurück- 
zuträumen  und  kam  so  schliesslich  zu  dem  Punkte,  wo  die  Mo- 
dernität wieder  in  jugendliches  Stammeln,  der  glaubenslose  Materia- 
lismus der  Gegenwart  in  mystisch  romantisches  Versenken  in  alte 
Gcfühlswouen  unischlui;. 

Die  erbten  S\niptome  dieses  neuen  Geislesziist.uuics  liatlcn  sieh 
in  Poesie  luid  Kunst  sclion  lange  angekündigt.  In  der  Londoner 
Nationalgalerie  hängen  unter  Kr.  11 10  und  11 64  zwei  merkwürdige 
kleine  Bilder,  eins,  das  wie  eine  Scenc  aus  der  Apokalypse  aussieht, 
und  eins,  das  in  sonderbar  iiherirdischer.  traumhaft  transccndcntalcr 
Weise  die  Ileinikclir  \()n  (Joli^atha  schildert.  Ihr  Autor  ist  ein 
Mann,  der  \oni  Kiiiistlerlexikon  nnr  a!s  verrückt  registrirt.  von 
Andern  als  einer  der  grö.ssten  Phantasten  und  tiefsinnigsten  \'i.sionare 
des  Jahrhunderts  gefeiert  wird:  der  Swedenboigh  der  Malerei  — 
Pmiatn  Blake. 

Die  Jugendzeit  dieses  nicrl  iirdigen  Mannes  fiel  nocii  in  die 
J.ihre.  als  .Sir  josii.ili  iti  unumschr.inkter  .Autorität  die  englische  .\l.derei 
beherrschte,  und  sclioti  diest-m  gegenüber  verhehlte  Hlake  nicht,  dass 
er  höhere  Ansciiauungcn  vom  W'e.sen  der  Kunst  hätte.  Das  britische 
Museum  bewahrt  ein  l:\emplar  der  berühmten  Reden  von  Reynolds, 
dessen  Ränder  vpn  Bleistiftnotizen  Blakes  bedeckt  sind:  »Dieser 
Mann  war  geboren,  die  Kunst  herabzuwürdigen,  das  ist  die  Ansicht 
William  Blakes  .  Die  .Malerei,  wie  sie  Ileynolds  verstand,  entsprach 
den  Bedürlnissen  di.s  T.iges;  Bl.ike  arbeitete  ein  langes  Leben  hin- 
durch ohne  anderen  D.irk  ,ils  die  Sch.it/.uiig  einiger  Munehnier,  ein- 
samer Geister.  D.is  Bedeutende  an  ihm  entging  der  \\  erih.schat/.ung 
und  kann  wohl  überliaupt  erst  heute,  im  Zeitalter  des  Individuditätcn- 
cultus,  gerecht  beurtheilt  werden.  Was  Blake  als  Grundlage  der  Kunst 
ansah,  war  in  erster  Linie  Phantasie  und  poetische  Kraft  Jede  Er- 
findung war  ihm  eine  Vision,  sein  IJirn  .streifte  nur  hohe,  erhabene 
'riiemeii,  beschäftigte  sicli  allein  mit  tiefen,  .-«l^slr.icten  Problemen, 
ging  nie  an  die  Darstellung  eines  trivialen  ärmlichen  Stoties  und 
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kiiinnicrtc  sich  weiiii;  um  die  wirkliche  \\'<.k  V.r  bcs.i^s  einen  nc- 
walti^cn  Geist,  der  ein  ^Miizes  yrosses  All  unilasstc,  blieb  aber,  im 
Gegensatz  zu  andern  »denkenden  Künstlern  t  seiner  Zeit,  trotz  aller 
dichterischen  Eigenschaften,  doch  Maler  Die  sonderbarsten  Visionen 
kleideten  sich  in  pracise  l\)rmcn.  die  Alles  aussprachen,  was  er  zu 
s.i,c:cn  hatte  Die  l-,rtinihmu  ,  schrieb  er.  hän^t  <,'anz  ab  v(in  der 
AusIuIhimil:  Je  n.iehdeiu  diese  L;ut  oder  schleehr.  kt)mmt  die  Inspi- 
ration voilkümmen  oder  unvollkommen  zum  Ausdruck.  .Selbst  die 
Kunst  Michelangelos  wäre  nichtig,  wenn  nicht  Geist  und  Körper, 
Gedanke  und  Form  sich  deckten«  —  eine  Ansicht,  die  den  tver- 
rückten  llnjiländer  sehr  wesentlicii  von  seinen  gelehrten  Cullcgcn 
im  damaligen  Deutschland  unterscheidet.  Diese  merkw  iirdii;e  Doppel- 
ei^enschalt  des  ideenreichen  Visionärs  und  kraftii^en  Realisten  iuhlteii 
schon  einige  /eitL;eiu)ssen  an  ihm  heraits.  So  lani,'e  der  (je-.chm.ick 
für  die  zeichnenden  Künste  bestehen  wird,  .schreibt  Inissli  in  der 
Vorrede  zu  einem  der  illustrirtcn  Bücher  Blakes,  r  werden  die  Ori- 
ginatitäc  der  G)nception  und  die  meisterhafte  Kühnheit  der  Ausführ- 
ung dieses  Künstlers  nie  ohne  Bewunderer  sein  .  IX  r  Jeittsche  Maler 
Cöt/in^er,  der  damals  einige  Zeit  in  IüiliLuhI  lebte,  berichtet  von 
dort:  Ich  s.ili  in  London  viele  .Männer  von  Talent,  doch  nur  drei 
Genies  ■  ■  Coleridye,  Maxnun  und  ßiake  —  von  diesen  war  lilake 
das  grßsste«. 

Als  William  Blake,  der  Painter  Poet,  am  28.  November  1757 
in  London  geboren  ward,  gewann  die  Weltstadt  an  der  Thctnsc 

einen  der  sonderbarsten  Bürijer  und  eine  der  abnormsten  Persönlich' 
keiten .  die  jemals  in  ihren  Mauern  geweilt  Sein  CJeistesleben  ist. 
wie  sein  liiitgraph  Ro.ssetti  sagt,  eine  l  uiuiLjrube  \  on  Wunderdingen 
und  Problemen,  von  denen  wenige  durchaus  zu  erlorschen  und  zu 
lösen  sind«. 

Seine  Erziehung  war  eine  höchst  primitive,  kaum  dass  er  Lesen. 
Schrdben  und  Rechnen  lernte.  Dagegen  begann  er  früh  zu  zeich- 
nen und  war,  wie  Cunninghani  schreibt,  mit  zehn  Jahren  ein  Kinist- 
1er.  mit  zwölf  ein  Dichter,  l-in  Zeit;^enosse  erzahh,  dass  Blake  als 
Knabe  seine  \'er.se  zu  seiner  eigenen  Musik  zu  singen  pllegte,  die 
sonderbar  schön  war«.  An  seinen  Erstlingsgedichten,  >den  Poetical 
Sketches«,  hat  er  in  seinem  zwölften  Jahre  zu  schreiben  begonnen, 
und  seine  Bei^abuni;  als  Zeichner  otreiib.irie  sich  sofort,  als  er,  liint- 
/elni  Jahre  alt.  in  eine  Londoner  Zeiclienschule  eintrat.  Lin  diese  Zeit 
liebte  er  ein  Imbsches  Mädclieu,  dem  er  gleichgiltig  war  und  das  ihn 
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sehr  fifcrsüchtii;  inaclitc.  l-r 
kl.ii;t  einem  andern  Mädchen, 
der  Ttichter  eines  (iiinners, 
bei  deni  er  wohnte,  sein  I.eid. 
Diese  tröstet  ihn.  Sie  be- 
dauern mich  also:.  —  ija, 
ich  bed.uire  Sie  .uitrichtifi.  •  — 


i 


D.inn  liebe  icli  Sie  darum.  .  — 
Und  ich  liehe  Sic  auch.  - 
Dieses  Zwiegespräch  lührte  zu 
Blakes  Heirath.  und  Kittv 
Houcher  war  lür  ihn  die  rich- 
tige Frau,  da  sie  so  fest  wie 
lilake  seihst  an  dessen  Visi- 
onen i^laubtc  in^d  seinen  Ver- 
kehr mit  abi^eschiedenen  Gei- 
stern nicht  störte.  Denn  Blake 
war  —  hundert  Jahre,  bevor 
man  von  modernen  Spiritisten 


hörte  ein  Medium  reinsten  Wassers.  Homer  und  Dante  kamen, 
um  ihm  zu  seinen  Porträts  zu  sit/en.  Sein  seelischer  Zustand  halle 
etwas  Verwandtes  mit  dem  Jakob  Böhmes  und  Swedenbori;hs.  Seine 
nächtlichen  X'isionen  waren,  wie  Kossetti  erzählt,  so  helllL; .  d.iss  es 
schien,  als  würde  er  in  .Stücke  zerrissen,  während  er.  vom  Dämon 
besessen,  zeichnete  tider  schrieb.  Lnd  seine  brau  musste  während 
dieser  Zeit  unbewe^licii  und  schweii,'end  dasitzen,  um  j^eisti^'  ihm 
beizustehen  —  ohne  einen  1-uss  oder  eine  Hand  zu  reiben,  und  zwar 
stundenlang,  eine  Kachl  nach  der  andern. 

Alle  (jedanken  Blakes,  sein  ganzes  Thun  und  Leben  erscheint 
von  diesen  \"isionen  beeinflusst.  Haid  sieht  er  einen  Baum  voll 
l:n^el ;  bald  prophezeit  er.  d.iss  ein  Mann,  der  ihm  zulälli},'  aul  der 
Strasse  beuei^net.  i^ehän>L:t  werden  wurde  —  was  sich  nach  vielen 
Jahren  ereignet.  Oder  er  verkehrt  nut  Christus  und  den  Aposteln. 
.Sich  selbst  hält  er  iVir  Sokrates  oder  eine  .\rt  Bruder  von  ihm 
und  hätte  thatsächlich  in  späteren  Jahren  dem  Sokrates  ähnlich  i^e- 
sehen.  .Son.st  besuchen  ihn  besonders  häutii,'  Milton.  .Moses  und  die 
l'rt>pheten,  und  er  beschreibt  sie  als  majestätische  Schatten,  f;rau. 
dt)ch  leuchtend  imd  «grösser  als  die  ijewöhnlichen  Menschen  .  Als  .sein 
Bruder  Koben  starb,  sah  er    dessen  Seele  i;en  Hiuunel  Hieyen.  und 
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die  Iländc  vor  Freude 
zusammenschlagen « . 
Alsereinmal  mit  seiner 
Frau  nackt  im  Zimmer 
sitzt,  lässt  er  einen 
Fremden  ohne  Zögern 
ein  und  empfäni^t  ihn 
mit  den  Worten:  >Fs 
ist  nur  Adam  und  llva 
hier«.  Dabei  machte 
er  keineswegs  den  Ein- 
druck eines  überreiz- 
ten, kranken  Men- 
schen. Er  war  ein 
stämmiger,  untersetz- 
ter Mann  von  robuster 
Gesundheit,  sein  gros- 
ses, glänzendes  Auge 
blickte  khir  beobach- 
tend in  die  Welt. 

Sc-ine  Dichtungen 
betrachtete  Blake  als 

Emluillungen,  bei 
denen  er  nur  die  Rolle 
des  Schreibers,  nicht  des  Schöpfers  spielte.  »Ich  bin  der  Sekretär, 
die  Autoren  sind  in  der  Ewigkeit«.  Er  schrieb  seine  Verse*,  wie 
er  angab,  nach  einem  Diciat.  oft  zwanzig  bis  dreissig  Zeilen  auf 
einmal,  ohne  vorherige  Ueberlegung  und  selbst  gegen  meinen 
Willen«.  Diese  von  ihm  selbst  mit  Illustrationen  versehenen  Bücher 
sicherten  ihm  sein  massiges  Einkommen.  Ich  sehne  mich  nicht 
nach  Verdienst,  ich  brauche  nichts,  ich  bin  glücklich  .  1821  bezog 
er  die  bescheidene,  aus  zwei  Zimmern  bestehende  Wohnimg  in  Batter- 
sea,  wo  er  .sechs  Jahre  später,  am  12.  August  1827  starb. 

Die  Hauptgrundlage  von  Blakes  künstlerischer  Begabung  ist  die- 
selbe, die  auch  seinen  Dichtungen  ihre  eigenartige  Stelle  gibt:  eine 
mächtige  Intuition.  Er  ist  eine  enthusiastische,  den  Ausgeburten  seiner 
Phantasie  willenlos  prei.sgegebene,  sich  in  schmerzvollen  Halluzinationen 
verzehrende  Seele.  Alles  Wirkliche  verlUichtigt  sich  in's  Gespenster- 
hafte; jeder  Gedanke  ist  eine  Erschütterung;  eine  Fluth  berauschender 
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Gesichte  kommt  tosend  in  dies  überschäumende  Mim.  und  der  Bilüer* 
riuss  braust  mit  allem  Schlamm  und  aller  Praciil  rollend  dahin. 

Da  zu  Blakcs  Jugendzeit  eine  eigentliche  Schule  in  England 
noch  nicht  bestand,  w3hlte  er  äch  selbst  sein  Lehrmittel  und  fand 
bei  dem  Kupferstecher  Basire  früh  Gelegenheit,  die  Werke  kennen 
zu  lernen,  die  seinem  Geist  am  meisten  behagten.  Hine  leine  Kenner- 
schaft Dürers  vereinigte  sich  mit  der  Bewunderung  Michelangelos. 
\'om  Studium  dieses  grossen  Italieners  naiim  er  seinen  Ausgang, 
ohne  jedoch  in  directe  Nachainiuing  zu  verlallen.  l:r  lebte  mit  seinen 
Vorfahren  wie  andere  Künstler  mit  ihren  Zeitgenossen.  Die  Gegenwart, 
in  der  sdn  Körper  lebte,  war  för  ihn  nicht  vorhanden;  er  stellte  sich 
ausserhalb  seines  Jahrhunderts  und  suchte  die  Gesellschaft  solcher, 
die  ihm  wahlverwandt  schienen.  Visionen  von  Himmel  und  Hölle 
waren  ihm  realer  als  die  Welt,  die  ihn  umsrab;  die  Stimmen  aus  der 
GeisterweU  vernahm  er  deutlicher  als  dos  wüste  Gemurmel  des  Lebens 
zu  seinen  l'üssen. 

Das  erste  Werk,  das  der  Malerdichter  verölTentlichte,  war  eine 
illustrirte  Ausgabe  seiner  eigenen  Gedichte  »Son^oflnnocence«  1787, 
schon  technisch  eines  der  seltsamsten  Illustrationswerke,  die  die 

Kunstgeschichte  kennt,  ein  Werk,  an  dem  Alles,  ausser  dem  Papier, 
vom  Künstler  .selbst  herrührt :  von  ihm  sind  die  \'erse.  von  ihm  die 
Zeichnungen  ;  er  selbst  such  die  \  er.se  in  Kupier  und  colorirte  eigen- 
händig die  Bilder.  Die  darauffolgenden,  in  gleicher  Art  illastrirten 
Bttcher —  sämmtlich  im  Kupferstichcabinet  des  britischen  Museums 
zu  finden  —  lassen  verfolgen .  wie  Blakes  Genius  sich  allmählich 
cntfiiltetc.  Besonders  die  »Prophctic  Books«  enthalten  zwischen  den 
Versen  schon  Zeichmmgen  von  exquisiter  Schönheit,  reicher  Phantasie 
und  raltinirtem  Geschmack.  In  den  i~<-)\  angefertigten  Hl.utern  zu 
Ud.  Yüungs  Nachtgedanken,  die  er  selbst  seine  Fresken  zu  nennen 
pHegtc,  liat  er  die  volle  Höhe  ersti^en.  Die  Eintheilung  ist  immer 
die  gleiche.  In  der  Mitte  jeder  Seite  steht  der  Text  des  Gestiebtes, 
rings  sind  die  Zeichnungen,  zu  deiui  Jit  W.  rte  d^s  Dichters  ihn 
anregten.  Die  vage  Sprache  Voungs.  die  Erhabenes  beli.nidelt.  ohne 
selbst  erhaben  zu  sein .  ist  für  Blake  die  beste  Nahrung  Seine 
l'haniasie  i.si  inuner  von  sinnlicher  Anschauung  gesättigt  und  ver- 
wandelt die  nebelhaft  verschwommenen  Verse  des  Schriftstellers  in 
klar  geschaute  Visionen.  Alle  Ideen,  selbst  die  abstractesten,  kommen 
zu  ihm  in  festen  körperlichen  Umrissen.  Selbst  das  Ucbematürlichste 
nimmt  physische,  lebendige  Form-  an.   Da  wo  in  dem  Buche  von 
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Höllenstrafen  die  Rede  ist,  zeichnet  ßlakc  Gruppen  von  Männern 
und  Frauen,  die  in  wirrem  Knäuel  sich  in  zuckenden  Schmerzen 
winden  —  im  Ccistc  Michelangelos,  doch  ohne  Nachahmung.  Da 
wo  vom  Schmettern  des  jüngsten  Gerichtes  gesprochen  wird,  lässt 
er  einen  Genius  niederschweben  und  mit  Posaunenstössen  die  Todten 
erwecken.  Mit  Allem,  was  den  Tod  anging,  seine  Schrecken  und 
Hoffnungen,  beschäftigte  er  »ch  von  Jugend  auf  gern,  and  ab  er 
1805  ein  Gedicht  »The  grave*  ilhistrirtc,  gab  er  auch  der  Reise 
flber's  Grab  die  ganze  Farbe  und  den  Schein  des  Lebens. 

Blakes  Werke  vereinen  die  Zeugungskraft  eines  Mannes  mit  der 
Gläubigkeit  des  Kindes.  Sie  sind  ein  schreckUcher,  aber  künstlerisch 
klar  ausgedrückter  Traum,  das  Product  einer  reifen  Phantaäe.  »Der 
ganze  leere  Raum  der  Erde  und  der  Luft  schien  ihm  zu  zittern  unter 
dem  Flüi^elschlag  von  Geistern  und  zu  stöhnen  unter  dem  Tritt  ihrer 
Füsse.  Die  IMinncn  und  Gräser,  die  Sterne  und  Steine  sprachen  zu  ihm 
mit  wirkliclien  Lippen  und  schauten  ihn  an  mit  lebendigen  Augen, 
Hände,  die  aus  dem  Schatten  der  materiellen  Natur  auftauchten, 
streckten 'sich  nach  ihm  aus,  um  ihn  zu  eigidfen,  zu  fahren  oder 
zurückzuhalten.  Was  für  Andere  Halludnattonen  sind,  waren  f&r  ihn 
wirkliche  Thatsachen.  Auf  seinem  Weg  und  vor  seiner  Staffelei, 
vor  seinen  Ohren  und  unter  seinen  Augen  bewegte  sich,  drückte 
sich,  glänzte  und  sang  ein  unendliches  Leben  von  Geistern.  All  die 
unheimlichen  Wesen,  die  strömend  sich  im  Dunstkreis  rings  ver- 
breiten, sprachen  zu  ihm,  trösteten  oder  bedrohten  ihn.  Unter 
dem  feuchten  Kleid  der  Gr3ser,  in  dem  leichten,  von  der  Ebene 
aufsteigenden  Nebel  grinsten  sonderbare  Gesichter  und  flatterten  wdsse 
Haare.  Versucher  und  Schutzengel,  Doppelgänger  von  Lebenden  und 
Phantome  von  Todten  bevölkerten  die  Luft,  die  um  ihn  webte,  die 
Felder  und  Ck-birge,  denen  sein  Blick  begegnete. 

Zwei  Cyklen  von  Illustrationen  ziun  Buche  Iliob  und  zu  Dantes 
Inferno,  die  er  in  seinen  letzten  Jahren  in  Angiiffnahm,  kamen 
nicht  zur  Vollendung,  doch  der  Ton,  den  er  angeschlagen,  verstummte 
bei  seinem  Tode  nicht.  Sein  Geist  erstand  in  neuen  Incamationen, 
zunächst  in  dem  Schotten  David  Scott. 

Scotts  Bilder  allein  wären  nicht  ausreichend  gewesen,  seinen 
Namen  zu  erhalten.  Wie  .so  viele  Historienmaler  der  ersten  Haltte 
des  Jahrhunderts,  hat  er  seine  beste  Kraft  vergeudet,  umfangreiche 
Leinwandflichen  mit  Oelfarbe  zu  bedecken,  in  der  Mdnung,  dass 
er  »grosse  Kunst«  producire.  Ein  Aufenthalt  in  Italien,  wohin  er  1833 
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«;ckoinnK-ii.  w.ir  auch  sein  Ver- 
luingniss.  \iir  kurze  Zeit  versuchte 
sein  nordisches  Naturell  den  grossen 
r.indrüokcn  zu  trotzen.  »Tizian«, 
schreibt  er,  ist  ein  alter  Mann  ohne 
Phantasie,  'l'intoretto  ein  blinder 
Polypheni.  N'eronese  nur  der  P.ijjc 
eines  Dogen  * .  Michelangelo  kommt 
ihm  ungeheuerlich  vor  und  die 
Rafael  schen  Loggien  hält  er  für 
kindisch.  Doch  bald  schlug  .seine 
Ansicht  in  das  Gcgenthcil  um :  er 
gerieth  in  den  B.mn  der  gros.sen 
Todten.  Das  Resultat  .seiner  röm- 
ischen Studien  war  das  Riesenbild 
>Discordia'.  das  er  1834  n.ich 
Schottland  heimbrachte:  inhaltlich 
ein  echtes  llrzeugniss  englischer 


Gedankenmalerei  —  die  Erhebung  des  Sohnes  gegen  den  V'.uer.  etwas 
wie  ein  titanischer  Kampf  zwischen  der  \'ergangenhcit  und  Zukunft, 
die  neue  Ordnung,  die  die  alte  Ordnung  stürzt  —  formell  das  eklek- 
tische Krzeugniss  eines  Mannes,  der  sich  allzugenau  den  Laokoon, 
die  muskclstrotzenden  Gestalten  Daniele  da  \'ollerras  und  die  man- 
tuanischen  Lreskcn  Giulio  Romanos  betrachtet  hatte.  Als  er  da- 
mit den  getraumten  Hrfolg  nicht  hatte,  fühlte  er  wie  Wiertz  sich 
als  Märtyrer  und  gerieth  immer  mehr  in  tollkühne  Kxtravaganzen. 
1845  schickte  er  in  die  schottische  Akademie  eine  Auferstehung  der 
Todten,  deren  überl eben sg rosse  Gestalten  Signorelli  an  Terribilili  über- 
bieten sollten.  Auf  einem  andern  Bilde  Triumph  der  Liebe  erging 
er  sich  —  der  fahlen  Schatten  und  des  bleichen  Lichtes  müde 
—  in  unglaublichen,  barbarisch  rohen,  grünblauen  l  arbenorgien.  Lr 
gehörte  als  Maler  zu  jenen  in  der  Kunstgeschichte  des  19.  Jahr- 
lumdcrts  häufigen  prt)b]ematischen  Xaiuren,  die  vor  lauter  titanen- 
haftem Wollen  zu  geringem  X'ollbringen  kamen,  zu  jenen  ihaten- 
losen  Träumergcstalten.  die  voller  Ideen  und  Imiwürfe  leben,  aber 
nichts  vollenden,  und  die  Geschichte  hatte  ihn  derselben  \'ergessen- 
heit  wie  jene  Andern  anheimfalleti  lassen,  bis  sie  nachträglich  inne- 
ward, da.ss  von  Scott  noch  etwas  Anderes  übrig  bleibt  als  diese  ehr- 
geizigen Versuche. 
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David  Scott  \v.ir  als  Sohn  |H| 
eines  scliottisclicn  KupfcrstcclKTs 
Kobcrt  Scott  in  Rdinburü;  1806  gc- 
boren,  im  Frost  inid  Schnee  eines 
schottischen  Winters.  Sein  schon 
bej.ihrter  Witer,  ein  ernster,  jjottcs- 
rürchti<j[er  Mann,  der  Typus  des 
nlien.  strengen,  schottischen  Piiri- 
t;iners,  lebte,  mit  fünf  Kindern  bc- 
lastet,  kar«;  nnd  fastend  dahin,  ein- 
sani,  weit  ausserhalb  der  Stadt. 
um  jede  \*ersuchung  zum  Auf- 
wand  zu  vermeiden.  Xach  Davids 
Geburt  verfiel  er  reiis^iösem  Stumpf- 
sinn,  da  seine  vier  altern  Kinder  DanU  Rossrlti 

ihm  kurz  nach  einander  durch  eine  '•■»■i«  'i«;™  i'unnt  tuu  wju.. 

Hpidemie    entrissen   wurden.  I's 

folgten  dafür  drei  andere  nach,  und  es  ist  rührend,  in  William  Bell 
.Scotts  Buche  zu  lesen,  wie  die  arme,  ebenfalls  geistig  belastete  Mutter 
die  N'achgeborenen  immer  mit  den  Xamen  ihrer  altern  verstorbenen 
Brüder  rief.  In  einer  so  strengen  Familie,  in  der  sich  Heiterkeit  fast 
wie  Verrücktheit  ausnahm,  wuchs  David  in  melancholischer  Einsam- 
keit still  und  verschlossen  auf.  Als  einer  der  ersten  bezeichnenden 
Züge  seiner  Kiiabetijahre  wird  erzählt,  er  .sei,  als  er  einmal  in  kind- 
lichem Spiel  sich  ntit  dem  Betttuch  als  Geist  vernnnnmte,  über  sein 
eigenes  .Spiegelbild  derart  erschrocken,  dass  er  ohnmächtig  zusammen- 
brach und  von  einem  schweren  Xervenfieber  befallen  wurde.  Seine 
Phantasie  war  in  krankhafter  'I  hätigkeit  —  .so  wie  'fh.  A.  Holfmann 
selbst  das  Grau.sen  packte,  wenn  er  bei  Lanjpenlicht  seine  Geschichten 
niederschrieb  und  durch  Blakes  Illu.strationen  bis  zum  Fieber- 
haften erhitzt.  Namentlich  die  Idee  des  Todes  reizte  von  Jugend  an 
seinen  Geist,  und  als  er  eines  'lages,  durch  seinen  Bruder  Robert 
veranlasst,  sich  an  einer  poetischen  Concurrenz  betiieiligte,  dichtete 
er  eine  Ode  an  den  Tod.  so  dunkel  und  mystisch,  dass  sie  ihm  den 
Preis,  eine  (üiinee.  einbrachte. 

Selbstverständlich  inusste  einen»  solchen  Phantasten,  einem  so 
glühenden.  Heberhalten.  poetischen  Genie  das  nuihselige  Hingen  mit 
der  I'arbe  ein  Hinderniss  sein,  nur  als  Zeichner  fühlte  er  sich  fällig, 
Alles  auszusprechen,  was  seine  Phantasie  bewegte.    183 1  veröH'ent- 
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lichte  er  unter  dem  Titel 
»The  Monograms  of  Man« 
eine  Serie  von  sechs  merk- 
würdigen Compositionen,  die 
ganz  an  Max  Klinger  streifen. 
Die  erste  heisst  » Leben  ^ :  die 
schöpferische  Hand  Gottes 
steigt  vom  Himmel  herab  und 
gibt  Leben  Allem,  was  sie  be- 
rührt, der  Sonne,  den  Sternen 
und  Menschen.  Das  zweite 
Blatt  zeigt,  wie  der  Mensch 
im  ganzen  Stolz  seiner  Kraft 
hoch  und  herrlich  wie  ein 
Engel  der  Apokalypse  dasteht, 
den  einen  Fuss  auf  die  Erde, 
den  andern  auf  das  Meer  ge- 
setzt, so  seine  Herrschaft 
über  die  Welt  bezeugend. 
Weitere  tiefsinnige  Allegorien 
auf  die  Erkenntniss.  die  ird- 
ische Macht,  das  Ijide  der 
Dinge  schliessen  sich  an.  Und 
alle  diese  grandiosen  oder  bizarren  Einfälle  sind  kühn  ausgedrückt,  in 
festen  Zügen  mit  einer  Sicherheil  hingeschrieben,  die  nicht  nur  einen 
selts.imen  Träumer,  auch  einen  ganzen  Künstler  verräth.  Noch  eigen- 
artiger wirkt  die  \'erbindung  von  lebendiger  Realität  und  mächtiger 
Phantastik  in  dem  zweiten.  18^7  verölfentlichten  Cyklus,  einer  Reihe 
von  25  grossen  Skizzen  zu  Coleridges  Gedicht  TUt:  ancient  Mariner  . 
Der  Inhalt  die.ser  Ballade  ist  die  schauerliche  Spukgeschichte  auf  einem 
ge.spenstischen  Schiffe,  deren  Schrecknisse  dadurch  veranlasst  werden, 
da.ss  ein  Matrose  so  leichtsinnig  gewe.sen,  einen  Albatros,  den  heiligen 
V'ogel  der  Seeleute,  zu  tödien,  der  ZuHucht  auf  dem  Schiffe  gesucht 
hat.  Die  ganze  Mamischaft.  nur  ihn  ausgenommen,  wird  dieser  Un- 
gastlichkeit  halber  mit  Tod  und  \'erderben  bestraft,  er  selbst  aber 
von  den  Spukgcstalten  der  durch  seine  Schuld  dem  Tode  \'erfallenen 
gepeinigt.  Scotts  Zeichnungen,  die  er  im  Froste  langer  Winternächte 
.schuf,  sind  ganz  von  dem  dämonischen  Geiste  der  Ballade  durch- 
sättigt; es  lebt  in  ihnen  etwas  von  der  tiefen  Phantastik  der  schott- 
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ischen  Dichtung  envas  von 
Ossi.in  und  mutcLikcrliclur 

Hcldcngrüssf .  von  jcntn 
räthivclhatt  uneriiründlichen 
Lauten,  die  kbi^cnd  durch 
die  alten  Bardcnucsanuc  we- 
hen. In  Deutschland  hat  nur 
Reiliel  phantastischen  Fieber- 
traumen in  so  mächtiger 
Sprache  Gcstah  geliehen.  Der 
letzten  Zeil,  als  er  ner\ös 
zerrüttet  war,  £:ehön  noch 
die  Serie  von  1 8  Illustrationen 
zu  Xichols  Architecture  oi 
the  Heavens  an  —  myst- 
ische Interpretationen  von 
Stoffen  der  Astronomie,  die 
wieder  den  ganzen  Tiefsinn 
des  in  metaphvsischc  Specu- 
Rosseiii:  lilr^sti  Damoiel.  lationen  vergrabenen  Geistes 

zeigen.  Sein  Verm.ichtniss 
waren  40  erst  nach  seinem  Tode  veröffentlichte  Zeichnungen  für 
»Pilgrims  Progress-  —  Blätter,  die  im  Verein  mit  dein  Tagebuch 
und  den  Briefen  des  Unglücklichen  verrathen.  dass  das  Schicksal 
dieses  kranken  Dccadenis  nur  darin  bestand,  zu  früh  geboren  zu  sein. 

Von  Blake  über  David  Scott  führt  eine  directe  Linie  zu  Rossulti. 
Wie  sehr  er  Blake  verehrte,  bezeugt  die  Biographie,  die  er  1863 
dem  sonderbaren  Mvstiker  widmete.  Mit  den  Werken  David  Scotts 
wurde  er  durch  dessen  Bruder,  den  ihm  belreundelen  William  Bell 
.Scott,  bekannt.  Unter  dem  Linfluss  dieser  Beiden  trat  das  englische 
Praerafaelitenthum  jetzt  in  eine  neue,  von  der  frühern  Kichtung 
grundverschiedene  Phase. 

(Obwohl  die  Seele  der  ersten  Bewegung,  war  Rossetti  doch 
schon  damals  wesentlich  anders  veranlagt,  als  seine  Genossen  Millais 
und  Hunt,  die  i8^8  mit  ihm  die  Bruderschaft  bildeten.  Schon  die 
beiden  Werke,  die  er  1850  und  1851  mit  ihnen  ausstellte,  la.sscn  die 
tiefe  Kluft  fühlen,  die  ihn  von  jenen  trennte.  Im  ersten  Jahr,  als  Hunt 
durch  seinen  Rienzi,  Millais  durch  Lorenzo  und  Isabella  vertreten 
war.  brachte  R(issetti  eine  l>ziehung  der  Jungfrau  .Maria  ;  im  zweiten. 
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nls  Hunt  die  Christ- 
lichen Missionäre. 
Millais  i  Christus  im 
Hause  seiner  Kitern 
gemalt  hatte,  trat  Ros- 
setti  mit  seiner  A'er- 
kündigun}^  hcrvor.Die 
i  Krziehunfi  der  Jung- 
frau Maria  war  ein 
kleines  Bild  von  stren- 
ger Kinfachheit  und  as- 
ketischem Charakter, 
absichtlich  eckig  in  der 
Zeichnung  und  duftig 
archaistisch.  Die  in 
graue  Gewänder  ge- 
kleidete Jungfrau  sit/t 
an  einem  seltsam  ge- 
formten Rahmen  und 
stickt  eine  läiie  mit 
Goldfaden  auf  rothen 
Grund.  \'or  ihr  in 
einer  Vase  steht  die 

Blume,  die  sie  copirt,  und  die  ein  kleiner  lüigel  mit  rosafarbenen 
Flügeln  /.ighaft  begiesst.  Zur  .Stite  der  Jungfrau  ist  die  heilige  Anna 
beschäftigt  —  beides  Porträts  der  Schwester  und  Mutter  des  Künst- 
lers —  und  im  Hintergrund  bindet  der  heilige  Joachim  eine  Wein- 
rebe an  ein  (ieländer.  Mehrere  Bücher  mit  lateinischem  Text  liegen 
auf  dem  Boden.  Das  zweite  Werk  -Eccc  Ancilla  domitii  ist  das 
bekannte  kleine  Bildchen,  das  heute  in  der  Londoner  Nationalgaleric 
hängt:  eine  Harmonie  weiss  in  weiss  von  unbeschreiblich  decenter 
Zartheit.  Maria,  ein  schüchternes,  sinnend  kindliches  Mädchen,  sitzt 
halbknieend  in  weissem  Gewand  auf  weissem  Lager.  Die  Wände 
des  Gemaches  sind  weiss,  vor  ihr  steht  ein  Webstuhl,  an  dem  sie  ge- 
arbeitet hat;  eine  angefangene  .Stickerei  mit  einer  Lilie  hängt  darüber. 
In  ruhig  feierlichem  Krnst,  von  Flammen  getr.igen,  stellt  der  lüigel 
vor  ihr  und  reicht  ihr  den  Liliensiengel.  Line  Taube  schwebt  still  zum 
Fenster  herein.  Hunt  und  Millais  wirkten  trotz  ihrer  romantischen 
Stoffe  durchaus  nüchtern  und  klar.  Rossetti  w.ir  traumhaft  mvstisch. 
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Jene  waren  schlicht,  walir,  natürlich,  dieser  von  einer  raffinirten. 
gesuchten  Rinflichhcit.  Dank  der  nervösen  Zanheit  seiner  kranken, 
üherschaninenden  Hinbildun<^skraft  war  es  ihm  täuschend  gelungen, 
sich  den  Anschein  eines  Primitiven  zu  geben.  Bei  jenen  ein  ernstes, 
vcrstandesmässigcs  Schaffen,  bei  diesem  ein  verschwommenes  Träumen, 
eine  Stimmungssclnveigcrei,  ein  Aulgehen  in  Tönen  und  Farben ;  dort 
ein  eckiges,  treuherziges  Naturstudiuni.  hier  die  knospenhafte  Spröde 
und  reizende  Belangenheit  des  Quattrocento,  eine  Romantik,  die  sich 
in  der  Sehnsucht  nach  einem  Heimathland  der  Seele  in  das  kindlich 
unschuldige  iMittclalter  flüchtete  und  dieses  mit  allen  Reizen  der 
Mystik  umwob.  Hunt.  Brown  und  Millais  waren  Realisten  der  Zeich- 
nung, Männer,  die  das  Hrschaute  mit  möglichster  Genauigkeit,  treu 
bis  zur  letzten  Rippe  des  Blumenblattes,  bis  zu  jedem  Faden  des 
Gewebes  darstellen  wollten.  Rossettis  Bild  war  eine  symphonische 
Farbendichtung,  er  selbst  einer  der  frühesten  unter  den  modernen 
Lyrikern  des  Colorits.  Dieser  Gegensalz  spitzle  sich  im  Laufe  der 
Jahre  immer  schärfer  zu,  und  bereits  1858  sah  sich  Rossetti  von 
seinen  frühern  Kampfgenossen  verlassen.  Sowohl  Madox  Brown  wie 
Hohnan  Hunt  und  besonders  Millais  wurden  in  ihrer  weiteren  Fnt- 
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RoiSftti:  Rosa  TripJex. 

Wicklung  immer  mehr  Naturalisten,  die  ihr  unvcrbrOchlichcs  Natur- 
Studium  schliesslich  zu  ganz  realistischen  Stoffen  aus  der  unmittelbaren 
Gegenwart  führte.  Um  Rosseiii  dagegen  schaarte  sich  ein  neuer  Kreis 
von  Männern,  die  die  Strömung  aus  dem  ursprünglichen  Naturalismus 
immer  mehr  in  Mvsticismus  und  duftigen  Archaismus  hinübcrieitetcn. 

1856  war  eine  Monatsschrift  »The  Oxford  and  Cambridge  Maga- 
zine begründet  worden.  Rossetti  hatte  mehrere  Beiträge  geliefert 
und  war  dadurch  in  Oxford  so  bekannt  geworden,  dass  ein  Lon- 
doner Kaufmannsclub,  die  Oxford  Union  Society,  ihn  mit  einem 
monumentalen  Auftrag  betraute,  dem  einzigen,  der  ihm  überhaupt 
zu  Theil  ward.  Hr  malte  mehrere  Bilder  aus  der  Arthussage  und 
zog,  nachdem  er  selbst  die  .Skizzen  gemacht,  zu  deren  Ausführung 
eine  Reihe  junger  Leute  heran,  zum  Theil  Dilettanten,  die  an  der 
Oxforder  Universität  studirten.  So  kam  er  in  Wrbindung  mit  .Arthur 
Hughes,  W .  Morris  und  i-]dw.  Hurne  Jones.  Sie  —  in  ihrer  Flanke 
Frederick  Watts  —  und  von  Jüngeren  .Spencer  Stanhope  und  W  alter 
Crane,  wurden  die  Hauptglieder  der  neuen  Brüderschaft,  die  Ver- 
treter jetics  Neupraerafaelitenthunis,  das  heute  für  l:ngland  im  Mittel- 
punkt des  Interesses  steht. 
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Ihre  Kunst  bedeutet  eine  it.ilicn- 
Isclie  Ken.iissance  aiil  englischem 
Boden.  D;i.s  romantische  \*ibrircn 
ali.mgelsächsischcr  Poesie  vereint 
sich  mit  der  Kleii.inz  und  Rein- 
heit italienischen  Kunsti^eschnucks, 
die  classische  Klarheit  heidnischer 
Myiholoi^ie  mit  katholischem  Mysti- 
cismiis,  modernste  Gefülilsschwel- 
p;erei  mit  dem  spröden  Gewand  der 
primitiven  Italiener.  In  dieser  Misch- 
ung heterogener  Elemente  ist  der 
englische  N'eiiidealisnuis  wohl  die 
merkwürdigste  Kunst,  aiii  die  je 
die  Sonne  geschienen :  entlehnt  und 


doch  im  höchsten  Grade  persönlich,  eine  Kunst,  die  f;ist  kindliche 
Naiveiät  des  Ge(rih!s  mit  krankhaftem  Hautgout,  das  aufmerksamste 
geistreichste  Studium  der  Alten  mit  frei  schöpferischer,  moderner 
Phantasie,  die  eleganteste  Sicherheit  der  Zeichnung  und  sprühendste 
Individualität  der  Farbe  mit  absichtlichem,  unbeholfenen  Stanmieln 
vereint.  Die  alten  Quaitroceniisten  führen  in  die  wirkliche  italien- 
ische Flora;  bei  den  Praeraf.ieliten  tritt  man  in  ein  Glashaus;  milde 
feuchte  Wärme  strömt  entgegen,  bunte  exotische  Blumen  verbreiten 
betäubenden  Duft,  safttrielende  Früchte  begegnen  dem  Auge,  und 
schlanke  Palmen,  durch  deren  Zweige  kein  unsanfter  Wind  zu  sausen 
vermag,  bewegen  leise  nickend  ihre  langen,  breiten  Wedel. 

I.ombroso  würde  gewiss  geistreiche  F.rörterungen  daran  knüpfen, 
da.ss  Kossetti,  der  diese  italienisireiule  Phase  einleitete,  ein  Spross 
Italiens  war,  und  wirklich  köimle  es  scheinen,  als  wäre  in  dem  ein- 
samen Maler  in  Chelsea  eine  Seele  jener  alten  Zeiten  wieder  er- 
standen, eine  .Seele  freilich,  die  nicht  mehr  den  Himmel  in  der  Brust 
trug  wie  der  grosse  Mönch  Fra  Angelico.  F.r  wirkt  in  seinem  ganzen 
Wesen  wie  ein  Phänonien  des  Atavismus,  wie  ein  Bürger  jenes  längst 
versunkenen  Italien,  der  sich  auf  seiner  Seelenwanderung  zufällig  in 
den  nebligen  Norden,  an  die  Ufer  der  Themse  verirrte  und  von  da 
vt)Il  Heimweh  nach  dem  poesieumwobenen.  sonnedurchglühten  .Süden 
hinüberblickt. 

Dante  Gabriel  Kossetti  war  Katholik  und  Italiener.  Iimiitlen 
seines  englischen  .Milieus  fühlte  er  lateinisch.   Sein  \'ater.  der  grosse 
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Patriot  und  Ausleger  Dantes, 
hatte  ursprünglicli  in  Neapel 
gelebt  und  die  dortige  \'olks- 
partei  durch  seine  leidenschaft- 
lichen Dichtungen  entflammt. 
In  I'olge  dieser  agitatorischen 
Thätigkeit  verlor  er  seine 
Stelle  am  bourbonischen  Mu- 
seum, entlloh  als  englischer 
Qlficier  verkleidet  aul  einem 
Kriegsschiff  aus  Italien  und 
Hess  sich  mit  seiner  Frau 
Francesca  Polidori,  der  Toch- 
ter eines  Sekretärs  Allieris, 
1824  in  London  nieder.  Hier 
wirkte  er  als  Professor  für 
italienische  Sprache  atn  Kings  Rosutti:  Beatrice. 

College   und   gab  mehrere 

Werke  über  Dante  heraus,  deren  bedeutendstes  »Dantes  Beatrice ^  1852 
die  Hypothese  von  der  Niclurealität  der  Beatrice  neu  aufnainn.  Als 
Sohn  dieses  Danteforschers  Gabriele  Kossetti  wurde  Dante  Gabriel 
am  12.  Mai  1828  in  London  geboren.  Die  gan/e  Familie  war  wissen- 
schaftlich und  poetisch  thätig.  Seine  altere  Schwester  Maria  Lrancesca 
war  die  Verfasserin  von  ^liin  Schatten  Dantes*,  einer  Werth  vollen 
Erklärung  des  Planes  der  göttlichen  Komödie ;  die  jüngere  Schwe.ster 
Christine  i.st  eine  der  hervorragendsten  lebenden  Dichterinnen  l'.ng- 
lands;  der  Bruder  William  Michael  als  Kunstkritiker  und  Shelley- 
Kenner  bekannt.  Auch  Dante  Ciabriel  war  von  früher  Jugend  in  der 
Well  Dantes  heimisch,  war  aufgezogen  inj  Cultiis  dieser  wunderbaren 
Lpoche,  in  der  Schwärmerei  für  diese  mv.stisch  transscendentale  Poesie. 
Hr  kannte  Dante  auswendig  und  (iuido  Cavalcanti.  Der  mystische 
Dichter  wurde  sein  I-iilirer  durch  s  |{rdenleben  imd  leitete  ihn  zum 
Mystiker  der  Malerei,  l'ra  Angelico.  Die  W  elt  Dantes  und  der  vor- 
rafaelischen  Maler  ist  seine  geistige  Heimaih. 

Kaum  zwanzig  Jahre  alt.  ward  er  in  der  Londoner  Akademie 
Schüler  des  wenig  älteren  Madox  Brown  und  übte  schon  damals 
auf  seine  Freunde  einen  fast  hypnotisirenden  LinfUiss,  F.in  blas.ser 
junger  Mann,  der  —  mager  und  lang  aufgeschossen  —  immer  ein 
wenig  vornübergebeugt  zu  gehen  pflegte,  trocken  und  schweigsam, 
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vernachlässigt  in  seiner  Kleid- 
ung, hatte  er  bei  flüchtiger 
Begegnung  nichts  Bestech- 
endes. Aber  sein  bleiches 
Gesicht  war  verklärt  durch 
ein   merkwürdig  sinnendes, 

tief  umschleiertcs  -inner- 
liches ?  Auge;  um  seine  trotz- 
igen Lippen  spielte  das  odi 
profanuni  einer  vornehmen 
Seele,  und  seine  jugendliche 
Stirn  bekränzte  schon  der 
Lorbeer  des  Ruhmes.  Gleich 
als  er  1849  seine  ersten  Bilder 
ausstellte,  hatte  er  im  i  Germ« 
ausser  /ahlreichen  Gedichten 
eine  mystisch- visionäre  Prosa- 
skizze x  Hand  und  Seele«  ver- 
örientlicht,  die  in  der  geist- 
igen lüite  Londons  grossen 
Beifall  fand.  Bald  darauftrat 
er  mit  einem  Bande  »The  early  Italian  pocts^  hervor,  worin  er  eine 
Anzahl  altiialienischer  Dichtungen,  darunter  Dantes  Vita  nuova,  in 
streng  archaisirende  englische  Prosa  übertrug.  So  zurückhaltend  gegen 
Fernstehende,  von  so  be.strickender  Liebenswürdigkeit  war  er  gegen 
1-reunde,  und  seine  geistreiche,  .sympathische  Conversation  gewann 
ihm  die  Neigung  Aller.  Ein  genialer,  feinfühliger  Kopf,  sensitiv  im 
höchsten  Grade,  ein  verweichlichter  Siubenmensch.  der  für  ritterliche 
Thaten  schwärmte,  ein  blasirter  Geist  von  krankhaft  ge.sieigertem  exot- 
ischem Gefühl  und  weicher,  träumerischer  Zerllossenheit,  ein  Mann, 
dessen  überreizte  Nerven  nur  vibrirtcn,  wenn  er  am  Tage  schlief  und 
Nachts  arbeitete,  war  er  wie  geschaffen  zum  geistigen  \'ater  der  <  D^- 
cadence  ,  jenes  Geisteszustandes,  dessen  Wogen  für  Alle  bemerkbar 
erst  heute  lüiropa  überfluthen. 

So  glänzend  sein  Anfang  gewesen,  so  still  wurde  sein  weiteres 
Leben.  Rossetti  .stellte  seit  jenem  graziös  sentimentalen  Bildchen  der 
Verkündigung  nur  noch  einmal  1856  —  öffentlich  aus.  Seitdem 
hat  das  Publikum  nichts  mehr  von  seiner  Malerei  gesehen.  Nur  für 
seine  Freunde  und  die  Freunde  seiner  Freunde  schuf  er  seine  Bilder. 


Rostetli:  Sanda  Lilias. 
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Rpstftli:  Sibylle. 


Nur  im  Geheimen  war  er 
berühmt,  blos  in  engem 
Kreise  wie  ein  Gott  bewun- 
dert. Einer  seiner  Bekann- 
ten, der  Maler  Deverell,  hatte 
ihm  1850  das  Weib  zuge- 
führt, das  für  ihn  wurde,  was 
für  Reinbrandt  Saskia  Uylen- 
burgh ,  für  Rubens  Helene 
Fourment  gewesen :  sein  Ty- 
pus. Eine  junge  Modistin, 
Miss  Elisabeth  Siddal.  Ihr 
dickes,  .schweres  Haar  war 
blond  mit  jenem  matten, 
rüthlichen  Schein,  wie  Ti- 
zian ihn  malte;  es  wuchs 
ihr  in  zwei  .schmaler  wer- 
denden Streifen  tief  in  den 
Nacken  hinein,  dort  etwas 
blonder  als  das  übrige  Haar 

und  dick  gelockt.  Die  Augen  hatten  etwas  Unbestimmtes  im  Au.sdruck, 
nichts  Träumerisches.  Bewegliches,  \'eranderliches,  sie  schienen  un- 
natürlich wach,  unbe/winglich  und  unergründlich.  D.is  ganze  Mienen- 
spiel lag  im  Untergesicht,  in  den  Nasenflügeln,  in  Mund  und  Kinn. 
Namentlich  der  Mund  war  ausdrucksvoll  mit  .seinen  tiefen  Mundwinkehi, 
seinen  scharf  gezeichneten  Umris.sen  und  herrlich  geschweiften  Lippen 
—  Lippen  von  berückender,  üppiger  Schönheit,  einer  Leidenschaft 
ohne  Grenzen  und  Gnade,  llire  hohe,  lüiftschlanke  Gestalt  h.itte  etwas 
raffinirt  Stilvolles.  Die  Formen  waren  streng,  fiist  lilienstengelartig 
und  knabenhaft,  aber  die  grosse  Ueppigkeit  des  Busens  gab  ihr  zu- 
gleich etwas  Herausforderndes,  das  durch  ihre  blendende  Weisse  und 
das  krankhafte  blutige  Roth  der  Lippen  noch  mehr  gehoben  wurde, 
so  da.ss  der  Eindruck,  den  sie  machte,  zugleich  reizend  war  und  be- 
ängstigend. Sie  ward  .sein  Engel  und  sein  Teufel,  die  Muse,  die  ihn 
zu  seinen  zartesten  VV'erken  begeisterte,  und  der  Vampyr,  der  ihm  das 
Blut  aus  den  Adern  sog.  Sieben  Jahre  lebten  sie  heimlich  zusammen, 
1857  verlobten,  1860  verheiratheten  sie  sich,  nachdem  sie  im  Laufe 
der  Jahre  auch  seine  gei.stige  Gefährtin,  sein  alter  cgo  geworden.  Aus 
dieser  Epoche  stammen  einzelne  .seiner  schönsten  Werke,  die  Beata 
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Beatrix,  die  Sibylhi  Pal- 
niil'cra.  Doniui  Vann.i. 
Venus  Wrticordi;»,  La- 
dy Lilirli,  Tlic  Bclovcd 
—  Bilder,  die  er  malte, 
ohne  dabei  an  Ausstel- 
lung:; und  Hrfülg  zu 
denken.  Nach  kaum 
zweijährigerKhe,  1 862, 
starb  ihm  das  leiden- 


schaftlich geliebte 


Roisttti:  La  bella  mano. 


Weib,  nachdem  sie  ihm 
kurz  vorher  ein  todtes 
Kind  «geboren,  läncn 
ganzen  Band  Gedichte 
im  Manuscript,  die  an 
sie  gerichtet  waren,  leg- 
te er  in  ihren  Sarg  und 
liess  sie  mit  ihr  begra- 
ben. Kinsam  und  ver- 
schlossen lebte  er  .seit- 


dem, von  niitielalterlicheii  Antiquitäten  inngeben,  in  seinein  alterthüm- 
liehen  Hause  in  Chelsea.  ganz  aufgehend  in  seinen  Träumen,  Iremd  in 
einer  lichtlosen  Welt.  T.r  war  leidend,  empfindlich  und  hypochondrisch 
und  untergrub  selbst  seine  Gesundheit  durch  unmässigen  Chloral- 
gebrauch. Seine  Freunde  bestürmten  ihn  um  die  Herausgabe  seiner  Ge- 
dichte.und  ganz  Hiigland  war  in  Spannung,  als  Rossetti.  ihrem  Drangen 
nachgebend,  das  Grab  seiner  l'rau  öllnete  und  die  iManuscripte  aus- 
grub. Im  April  1870  erschienen  die  Poems.  Die  erste  Auflage  war 
in  zehn  Tagen  vergriffen.  e>  folgten  weitere  sechs.  Er  selbst  wurde, 
wo  er  erschien,  wie  ein  Heiland  verehrt.  Doch  es  wiederholten 
sich  auch  -  -  auf  ein  anderes  (iebiet  übertragen  die  Angriffe,  die 
die  ersten  Bilder  der  IVaerafaeliten  empfingen.  l-än  Artikel  Kobert 
Buchanans  in  der  Contemporary  Review,  später  unter  dem  Titel  The 
lleshiv  School  o(  IWtry  auch  als  iirochüre  erschienen,  warl  Rossetti 
Innnoralilät.  Xachahmung  Baudelaires  und  des  Marquis  de  Sadc  vor, 
Rossetti  betrat  noch  einmal  die  Arena  und  antwortete  in  einem 
Briefe  im  Athenaeum  :  The  .stealthy  School  of  Criticism.  ^  Seitdem 
schlobs  er  sich  vollständig  ab,  ging  niemals  mehr  aus,  führte  »ihc 
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hole  and  cornerest 
existcnce  of  all«!.  Er 
hielt  sich  für  das  Opfer 
einer  weitverzweigten 
Verschwörung,  deren 
Zweck  es  sei,  ihn  zu 
Tode  zu  hetzen,  be- 
kam Hallucinationen. 
nahm  Morphium,  an 
das  er  sich  so  gewöhn- 
te, dass  er  schliesslich 
einige  Stunden  Schlaf 
mit  drei  Dosen  von  je 
vier  Gramm  sich  er- 
kaufte, sein  Blick 
wurde  blind  und  matt, 
sein  Gang  schleppend, 
die  Haltung  gebückt, 
der  Anzug  barock,  er  j 

ward  gelähmt,  die  Au-   

gen  leuchteten  in  un- 
nemihchcm  Glanz,  die 
hohlen  grasgrünen« 

Wangen  röiheten  sich  hektisch;  fast  alle  Abende  wurde  er  von  dumpfem 
Kopfweh  befallen,  das  später  mit  Herzklopfen  wechselte;  des  Nachts 
glaubte  er  in  seinem  Bett  zu  ersticken  und  ohnmächtig  zu  werden. 
1881  veröffentlichte  er  noch  einen  zweiten  Band  Balladen  und  Son- 
nctte.  I"in  Jahr  darauf  —  am  9.  April  1882  —  starb  er,  selbst  in 
den  akademischen  Kreisen,  mit  denen  er  nie  in  Berührung  gekommen, 
als  einer  der  Grössten  Englands  verehrt.  Die  Ausstellung  seiner  Werke 
zwei  Monate  nach  seinem  Tode  erregte  ungeheures  Aufsehen.  Seine 
Bilder  wurden,  soweit  sie  nicht  von  der  Staffelei  verkauft  waren,  mit 
Gold  aufgewogen  und  sind  grö.s.stentheils  in  englischen  Schlössern  und 
einigen  florentinischen  Privatgalerien  zerstreut.  Die  einzige  reichere 
Sammlung  in  London  ist  die  des  verstorbenen  Mr.  Leyland,  der,  ein 
intimer  Freund  des  Künstlers,  in  seinem  vornehmen  Hause  in  Regent- 
Street  wohl  das  Schönste  vereinigt  hatte,  was  der  Orient  an  Teppichen 
und  Vasen,  die  Frührenaissance  an  Intarsiaarbeiten,  kleinen  Bronzen 
und  Schmuckgcgensiänden   bietet.    Hier,  umgeben  von  den  zart 
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affectirten  Bildern  C.irici  Clriwüis  und  Botticcllis,  war  Kossetti  in  der 
Gesellst liatt  seiner  f ii.i>ti.Nt;i:ii'sscn. 

Sein  Slütigcbict  war.  wie  seine  Bioi^rapiiie  /.eii;te.  kein  weites.  In 
seiner  ersten  Zeit  malte  er  gern  kleine  biblische  Bilder,  von  denen  jene 
>VcrkQudi;;ung«  das  bekannteste,  die  reizend  archaistische  >>  Mädchen- 
zeit der  Jungfrau  Marian  eins  der  schönsten  w  ir  Doch  diese  streng 
biblische  Kichtuiig  hielt  nicht  Iant,'e  vor.  Bald  wich  sie  einer  s,'lanz- 
vollcn  ph.unastischen  K<iniantilc,  zu  der  D.nite  ihn  inspirirte.  (jiotto 
painting  ihe  Portrait  ol  Dante  .  The  Salutation  ol  Bcatrice  on  liarih 
and  in  Eden«  (aus  der  Vita  nuova).  »La  Pia«  (aus  dem  Puigatorium), 
»Beata  Beatrix«  und  der  in  der  Galerie  von  Liverpool  befindliche 
»Traum  Dantes«  sind  die  hauptsächlichsten  unter  der  1-inwirkung 
des  grossen  Italieners  entstandenen  Werke.  Der  Kopi'  seiner  1-rau 
mit  dem  sinnlich  verschleierten  Auijc  und  d.is  bekannte  Dante  Bild 
Giottos  genügten  iliui.  die  zartesten,  niysti.schsien  Poesien  zu  dicliten, 
die  ihn  gleichzeitig  im  vollen  Glanz  seines  coloristischen  Reichthums 
zeigen.  Er  schwelgt  in  den  sprühendsten  Farben,  seine  Bilder  sind 
wie  in  Gluth  getaucht,  etwas  verzehrend  Sinnliches  liegt  in  diesen 
mächtig  leuchtenden  vioktten.  rt»then  ujid  grQnen  Tönen.  Auf  dem 
Bilde  Beatrice  und  Dante  kniet  der  Dicliter  an  ofreiiein  Tenster. 
durch  das  nun  hinausblickt  aut  die  .St.idt  |-Iorenz  ;  ein  Papier  li^gt 
vor  ilnn.  er  hat  geschrieben.  Das  /.immer  ist  ganz  einlach,  ein  Pries 
mit  Eiigelköpfen  bildet  den  einzigen  Schniuck.  Zwei  Männer  sind. 
Bcatrice  führend,  aus  dem  Garten  hca'ingctrcten  und  stehen  lang 
hinter  ihn!.  !■.  i  i  er  ihre  .\n\\ esu  ! k it  mhiI.:  .\ber  erdenkt  an 
Beatrice,  es  ist  der  |. ihres". il;  ihies  Todes  V.i  Uihh.  sie  muss  kommen. 
Wendet  sich  um.  (r.m/  ruhig,  ein  stilles,  ernstes  I'h.uitcuii.  steht 
Beatrice  vor  ilnn.  er.  ebenso  ruhig,  doch  mit  verzehrender  I-eiden 
Schaft,  blickt  ihr  in's  Auge  •  -  lang  und  tief.  Das  1865  begonnene, 
im  August  1866  beendete  Bild  «Beau  Beatrix  der  Ix)ndoner  National« 
galerie  behandelt  den  Tod  der  ßeatrice  >  inider  the  semblance  of  a  trance, 
in  which  Beairice,  se.ited  in  a  balconv  overhrnking  the  :s  snddenly 
rapt  from  earth  to  lie.uen  Wie  in  der  \'ita  nut>\a  beschrieben,  sitzt 
Be.itrice  aul  vleni  B.rkoii  ihres  \  .nei  IicIk  ri  P.i'.isKs  und  träumt.  L'el>er 
die  Mauer  des  Balkons  hinweg  sieht  man  aul  den  Arno  und  jenen 
andern  Paktst,  wo  Dante  seine  Jugend  dicht  neben  der  Angebeteten 
verlebte,  bis  zu  jenem  9.  Juni  1290.  da  der  Tod  sie  ihm  raubte.  Ein 
friedliches  Abendliclit  breitet  sich  über  das  Ufer  und  spielt  auf  der 
Mauer  in  warmsilberigen  Strahlen:  Bcatrice  trägt  ein  zeitloses,  gr&n- 
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rosarotlics  Gc\v:ind,  die 
Farben  der  Hoffnung 
und  Liebe.  Ihr  Kopf 
hebt  gerade  von  dem 
kleinen  Stück  gelben 
Himmels  zwischen  den 
beiden  Palästen  sich  ab 
und  scheint  von  die- 
sem wie  von  einem 
Strahlenkranz  umllos- 
sen.  Sic  ist  im  Trance, 
hat  das  Gefühl  ihres 
nahenden  Todes  und 
lebt  geistig  schon  in 
der  andern  Welt,  wahr- 
end sie  körperlich  sich 
noch  auf  dieser  Hrde 
befindet.  Ein  himm- 
lisches Licht  spielt  unj 
ihre  Hände.  KineTaube 
von  tiefrosarothem  Ge- 
fieder senkt  sich  auf 
ihre  Knie  herab  und 
bringt  ihr  eine  weisse 

Rose,  während  drüben  vor  dem  Pala.sie  Dantes  die  mit  einem  flammen- 
den Herz  zum  Himmel  eniporschwcbcnde  Gestalt  der  Liebe  dem  Dichter 
kundgibt,  dass  Beatrice  eingegangen  zu  überirdischem  Leben.  Das 
im  Jahre  1879  gemalte,  gleichfalls  zu  .seinen  reifsten  Schöpfungen 
zählende  Bild  La  Donna  della  linestra  knüpft  an  die  Stelle  in  der 
\'ita  nuova  an,  wo  Dante,  voll  Schmerz  über  Bcatrices  Tod,  zu 
Boden  sinkt  und  durch  eine  vom  Fenster  auf  ihn  blickende  Dame, 
die  Lady  of  pity,   das   menschgewordene  Mitleid,   getröstet  wird. 

Dantes  Traum  ist  wohl  das  Werk,  da-s  den  Maler  auf  .seinem  Höhe- 
punkt zeigt:  der  Ausdruck  der  Köpfe  tief  und  gross,  die  Composition 
streng  mit:elalterlich.  fest  geschlossen,  die  Malerei  zwar  gequält,  aber 
das  Ganze  doch  so  zwingend,  dass  man  es  nie  vergisst.  Der  Schau- 
platz ist.  wie  Rossetti  .selbst  schreibt,  ein  mit  Mohnblüthen  über- 
streutes Traumgemach,  wo  Beatricc  auf  einem  in  einer  Wandnische 
stehenden  Ruhebett  liegt,  als  sei  sie  soeben  sterbend  darauf  hin- 
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gesunken.  Die  geflügelte  Gestalt  des  Liebesgottes  in  rother  Draperie 
(der  Pilger-I.iebesgott  aus  \'ita  nuova,  die  Kammnuischcl  auf  der 
Schulter  tragend)  führt  Dante,  der  vorsichtig  und  wie  schlafbefangen 
daherschreitet,  vor  das  Sterbelager  der  Todten  und  gibt,  über  den 
Saig  gebeugt,  Beatrice  den  Kuss,  den  sie  von  dem  Geliebten  nie 
erhalten  hatte,  während  zwei  in  grüne  Gewänder  gehüllte  Traum- 
göttinncn  das  mit  Wcissdornblüthen  bestreute  Bahrtuch  einen  Augen- 
blick emporhalten,  ehe  es  das  Antlitz  für  immer  bedeckt. Mit  er- 
staunlicher Intensität  ist  der  Ausdruck  der  Wr/ückung  in  Dantes 
Gesicht  und  die  stille,  engelhafte  Anniuth  der  Beatrice  gegeben.  Sie 
liegt  im  Saige,  bleich  wie  eine  BlQthe,  in  einen  weissen  Schleier 
gehüllt,  eine  Lilie  in  den  gefalteten  Händen,  nicht  wie  todt,  sondern 
wie  entschlummert,  die  Lippen  geöffnet,  als  athmc  sie  leise.  Ihr 
blondes  Haar  umfliesst  sie  in  goldenen  Wellen.  W  ie  ein  Spiegel 
gibt  die  Bettdecke  in  verschwiinmenden  Falten  die  marniürnen  hornien 
des  Körpers  wieder.  Ein  seliges  Lächeln  umspielt  die  reinen,  klaren 
Züge  des  lieblichen  Antlitzes. 

Und  diese  »Seelenmalerei«  hat  Rossetti  hst  ausschliesslich  in  der 
dritten  und  fruchtbarsten  Periode  seines  Lebens  beschäftigt,  in  der  er 
£ist  keine  grösseren  Bilder,  sondern  nur  einxelnc.  mit  verschiedenen 
poetischen  Attributen  versehene  weibliche  Gestalten  malte,  deren 
tiefern  Sinn  seine  Gedichte  vermitteln.  Das  iiild  The  Sphinx '.  in 
dem  er  sich  mit  dein  grossen  Käthsel  des  Lebens  beschäftigt,  ist 
das  einzige,  das  noch  mehrere  Figuren  enthält.  Drei  Personen,  ein 
Jüngling,  ein  reifer  Mann  und  ein  Greis,  wollen  die  geheime  Höhle 
der  Sphinx  suchen,  um  die  Allwissende  nach  ihrem  Schicksal  zu 
fragen.  Nur  der  Mann  stellt  wirklich  die  Frage,  der  Greis  schleppt 
sich  mühsam  zur  Hohle,  wahrend  der  |üngling,  vom  Laut  erschöpft, 
schon  vor  dem  Ziel  sterbend  zu  Boden  sinkt.  Die  Sphin.\  verliarrt 
in  undurchdringlichem  Schweigen,  mit  ihren  grünen  unerforschlichen 
Räthselaugen  kalt  und  gcföhllos  in's  Unendliche  starrend.  The  Blessed 
Damozel,  Proserpina,  Fiammctta,  The  Day  Drcam,  La  Bella  Mano, 
La  Ghirlandata,  Veronica  Veronese,  Diis  nianibus.  Astane  Syriaca  sind 
sännntlich  F.inzelijestaiten  —  zuweilen  auf  (ü)ldgrund  — ,  die  dem 
Andenken  der  lüisabetli  Siddal  geweiht  sind.  Wie  Dante  seine  Bea- 
trice, so  feiert  Rosseiti  in  Gedichten  und  Bildern  das  jung  verstorbene 
Weib.  £r  malt  sie  als  »Blessed  Damozelc  mit  sanftem  Heiligenantlitz, 
stillem  Mund,  flicsscndem  Goldhaar  und  tieHnnerlichcn,  friedenvollen 
Lidern.  Oder  stellt  sie  dar  als  einen  Engel  Gottes,  wie  sie  am  Hiore 
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des  Hiniiiit]s  steht  und  auf  die  Hrde  herabblickt  Sie  denkt  au  den 
Geliebten,  an  die  Zeit,  da  sie  im  Himmel  ihn  wiederüchca  wird,  an 
die  Hymnen,  die  sie  ihm  wird  singen  lassen.  Lilien  rahen  in  ihtem 
Arm  und  Chöre  von  Engeln  schweben  ringsum.  Handlung  oder 
Rhetorik  der  Geberden  gibt  es  nicht  bd  Rossetti.  Seine  gothisch 
geschwungenen,  langgestreckten  Figuren  sind  von  einer  L'nbcweglich- 
keit,  einem  Schweigen,  einer  tust  schwebenden  Haltung  wie  Traum- 
gcsialten,  die  lange  vor  dem  Blick  des  Träumers  stehen,  ohne  körper- 
liche Gestalt  zu  gewinnen.  Sie  gleiten  vorüber  wie  Schemen  und 
Schatten,  den  Blflthen  am  Baum  und  den  Aehren  des  Feldes  ver- 
gleichbar, die  willenlos  unter  dem  Winde  schwanken.  Sie  reden 
nicht,  sie  weinen  nicht,  sie  lachen  nicht,  sie  sprechen  nur  mit  den 
ruhigen  Händen,  den  sinnlichsten,  durchgeistigtsten  Händen,  die  je 
gemalt  wurden,  und  den  .Augen,  den  traumhaft  fascinirendsten  ,  die 
seil  Leonardo  da  Vinci  in  der  Kunstgeschichte  vorkamen.  Elisabeth 
Siddal  ist  in  den  Biklem,  die  Rossetti  ihr  widmete,  ein  wundersam 
erhabenes  Wdb,  verklän  durch  die  Mjrstik  einer  sdtsamen  Schönheit. 
Sie  erscheint  als  ein  gewaltiges  Wesen,  eine  Art  Sibylle,  Sirene  oder 
Melusine,  die  nichts  zart  Weibliches  hat.  sondern  auf  grossem  Nacken 
einen  scharf  accentuirten  Kopl  trägt  mit  üppigen  Lippen  und  langem, 
dickem  Haar,  dxs  ihr  struppig  und  kraus  in  den  Hals  fallt.  Sie  übt 
mit  ihren-  Uendenden  Junoarmen  und  wollostathmenden  Schuitem 
eine  hypnotisirende  und  zugleich  beunruhigende  Wirkung.  Man  hat 
Furcht,  ihr  zu  nahe  zu  kommen,  denn  man  fühlt,  dass  sie  zerdrücken 
würde,  wen  sie  in  die  Arme  schliesst.  Von  Lendenkraft  zeugt  dieses 
starke,  kräftig  gerundete  Kinn.  Ueppig  sinnlich  ist  der  blühende 
Busen.  Düstere  Räthsel  bergen  die  tiefliegenden,  in  dämonischem 
Feuer  leuchtenden  Augen,  unheimlich  wollüstig  wirken  die  schwellen- 
den,  wie  zum  Kuss  sich  bäumenden  Lippen.  Rossetti  drapirt  sein 
Idol  venezianisch,  mit  reichen  Gewändern,  die  in  ihrer  Fari)en* 
Stimmung  Giorgione  ähneln,  und  streut  wie  Botti<^li  stark  duftende 
Blumen  neben  ihr  aus,  Rosen  besonders,  die  er  mit  wunderbarer  V'oll- 
endung  malt,  auch  Hyacinthen,  die  er  liebt  und  deren  berauschender 
Duft  auf  alle  seine  Sinne  wirkt. 

Dieser  Geschmack  f&r  schöne,  uefleuchtende  Farben  und  reiches 
Beiwerk  ist  im  Uebrigen  das  Einzige,  was  der  Painter-Poet  vom 
Maler  hat,  wenn  man  darunter  den  versteht,  der  sich  an  der  Schön- 
heit der  sichtbaren  Welt  berauscht.  Seine  Zeichnung  i.st  oft  mangel- 
haft ;  die  von  den  reichen  schweren  Gewändern  umflossenen  Körper 
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sind  vielleicht  nicht  immer  ana- 
tomisch in  Ordnung.  Was  Ros- 
scttis  fabelhaften  Hrfolg  erklärt,  ist 
lediglich  der  Geisteszustand,  aus 
dem  seine  Werke  geschaffen  wur- 
den:  jene  Ner\'osiiät,  Opiumver- 
zückung, schmerzliche  Sinnlichkeit 
und  schönheitstrunkcnc  Romantik, 
die  alle  seine  Bilder  durchweht. 
Sic  wirkten,  als  sie  erschienen, 
wie  eine  Offenbarung  aus  einem 
schönen  Lande,  von  dem  man  nur 
nicht  wusste,  wo  es  lag,  wie  eine 
Offenbarung,  denn  es  erschloss 
sich  zum  ersten  Mal  eine  Mär- 
chenwelt, die  nichts  Ertabeltes 
hatte,  eine  Romantik  trat  auf,  die 
etwas  Wirkliches  war,  ein  Stil 
erstand,  der  aus  Farben  und  Tönen  gewoben  schien,  der  in  einem 
ewigen  Stimmungsrausch  schwelgte  und  bald  in  flammende  Gluth, 
bald  in  zanzittemdes  Sehnen  sich  löste.  Selbst  wenn  er  eine  Madonna 
malt,  ist  sie  für  ihn  nur  das  Weib,  und  er  stattet  sie  aus  mit  einem 
glühenden  Feuer  leidenschaftlicher  Inbrunst,  mit  einem  Anflug  irdischer 
Wollust,  den  ihr  noch  kein  Maler  gegeben.  Durch  diese  Verbindung 
von  raffinirt  moderner  Sinnlichkeit  und  katholischer  Mystik  hat  er 
einen  neuen  Schönheitsschauer  geschaffen.  Seine  Malerei  war  wie  ein 
Tropfen  köstlicher  Essenz,  in  den  Farben  bestrickend,  berauschend, 
der  stärkste  Slimmungstrank,  der  in  der  englischen  Kunst  gebraut 
ward.  Die  Intensität  .seines  überreizten  Empfmdungslebens,  w-ie  da.s 
wunderbar  südliche  Mosaik  der  Form,  in  die  er  künstelnd  die.se 
Empfindung  goss,  lassen  ihn  als  Bruder  Baudelaires  und  künstlerischen 
Ahn  der  Decadence  erscheinen. 

So  neu  war  diese  Geistesrichtung,  so  bezaubernd  das  Plätschern 
in  dieser  mvstischen  Fluth,  so  betäubend  dieser  z.irte.  arch.iisehe  Duft, 
dass  von  Rossettis  Auftreten  ein  Abschnitt  in  der  Cullur  des  modernen 
England  datirt.  Er  nahm  nichts  von  seinen  Zeitgenossen.  Alle  nahmen 
von  ihm.  Es  kam  die  Zeit,  da  die  Londoner  Backfische  wie  l-rüh- 
italienerimien  aus  Dantes  Inferno  sich  kleideten,  da  —  wie  Du  Maurier 
spottete  — Jellabey  Postlethwaite  zur  Mitt,i^sstunde  in  ein  Restaurant 
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«;in<,',  sich  ein  Glas  Wasser 
kommen  Hess  und  eine  Lilie, 
die  er  mitgebracht  hatte,  hin- 
einstellte. »Was  darf  ich  sonst 
bringen?«  tragt  der  Kellner. 
fNichtss  haucht  er,  >das  ist 
Alles,  was  ich  /um  Sati- 
werden  brauche.    Es  begann 

jener  Aestheticismus,  das 
Schmachten  vor  einer  Lilie 
und  der  Cultus  der  Sonnen- 
bhmie,  wie  ihn  Sullivan  in 
seiner  Operette  ■■•>  Patience 
parodirte.  Sw  inburne,  der  die 
Gefühle  der  verschiedensten 

Ge i ste s wel t c n  au sgek ostet 
und  in  seinen  Dichtungen 
wie  in  wundervoll  ciselirten 
Bechern  dem  Publicum  vor- 
setzt, vertritt  literarisch  diese 
ästhetische  Phase  der  eng 
iischen  Kunst.  Als  Maler  hat 
Burne  Jones,  der  grösste  aus 
jenem  Oxforder  Kreise,  der 
sich  1856  um  Rossetti  ge- 
schaart  hatte,  da  eingesetzt, 
wo  jener  aufhörte. 

Edward  Burne-Jones  war 
als  Sohn  eines  Ixhrcrs  im 
August  1833  in  Birmingham 
geboren  und  studirte  in  Ox- 
ford Theologie,  als  Kossetti 
dort  —  zusammen  mit  Ma- 

dox  Brown  —  die  Wandbilder  der  Union  Society  malte.  Sein 
mageres  Gesicht,  auf  das  heute  Krankheit  und  Alter  ihren  Stetnpcl  ge- 
drückt, .soll  damals  von  bestrickender  Schönheit  gewesen  sein,  wie  das 
eines  Engels  aus  der  toskanischen  Schule.  Von  künstlich  verfeinerter 
Genusssuclu  erzählten  die  f.ippen.  eine  Eülle  blonder  Locken  bedeckte 
die  gigantische  Stirn.    Doch  dieses  mächtige  Karyatiden haupt  sass 
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auf  einem  dünnen,  schlank  emporgeschossenen  Körper.  Die  Hände 
waren  fein  und  blass,  die  Arme  muskellos,  die  Schultern  schmal 
und  schräg  abfallend,  die  Hüften  breit  wie  bei  einem  Weibe,  die 
Beine  schwach.  Kr  ging  immer  kerzengerade,  als  wage  er  nicht, 
sich  zu  bücken,  aus  Furcht,  dass  sein  grosser  Kopf  ihn  aus  dem 
Gleichgewicht  brächte.  Rossetti  zog  ihn  an,  wie  die  Flamme  die 
Mücke.  Er  schmiegte  sich  an  ihn,  wie  eine  hingebende,  zänliche 
Natur,  von  ihrer  eigenen  Feinheit  niedergedrückt,  sich  an  eine  stark 
und  breit  angelegte  Natur  klammert,  deren  physische  Kraftfüllc  ihr 
imponirt.  Eine  künstlerische  Vorbildung  hatte  er  noch  nicht  genossen, 
doch  einige  Zeichnungen,  die  Rossetti  durch  V'ermittlung  eines  gemein- 
.samen  Freundes  zu  sehen  bekam,  vcrricthen  trotz  stammelnder  Aus- 
druck.swei.se  eine  .so  poetische  Kraft,  dass  der  Painterpoet  mit  ihm  in 
Verbindung  trat  und  ihm  gestattete,  im  Dcbatiiig  Room  der  Union 
Society  einen  Stoff  aus  dem  Arthur-Mythus,  den  Tod  Merlins  zu 
malen.  Das  Bild  fand  Beifall,  Burne-Jones  entsagte  der  Theologie, 
wurde  ein  intimer  Freund  Rossettis,  der  Genos.se  seiner  Studien  und 
ging  mit  ihm  nach  London.  Dort  entwarf  er  eine  Anzahl  Kirchen- 
fenster für  die  Oxforder  Kathedrale  und  schickte  1864  auf  die  Aus- 
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Stellung  sein  erstes  Bild,  die  »Legende  von  einem  Ritter,  der  nn 
seinem  Feinde  (inade  übt«.  Später  folgten  drei  kleine  Darstellungen 
zur  Pyramuslegcnde  und  ein  Bild  »der  Abendengel  .  eine  dämmerige 
Lindschaft,  durch  die  ein  milder  Genius  in  bronzegrünem  Gewand 
dahinschwebt.  Doch  keine  dieser  Arbeiten  erregte  besonderes  Auf- 
sehen. Theils  trug  daran  die  dilettantische  Technik  Schuld,  theils 
war  überhaupt  die  Zeit  für  diese  Decadencestimmung  nocli  nicht  ge- 
kommen. Zwei  1870  ausgestellte  kleine  Bilder  «^Phyllis  und  >  iX-mo- 
phon«  erregten  sogar  wegen  des  »sinnlichen  Ausdrucks ■<  der  Nymphe 
Anstoss.  Bume-Jones  zog  sie  zurück  und  hielt  sich  seitdem  von  allen 
Ausstellungen  der  Royal  Acadcniy  fern.  Sieben  Jahre  sah  Niemand 
seinen  Namen  in  einem  Katalog.  Urst  als  am  i,  Mai  1877  sich  zutn 
ersten  Mal  die  Thore  der  Grosvenor  Galler\-  öffneten,  die  Sir  Coutts 
Lindsay,  selbst  Maler,  begründet  hatte,  um  sich  und  seinen  Genossen 
einen  von  der  Akademie  unabhängigen  Ausstellungsraum  /u  schaffen, 
erschien  er  wieder  vor  den  Augen  der  Welt.  Seine  Bilder  hatten 
wie  die  Rossettis  ihren  Weg  allein  und  heimlich  gemacht,  und  er 
galt  mit  einem  Schlag  als  einer  der  ersten  Maler  des  Landes. 
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Btinie-jonei :  Dte  Tage  dtr  Si:hi>^fuu^. 

Seine  Kunst  ist  die  am  stärksten  duftende  Blume  des  englischen 
Aesthcticisnjus  und  die  Bcwunderuni? ,  die  ihn»  in  Hn^land  zu 
Tlicil  wird,  fast  noch  jircnzcnloser.  als  sie  vordem  Rossetti  gezollt 
ward.    Die  Grosvcnor  Gallery.  wo  er  seine  Bilder  ausstellt,  ist  eine 


Hunu-Joiifs:  Dir  Tage  der  Schöpfung. 

Art  Tempel  für  die  Acstheten.  Am  Tag  der  Eröffnung  st.iut  sich 
das  allervornchmste  Publikum  vor  seinen  Bildern. '  Es  ist  ein  Burne- 
Joncs-Cultus  dort  wie  ein  Richard  Wagner  Cultus  in  Bayreuth.  Man 
muss  sich  ganz  allmählich  an  seine  Werke  herandrängen,  die  im 
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Haiiptsa.il  der  Galerie  immer 
den  lihrenplatz  einnelimen, 
und  ich  erinnere  mich,  wie 
hülflos  ich  i88.|  dein  ersten 
Bilde  ^et^eniiberstand .  das 
ich  dort  von  ihm  sah. 

In  einer  Art  \'estibul  von 
phantastisch  rrühnothischcr 
Architektur  sass  vorn  unten 
ein  bewaffneter  Mann,  der 
in  seiner  dunkeln  glänzen- 
den Rüstung,  mit  seinem 
harten  kühnen  Profil  einem 
lombardischen  Krieger,  etwa 
Mantegnas  Herzog  von  Man- 
tua  glich,  und  hielt  sinnend 
eine  eiserne,  mit  Kdelsteinen 
besetzte  Krone  in  der  Hand; 
weiter  hinten  auf  hohem 
M.irmorpostament  thronte 
ein  rothhaariges,  junges  Mäd- 
chen mit  blassem,  abgehärmtem  Gesicht,  das  wie  in  Hypnose  mit 
starren  Augen  weit  hinausblickte  in  eine  andere  Well.  Zwei  junge 
Leute,  die  wie  Pagen  aussahen,  sangen  auf  einer  Balustrade.  Alle 
tnöglichen  kostbaren  Details,  glänzende  Stolle,  leuchtender  Marmor, 
grauer  Granit,  ein  Mosaikfussboden.  der  in  grünen  und  rothen  Tönen 
schillerte,  gaben  dem  Ganzen  etwas  raftinirt  Pretiöses.  Der  Katalog 
verzeichnete  als  Titel  König  Kophetua  und  die  Bettlerin",  und  wer 
vertraut  war  mit  provenvalischen  Dichtungen,  wusste.  dass  König 
Kophetua.  der  Held  eitler  alten  Ballade,  sich  in  eine  Bettlerin  ver- 
liebte, ihr  seine  Krone  anbot  und  sie  heir.ithete.  Das  war  aus  dem 
Bilde  selbst  nicht  zu  erkennen,  von  jeder  handgreiilichen  Illustration 
des  Wirgangs  war  abgesehen.  Trotzdem  entwickelte  sich  eine  beun- 
ruhigende, undetinirbare  Stimmung.  Die  beiden  Helden  der  seltsamen 
Idylle,  der  ernste  Ritter  wie  d.is  bleiche  Mädchen  können  selb.si  noch 
nicht  hissen,  wie  all  das  gekommen:  sie.  die  Bettlerin,  auf  dem  mar« 
mornen  Throne;  er.  der  König,  auf  den  Stufen  knieend  vor  ihr,  die  er 
zur  Königin  erhoben.  Unbeweglich  verharren  sie,  in  tiefem  Schweigen, 
aber  in  ihrem  Innern  lebt  es  und  bebt  es.   Sie  haben  Gefühle,  die  sie 
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selbst  nicht  verstehen, 
Vergangenheit  und  Zu- 
kunlt  wogen  durch  ein- 
ander: das  I.eben  ein 
Traum,  der  Traum  ein 
Leben. 

Wie  dieses  Bild 
mystisch ,  duftig  und 
streng  zugleich,  ist  Al- 
les, was  Hurne-Jones 
schafft.  Sein  Stoffgebiet 
ist  sehr  ausgedehnt. 
Alfred  Tennyson  hatte 
in  seiner  -  Princess  die 
Sagen  des  Kitterthums, 
in  seineti  ^  Idylls  of  the 
King'  die  Graalritter 
zu  neuem  Leben  er- 
weckt. Swinburne  licss 
seine  Atalanta  erschei- 
nen, worin  er  den 
gehcimnissvollen  Zau 
ber  antiken  Dramas 
wieder  in  s  D.isein  rief, 
schuf  in  fChastelard. 
Bothwell  and  Maria 
Stuart  ^  eines  der  herr- 
lichsten geschicht- 
lichen Traiierspiele,  die 

jemals  geschrieben  sind,  bewies  in  »Tristram  and  Iseault  ,  dass  selbst 
Tennyson  nicht  die  ganze  Schönheit  der  alten  Sagen  aus  der  Zeit 
König  Arthurs  erschöpft  habe,  und  veröffentlichte  i>S66  seine  Poems 
and  ßallads  ,  die  er  Hurne  Jones  widmete.  In  diesen  Werken  schlum- 
mern die  Gedanken,  denen  der  Maler  farbig  Gestalt  verlieh. 

Kr  zeigt  Circe,  wie  sie  in  saffran farbigem  Kleide,  von  zwei 
Panthern  umkost.  unheimlich  leuchtenden  Auges  den  Trank  bereitet, 
der  die  Gefährten  des  Odysseus  verzaubern  soll.  Stellt  die  Discordia 
dar.  wie  sie.  eine  geisterhaft  bleiche  Gestalt,  auf  der  Hochzeit  der 
Thetis,  den  verh.ingnissvollen  Apfel  in  der  Hand,  unter  die  fest- 
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feiernden  Götter  tritt.  V.t  malt 
Pygnialioii,  den  kunstreichen  König 
von  Kypros,  wie  er  zur  Aphrodite 
fleht,  das  elfenbeinerne,  von  ihm 
gefonute  Bild  einer  Junglraii  zu 
beleben. 

Neben  dem  Alterthum  inspirirt 
ilin  die  Bibel  und  christliche  Le- 
gende, die  Erhabenheit  ihrer  ernsten 
Tragödien  und  die  ängstliche  Trau- 
rigkeit ihrer  sehnsuchtsvollen  Er- 
hebung. Eines  seiner  Hauptwerke 
behandelte  in  sechs  Bildern  die 
Tage  der  Schöpfung.  Hin  Engel, 
jedesmal  vom  Engel  des  vorausgeh 
enden  Tages  begleitet,  trägt  einen 
(ilobus.  auf  dem  der  Reihenach  die 
.Sterne,  die  Gewässer,  die  Bäume, 
die  Thiere  und  ersten  Menschen  er- 
scheinen. Die  Anbetung  der  Kön- 
ige ^  geht  in  einer  Landschalt  vor 
sich,  wo  duftige  Kosen  im  Schatten 
kcr/engrad  aufsteigender  dünner 
Baumstänune  blühen.  In  der  Mitte 
sitüt  ruhig,  unnahbar  die  Jungfrau, 
mit  dem  Kind  auf  dem  Schoss.  d.is 
noch  schlanker  ist,  als  auf  Bildern 
Cinuibues.  Still  nahen  sich  die  drei 
Weisen ,  gigantisch  langgestreckte 
Figuren  in  reichen,  mittelalterlichen  Gewändern,  und  in  der  Luft 
schwebt  ganz  perpendiculär  als  stunmier  Zeuge  ein  Engel,  —  Auf  dem 
Bilde  der  X'erkündigung  steht  Maria  bewegungslos,  die  eine  Hand  auf 
das  grosse  Becken  eines  Springbrunnens  geleimt,  im  Porticus  ihres 
Hauses.  Links  in  der  Luft  erscheint  der  Gottesbote.  Ernst,  fast  ohne 
dass  beim  Fluge  sich  die  Parallelfältchen  seines  Gewandes  verschoben 
oder  die  Flügel  sich  bewegt  hatten,  ist  er  herniedergeschwebt  und  be- 
rührt mit  der  l'ussspiize  die  Aeste  eines  Lorbeerbaums.  Maria  erschrickt 
nicht,  macht  keine  (Jeberde.  I  eierlich.  still,  wie  Statuen  stehen  sie  da. 
Weiss  ist  das  Gewand  des  Engels,  weiss  das  der  Jungfrau,  weiss  der 
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Mnrmorbodcii  und  die  Vcrtäfclung 
des  Hauses,  nur  die  Fittige  des 
Ilimmelsboten  schimmern  in  gold- 
igem Glanz.  —  Hin -Bild  Sponsa 
die  Libano«:  iruti  die  Unterschrift 
aus  dem  Lied  Salomonis:  »Erwache, 
o  Kordwind  und  komme  du  Süd- 
wind zu  wehen  über  meinen  Ganen.  ^ 
Hille  weibliche  Fi^ur,  die  Braut,  in 
bauschigem  bhiuem  Gewände  geht 
sinnend  einen  Strom  entlang,  an 
dessen  Ufer  weisse  Lilien  spriessen, 
während  durch  die  Luft  die  jugend- 
lich wildbewegten  Gestalten  des 
Xord-  und  Südwindes  in  llatterndcn 
grauen  Gew.'indcrn  herbeischweben. 

Neben  Homer  und  der  Bibel 
liebt  er  die  alten  Trouvcres  der 
Chansons  de  Geste,  die  grossen 
phantastischen  Abenteuer  des  er- 
loschenen Kitterthums,  die  Liebes- 
höfe der  Provence  und  die  Sage  von 
Arthur,  von  Merlin  und  den  Hel- 
den der  Tafelrunde.  Sein  Chaju 
d'aniour<  wirkt  wie  eine  Seite 
aus  einem  altenglischen  oder  pro- 
vcncalischen  Roman.  Auf  der  Wiese 
vor  einer  mittelalterlichen  Stadt 
sitzt  eine  Dame,  eine  Art  heilige 
Cäcilie  in  weissem  Oberkleid  und 

schillerndem  Untergewand,  die  Orgel  spielend,  deren  volle  Accordc 
weich  durch  die  abendliche  Landschaft  wehen.  Hin  junger  Ritter, 
links  knieend,  lauscht  in  stiller  \'ersunkenheii;  ein  .seltsamer,  roth 
gekleideter  Genius  tritt  die  Bälge.  Das  Bild  der  A'erzauberung 
Merlins  ,  womit  er  1S77  zum  ersten  Mal  in  der  Grosvenor  (iailen," 
auftrat,  illustrirte  die  Stelle  des  alten  Merlin-Romans:  Hs  begab  sich 
eines  Tages,  da.ss  sie  in  einen  Wald  eintraten,  den  man  den  Wald 
von  ßroceliande  nennt,  und  fanden  ein  herrliches  Gehölz  von  Weiss- 
dorn .  sehr  hoch  und  ganz  in  Blüthe  stehend ;  hier  setzten  sie  sich 
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nieder  im  Schatten.  Und  NIerlin  schlicl  ein.  und  als  sie  sali,  dass 
er  schlief,  erhob  sie  sich  leise,  leise,  und  begann  die  N'erschwörung 
genau  nach  den  Vorschriften  Merlins,  indem  sie  neunmal  den 
magischen  Zirkel  zog  und  neunmal  die  Verschwörungsformel  aus- 
sprach. L'nd  Merlin  blickte  nni  sich  und  es  kam  ihm  vor.  als  wäre 
er  eingeschlossen  in  einem  Tluirni.  dem  liöclisien  der  Welt,  und  er 
fühlte  .seine  Krait  schwinden,  als  ströme  das  Blut  aus  seinen  Adern. 

In  andern  Bildern  verzichtet  er  auf  alle  Gedankentieie  und  be- 
schränkt sich  auf  einfache  Gruppirung  zarter  Mädchenfiguren,  in 
denen  er  nur  eine  Schönheitsgalerie  der  subtilsten  Linien,  Formen, 
Farben  und  Bewegungen  zusammenstellt.  Der  An  war  1878  die 
»goldene  Treppe  .  auf  der  eine  Schaar  engelhafter  Geschöpfe  herab- 
steigen, gänzlich  ziel-  und  zwecklos,  manche  mit  Musikinstrumenten, 
alle  mit  genau  denselben  l  üsschen ,  Kränzen  und  reichgelälteltcn 
weissen  Gewändern.  Aus  demselben  Jahre  stammt  der  »V'enusspiegel  ^. 
eine  Anzahl  Nymphen,  die  Abends  beim  Schäden  der  Sonne  in  einer 
feierlich  ernsten  Landschaft  am  Ufer  dnes  klaren  Wdhen  zusammen- 
kommen, dort  nicderknieen  und  sich  in  den  Fluthen  spiegeln. 

y.u  diesen  zalilreiciien  Staffeleibildern  kommen  die  dekorativen 
Arbeiten  des  .Meisters.  Burnt- Jones  hat  fur  die  englische  Kirche  in 
Rom  eine  pretios  ernste  byzantinische  Decoration  eniworfcn  und  ni 
England,  dessen  Kirchen  ßkr  Wandmalerei  keinen  Raum  bieten,  dne 
desto  umfangreichere  Thätigkeit  auf  dem  Gebiete  der  Gbsmalern 
entfaltet.  Bis  in  die  6oct  Jahre  wurden  solche  Kirchenfenster  f;tst 
immer  aus  Deutschland  bczot^eii  Die  .Müncliener  Hofglasnialcrei  be- 
sorgte die  Ausschmückung  der  Kathedrale  von  Glasgow  nach  Zeich- 
nungen von  Schwind.  Heinrich  He.ss  und  Schraudolph,  die  Fenster 
der  Faulskathedrale  nach  Schnorr,  die  Fenster  des  Edinburgher  Parla- 
ments nach  Kaulbach.  Heute  beherrscht  Bume -Jones  dieses  ganze 
Gebiet,  und  während  die  deutschen  Meister  das  Glasgcmälde  mo- 
dernisirt  wie  ein  nazarenisches  Fresko  behandelten,  hat  Bumejones 
durch  eindringende  Vertiefung  in  die  mittelalterliche  Formensprachc 
einen  neuen  .Stil  für  (ihisinalerei  geschalTen,  der  sich  raniniri  der 
englischen  Neugolhik  anpa.ssi.  Seine  bedeutendste  Leistung  sind  wohl 
die  Gtasfenstcr,  die  er  fQr  St.  Martins  Church  und  St  Philips  Church 
in  seiner  Vaterstadt  Birmingham  lieferte.  Und  diese  Thätigkdt  auf 
dem  Gebiet  gothischer  Glasmalerei  erklän  auch,  wie  er  zum  Stil 
seiner  Staffcleibilder  gelangte:  er  gewöhnte  sich  daran,  auch  diese 
mit  dem  architektonischen  Gefühl  des  Gothikers  zu  componiren.  Ge- 
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nütilijit,  den  Fordcr- 
mij^cii    schlank  auf- 

strebender  Gothik 
Rechnung  zu  tragen, 
kam  er  auf  die  lang 
gestreckten  geradlin 
igen  Gestalten,  deren 

Anordnung  meist 
ebenfalls  nicht  nach 
antiker  Weise  im  Drei- 
eck, sondern,  den  ver- 
tikal emporstrebenden 

Glasfenstern  ent- 
sprechend, in  Längs- 
streifen sich  aufbaut. 
ILs  ist  nicht  schwer, 

für  jedes  einzelne  die-  Ü„n,€-Jvfus:  tVaLinxmfl>e. 

ser  Werke  die  \'or- 

bilder  nachzuweisen.  Seine  Sibyllen  erinnern  an  Pompeji.  Seine 
Kirchendecorationen  wären  ohne  die  Mosaiken  von  Ravcnna  nicht 
entstanden,  l'iir  .seine  l  äge  der  Schöpfung  waren  jene  Hngel  in 
goldener  Gewandung  mit  hieratisch  ernsten  Bewegungen  massgebend, 
wie  sie  in  den  Bildern  der  l'recentisten  vorkonnnen.  Anderes  lässt 
an  etruskische  \'asen  denken  oder  an  die  Süssigkeit  Duccios.  Das 
Bild  ''Laus  \'eneris  ?  hat  die  harte  Classiciiät  Mantegiias.  durchströmt 
von  Bellinesker  l-arbenwärme.  Der  Ghant  d  amour  wirkt  in  seiner 
tiefen  Farbenpracht  wie  eine  Idylle  (iiorgiones.  (^ft  häuft  er  kostbare 
(lold-  und  Lllenbeinarbeiten,  ganz  wie  es  die  Florentiner  (joldschmied- 
maier  l*i)llajuolo  und  Wrrocchio  thaten.  Manche  seiner  jimgen  Mäd- 
chen sind  directe  Kinder  der  schlanken,  biegsamen,  in  geschwungenen 
Linien  aul  kleinen  plattstehenden  l'iissen  aufwachsenden  weiblichen 
Heiligen  Peruginos.  (^ft,  wenn  er  ihnen,  die  gothischen  Principien 
übertreibend,  iS'/j  — 9  Kopflängen  gibt,  sehen  sie  aus  wie  jüngere 
Schwestern  von  Parnieggianiiios  schlankgliedrigen  Frauen  mit  dem 
länglichen  Nacken  und  den  schmalen  Prinzessinhänden.  Zuweilen  sind 
ihre  Bewegungen  von  vollerer  Anmuth  und  majestätischerem  Adel,  und 
mn  die  Lippen  spielt  das  mystische,  nach  innen  gewandte  Lächeln 
Luinis,  das  so  unergründlich  fein  ist  in  seiner  geheimnissvollen 
Schweig.samkeit.    Am  allermeisten  konnnt  Botticelli  in  Frinnerung. 
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Bunte -Jonts:  Die  goldene  Tref'pt. 


Von  ihm  hat  er  die 
feinen  durchsichtigen 
Gnzetücher,  die,  eng 
an  die  Glieder  ge- 
schmiegt, deiithch  die 

mädchenhaften  For- 
men   verrathen ;  die 
prächtigen  hhnnenge- 
schmücivten,  mit  zier 

Hchen  Goldnuistern 
ornameniirten  Mäntel, 
die  \'orliebe  für  süd- 
liches Ptlan/enleben, 
für  Blumen  und  Früch- 
te und  kunstvolle,  aus 
feinen  Cypressenzwei- 
gen  oder  dicken  Pal- 
mcnblättern  gebaute 
Laubnischen .  die  er 
gern  als  feinsinnige 
und  bedeutsame  Zierde 
verwendet;  von  Botti- 
celli  all  die  Attribute, 
mit  denen  er  seine 
i  limmelsboten  ausstat- 
tet: Rosenkränze  und 
\'asen,  Kerzen  und  Li 
lienzweige.  Selbst  sein 

Frauentypus  ähnelt 
äusserlich  dem  des 
Florentiners  mit  dem 
feinen,  länglichen,  von 
Lockenhaar  umrahm- 
ten Oval,  den  träum- 
erischen Augen  und 
schön  gewölbten  Brau- 
en, der  zierlichen,  et- 
was eingebogenen  Na- 
se, dem  vollen,  iein- 
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j»esch\viini;cncn.  leise  «geöffneten  Mund.  Hurne-Joncs'  Malerei  ^leiclu 
einem  jener  vergoldeten  Hlinnentische,  wo  Gewächse  aller  Zonen  ihre 
Schlingpflanzen  und  ihren  Blaiterscinnuck,  ihre  Trauben  und  Kelche, 
ihre  Wohlgcrflcbe  und  wunderbare  Farbenpracht  in  künstlicher  Har- 
monie durch  einander  mischen.  Seine  Kunst  ist  in  ihrem  gesuchten 
Arcliaisnuis  eine  gezierte,  gekünstelte  Kunst  und  würde  wohl  so  rasch 
wie  jene  üppiqen  exotischen  Pflanzen  verblühen,  w.ire  dieser  Schüler 
der  Italiener  nicht  doch  auch  \'i>llbluten,t;kinder.  dieser  iViniitive  nicht 
auch  Decadent,  dieser  wiedererstandene  liotticelli  nicht  an  der  Themse 
echt  britisch  geworden. 

Bume -Jones  verhält  sich  zu  Botticelli  ebenso,  wie  dieser  selbst 
der  Antike  oder  wie  Swinburne  seinen  literarischen  \'orbildern 
gegenüberstand.  Swinburne  hat  als  feinsinniger  Archüolog  alle  Stil- 
arten reproducirt:  die  Sprache  des  alten  Testamentes,  die  Fonnen 
Griechenlands  und  das  naive  Gestammel  ritterlicher  Sänger.  Hr 
schmückt  seine  Strophen  mit  allen  seltenen  Metaphern,  die  jemals 
in  den  IJteraturen  aller  Zdten  blühten.  Sein  Drama  »Atalanta«  ist 
bis  auf  die  Choigesänge  eine  genaue  Nachbildung  der  sophokleischen 
Tragödien.  In  der  Ballade  vom  Leben  ahmt  er  sorgfältig  den  Stil 
der  Canzonettdicliter  nach,  die  auf  D.tnte  und  die  frühesten  italien- 
ischen Lvriker  folgten.  In  Laus  Wiieris  er/.ililt  er  die  Cjeschiclite 
von  Tannhäuser  und  l'rau  \'enus  nach  Art  der  Iran/osischen 
Romantiker  des  i6.  Jahrhunderts;  Sant  Dorothee  ist  eine  getreue 
Wiederaufnahme  von  Chaucers  eigenthümlichem  Erzählungsstil ;  das 
Weihnachtslied  5  .schliesst  geschmeidig  den  proven^alischen  Refrain- 
Balladen  sich  an.  Selbst  die  älte.stcn  Mysteriengesänge  reproduciren 
einzelne  Gedichte  so  täuschend,  dass  sie  in  der  I'orm  mit  echten  zu 
verwechseln  wären.  Aber  den  Inhalt  der  Swineburne  seilen  Strophen 
würde  ein  früherer  nie  geschrieben  haben.  Es  ist  undenkbar,  dass 
ein  griechischer  Chor  das  Lied  gesungen  hätte  von  der  Erschlaffung 
des  Menschen,  von  den  Geschenken  der  Trauer  und  der  Thränen 
oder  den  Hynmus  an  Aphrodite,  die  todbringende  Blume,  die  aus 
Meerschaum  und  Hlutgischt  geboren  ward.  Wenn  er  in  Hesperia« 
einen  Mann,  der  bis  /um  L'eberm.iss  t,'cliebt  und  in  Korns  wilden 
Genüssen  ailzu  viel  gelitten  hat,  bleich  und  ermattet  ins  güldene 
Westmeer  hinauss^eln  lässt,  um  dort  die  »glücklichen  Inseln«  zu 
erreichen  und  Ruhe  vor  dem  Tode  zu  finden;  wenn  er  in  seinen 
»Heiulekasx  Ilaben  in  classisch  genieisselier  Sprache  iiber  das  schnelle 
Hinschwinden  des  Schönen  klagt  und  über  gehcimnissvollc  Krank- 
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heiten,  die  pldtzUch  die  Lebenskraft  aufzehren  —  so  spi^ln  diese 

Stimmungen  nicht  antike  Denkweise,  sondern  die  vom  Schlüsse  des 
19.  Jahrhunderts  wider.  I'benso  frei  uiui  selbständig  verhält  sich 
Burne-Joncs  zum  Inhalt  alter  Legenden.  1>  nimmt  sie  auf,  bildet 
5ne  aber  um,  entdeckt  in  ihrem  Kern  moderne  Leidcnsclniften,  versetzt 
sie  mit  nüancenreichen  Zügen,  die  er  ohne  Weiteres  dem  Inhalt  einer 
neuen  Weltanschauung  und  sdncs  Zeitalters  entnimmt.  Die  mensch- 
liche Seele,  alt  geworden,  blickt  gleichsam  zurück  auf  den  W^,  den 
sie  ging,  und  findet  die  Seele  des  Greises  schon  latent  in  dem  Kind, 
das  der  \'ater  des  M.innts  Alle  Gestalten  seiner  Bilder  sind  um- 
schwebt von  einem  Dannnerliclit .  das  nichts  ijeiiKiii  liat  mit  der 
Tageshelle,  in  die  das  Kenaiss;ince/.eitalter  die  Antike  rückte.  Ls  bleibt, 
wenn  man  sie  deuten  will,  ein  unaufgelöstcr  Rest,  ein  Zauberhauch, 
der  ihren  Zug  umwittert,  etwas  Geheimnissvollcs,  Märchenhaftes,  das 
sich  nicht  fassen  lässt.  l's  ist  die  schwebende  Stiinnuuig,  die  Em- 
pHndung  unseres  Zeitalters.  Wie  aus  einem  /auberspiegcl  starrt  unser 
eigenes  inneres  Selbst  uns  gespenstisch  entgegen. 

Und  wie  er  den  ganzen  (kist  der  alten  Legenden  ummodelt, 
so  übersetzt  er  auch  künstlerisch  die  entlehnten  Gestalten  sofort  in 
seine  eigene  Formgebung,  macht  sie  in  Typus,  Körperbau  und  Halt- 
ung ohne  Weiteres  ihrer  neuen  Rolle  dienstbar. 

Schon  die  ganze  Temperatur  seiner  Bilder  ist  eine  andere  als 
bei  den  iMeistein  des  Quattrocento.  Auch  bei  Hotticelli  L,'riint  das 
junge  Laub  und  prangt  in  saftiger  l'iille.  Aber  bei  Burne  Jones  gleiciit 
die  Vegetation  einem  der  riesigen  Wälder  auf  Sumatra  oder  Java. 
Alle  Pflanzen  sind  üppig  und  farbenprächtig  und  scheinen  unter  einer 
fibermüchtigen  Fülle  von  Lebenskraft  zu  ersticken.  Jeder  Baum  macht 
den  Lindruck  schnellen,  durch  tropische  Hitze  geil  emporgetriebenen 
Wachsthums.  Saftige  .Schmarotzerpflanzen  winden  sich  von  Stamm 
zu  Stannn;  Guirlanden  von  Schlinggewächsen  durchranken  wuchernd 
die  Aeste. 

Und  wie  die  Vegetation  üppiger,  sinnlicher,  sind  die  Menschen 
hungriger,  schmachtender.  Die  herbe  Anmuth,  Härte  und  Sprödig- 
keit  des  Quattrocento  ist  abgeschwächt  in  empfindsame  Melancholie. 

Die  träumerische  Holdseligkeit  Bonicellis  verwandelt  sich  in  feierliche 
Weihe,  zarte  Hinfälligkeit,  wolliistige  .Miidiiikeit.  weiclien  Weltschmerz. 
iNIalt  er  antike  Sibvllen,  so  liegt  über  ümeii  zugleich  ein  H.uich  der 
überirdisch  welltiuchtigen  Askese  des  Mittelalters  und  der  .schwer- 
müthig  bleichsOchtigen  Blasirtheit  vom  Schlüsse  des  19.  Jahrhunderts. 
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Malt  er  eine  Venus,  so  siegt  sie  nicht  durch 
ihre  Nacktheit,  sie  trägt  ein  schweres,  broka- 
tcncs  Gewand,  und  um  sie  herum  Hegen  Sym- 
bole des  christlichen  Märtyrerthums,  Palmen, 
vielleicht  eine  Leyer.  Nicht  ihres  Körpers 
Schönheit  macht  «e  zur  liebesgöttin,  nur  das 
Geheimniss,  das  in  ihxen  strahlenden  Augen 
dämmert.  Nicht  die  Olympierin  ist  sie,  die 
das  lustige  Abenteuer  mit  dem  Kriegsgott  Mars 
bestanden  unter  dem  Gelächter  der  liininicl- 
bewohnenden  Gölter,  sie  ähnelt  in  ihrer 
mönchischen  Zerknirschung  mehr  der  schönen 
Teufelin  des  Mittelalters,  die  auf  ihrem  Zug 
in's  Exil  an  dem  Kreuze,  wo  der  Menschensohn  hing,  vorbei  wallte 
und  alle  Bitterkeit  der  Jahre  gekostet.  Seine  Madonnen  haben  in  ihren 
mild  gefassten  Zügen  eine  leise  Trauer,  die  bei  den  italienischen  selten 
sich  findet.  Selbst  die  F.ngel,  im  Quattrocento  schalkhaft  und  mulh- 
willig,  verrichten  mit  feierlichem  Ernst  ihr  Amt,  und  durch  ihre  ver- 
ehrende Andacht  zieht  eine  verhaltene  Wehmutb.  Bei  Botticelli  sind 
sie  jugendfiische,  IdchtgeschQrzte  Gestalten  mit  flatternden  Locken,  ge- 
bauschten Gewändern  und  schmiegsamem  Körper,  sei  es,  dass  sie  in 
seligem  Taumel  die  Madonna  umschweben  oder  in  begeisterter  Verzück- 
ung zum  Christkind  aufblicken.  Bei  Burne-Jones  werden  sie  tieternste. 
düster  andächtige  Wesen,  die  so  gedankenvoll,  so  träumerisch  passiv 
vor  sich  hinstarren,  als  hätten  sie  schon  den  ganzen  Kummer  der  Welt 
er£ihren.  Ihre  Glieder  sind  wie  gelähmt,  ihre  Bewingen  mflde. 
Man  kann  kein  Bild  von  ihm  sehen,  ohne  an  die  Florentiner  des 
15.  Jahrhunderts  /u  denken,  aber  erkennt  auch  sofort,  dass  Burnc- 
Jones  es  geschafTcn.  Selbst  zu  Rossctti.  seinem  Herrn  und  Meister, 
stellt  er  sich  durch  dieses  melancholische  Element  in  Gegen.satz:  auf 
den  Opiumrausch  folgt  die  Ernüchterung. 

Rossettis  Frauen  sind  blendend  prachtvolle  Gestalten  von  mo- 
demer, grausam  überlegener  Schönheit:  Schwestern  Messalinens, 
Phaedias,  Faustinens.  Er  zeichnet  sie  ab  üppige  Wesen  mit  herr- 
lichem, geschmeidigem  Leib,  langem,  weissem  Hals  und  schneeig 
schimmerndem  Busen;  mit  vollem,  duttiuen  H.tar.  hcissen.  lechzen- 
den Augen  und  dämonischen  Lippen.  Ihre  Mutter  ist  Venus  Verti- 
cordia,  £e  Rossetti  so  oft  malte.  Grausam  in  ihrer  Uebe  wie  eine 
Natuiigewalt,  gleichen  äe  jener  singenden  Nixe  mit  korallenrothem 
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Mund,  die  nach  der  Erzählung 
des  französischen  Fabliau  in  einem 
Fischernetz  aus  dem  Meere  ge- 
zogen ward  und  so  schon  war, 
dass  jeder  Mann,  der  sie  sah,  sie 
liebte  —  um  zu  sterben,  wenn  er 
sie  in  seine  Arme  geschlossen.  Sie 
lieben  im  Mann  die  physische 
Kraft:  eherne  Gesichter  und  eherne 
vSehnen.  Nur  der  Starke,  der  mit  ge- 
waltiger Wuth  wie  ein  Sturmwind 
sie  liebt,  kann  sie  beugen.  Darum 
singt  Rossetti  in  seinen  glühen- 
den Gedichten  von  Lippen .  die 
»ineinander  geschmiegt  und  ge- 
bissen, bis  der  Schaum  gewürzt  ist 
mit  Blut«,  von  »schweren  weissen 
Gliedern'»  und  »grausam  roihem 
Mund,  der  einer  Giftblume  gleicht«: 

l'rotz  Christi  Blut  ist  diese  Venus  nicht 

besiegt, 

Ks  rothct  sich  ihr  Mund  von  Männerblut, 
Schlürfend  mit  weissem  Zahn  der  Adern  Slrudtuick:  EnmuruHg,». 

Salt. 

Burne Jones'  Frauen  wissen,  dass  diese  Gluth  hienieden  nicht 
mehr  zu  finden.  Das  Blut  ist  au.sgesaugt,  das  Feuer  brennt  nur 
noch  schwach,  die  herrliche  antike  Kraft  der  Liebe  ist  erloschen. 
Für  sie  hat  das  Leben  seinen  Soimenschein.  die  Liebe  ihre  Leiden- 
schaft, die  Welt  ihre  Hoffnungen  verloren.  Die  Farbe  ihrer  Wangen 
ist  bleich,  das  Auge  matt,  ihr  Körper  kränklich,  fleisch-  und  blutlos, 
die  Hüften  dürftig.  Mit  blassen,  bebenden  Lippen,  ein  wehmüthiges 
Lächeln  oder  einen  eigentliümlich  resignirten,  schmerzlich  innigen 
Zug  um  die  Mundwinkel,  leben  sie.  von  unfruchtbarer  Sehnsucht 
verzehrt,  hungernd,  in  stiller  Schwermuth  dahin,  wie  Goldfische  in's 
Leere  starrend  oder  in  den  vagen  Fata  Morganagesichten  einer  über- 
zarten, überfeinen,  verschämt  hervorzitternden  Erotik  schwelgend. 

Wer  küsst  noch  mit  Lippen,  mit  warmen, 
Wie  CatuU  sang  auf  heimischer  Au> 
Biet  für  uns  in  deinem  Erbarmen, 
!Schmerzgöttlichc  Frau. 
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Swinbiirnes  sclnvül  sintiliches  Liederbuch  endet  mit  einem  Ge- 
dichte Der  (iarten  der  Proserpina«  :  wie  Adonis,  überdrüssig  aller 
menschlichen  und  j^öttlichen  Dinge,  nicht  mehr  fähiij.  den  be- 
täubenden Duft  der  Rosen  Aphroditens  zu  ertragen,  mit  schwanken- 
dem Schritte  dem  Throne  naht,  auf  dem  die  stille  Persephonc,  mit 
kalten  Weissen  Blumen  bekränzt.  schwei«;sam  sitzt  So  endet  Rossettis 
(lammend  bebende  l.eidenschari.  sein  vulkanisches  I.iebes\ erlangen  bei 
Burne Jones  mit  trauernder  F.ntsagung.  mit  Schlaf  und  Tod. 

Während  in  den  Gestaltungen  Burnejones"  Hellenismus  und 
Christemhum  durcheinander  tliesst,  trat  bei  den  l\)lgenden  eine  Arbeits- 
theilung  ein,  indem  sich  die  einen  ausschliesslich  der  Behandlung 
antiker  Stolfe,  die  anderen  der  kirchlich  romantischen  Malerei  im 
Sinne  des  Quattrocento  zuwandten  und  wieder  Andere  ihren  Haupt- 
beruf darin  fanden,  reformatorisch  auf  verwandte  Gebiete  des  Kunst- 
gewerbes überzugreifen. 

H.  Spencer  Stiinlnfr,  der  gleich  Burne-Jones  ursprünglich  an  der 
Oxforder  Universität  studirte  und  dort  durch  die  Wandbilder  Rossettis 
seine  ersten  Anregungen  erhielt,  bewegte  sich  auch  später  hauptsächlich 
auf  dem  Boden  der  decorativen  Malerei  und  ist  neben  Burne-Jones 
der  am  meisten  beschäftigte  kirchliche  Monumentalmaler  l-.nglands. 
Oelbilder  sind  wenige  von  ihm  vorhanden  und  in  ihrer  graziösen 
quaitrocentistischen  Haltung  äusserlich  kaum  von  denen  Burne-Jones' 
verschieden.  Auf  einem  Bilde  der  Galerie  von  Manchester  sitzt  ein 
Mädchen  auf  blumiger  Wiese,  ein  kleiner  Amor  mit  rothen  l"iitigen 
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n.ilit  ilir;  j];lückliclic  Kulic  lici,'t  auf  der  Lmdscliaft.  F.iii  aiulcrcs 
wohl  unserem  durch  ('ntulls  -Kl.ii^c  um  I.csbias  Spcrliiij^  —  zcii^t 
ein  Mädchen,  das  mit  einem  todicn  Vö^'clchcn  an  einer  alten  Stadt- 
njauer  sitxt.  Die  X'ersuchun^  der  Hva  wirkt  wie  eine  farben- 
prani^ende.  mit  allen  I-inessen  iiemaltc  mittclalterliclie  Miniatur.  Das 
Paradies  ist  wie  auf  dem  Hol/schnitt  der  Kölnischen  liibel  von 
einer  runden  rothen  Mauer  umj^eben.  Eva  gleicht  einer  schlanken, 
«ewundenen,  j^othischen  Statue.  Auch  Stanhope  ist  wie  Burne  Jones 
immer  delicat  und  poetisch,  nur  .yelini^t  es  ihm  weniger,  den  alten 
l-'ormen  den  .Stempel  seiner  Individualität  und  dadurch  neues  Leben, 
eigenen  Charakter  zu  verleihen.  Seine  Hilder  haben  in  ihrem  streng 
archacologischen  Charakter  fast  nur  das  Atfectirte  eines  Stils,  der  vor 
Allem  Imitati*in  ist. 

inilittin  Morris,  der  dritte  des  Oxforder  Kreises  und  als  Dichter 
der  präsumtive  Nachfolger  Tennvsons  in  der  Würde  des  Foeta 
laureatus,  hat  namentlich  durch  die  Gründung  einer  kunstgewerb- 
lichen Anstalt  für  Stickerei  und  Cilasmalerei  einen  grossen  Tänfluss 
auf  den  englischen  Geschmack  gewonnen.   In  lirinnerimg  der  engen 
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Gemeinschaft,  die  im  1 5  .  Jahr- 
hundert Kunst  und  Handwerk 
verknüpfte,  verschmähten  er 
und  einige  Jüngere  nicht, 
Zeichnungen  für  Stolfe,  Ta- 
peten, für  Möbel  und  Haus- 
rath aller  Art  /u  liefern. 
Ausser  den  allen  Italienern 
fragten  sie  hauptsächlich  die 
Japaner  um  Rath  und  ver- 
standen es,  trotz  aller  Ent- 
lehnungen einen  völlig  mo- 
dernen selbständigen  Stil  zu 
schaffen.  Das  gesammte  eng- 
lische Kunstgewerbe  ward  ver- 
jüngt, die  I  lauseinrichtung  ge- 
wann ein  heiter  festliches  Ge- 
Sirudu'ici:  GentU  Musie  of  a  bygont  day.        prägC.    LautCf  lichte,  zanc, 

fein  abgetönte  Farben,  lauter 
schlanke,  zierliche,  lebendige  Formen  herrschen  vor;  Alles  erscheint 
gefällig,  graziös.  An  die  Stelle  des  schwerfälligen  Wandgetäfels,  das 
in  den  60 er  Jahren  beliebt  war,  traten  helle,  blumcngeschnnickte 
Tapeten ;  die  Hutzenscheiben  machten  grossen  Spiegeltenstern  Platz 
mit  duftigen,  von  bunten,  langstieligen  BU'ithen  durchrankten  Gar- 
dinen. .Schlanke  .Säulchen  gliedern  die  in  zarten  F'arben  bemalten  oder 
in  Lack  und  Email  schillernden  Schränke.  Weiche,  im  delicaten  Glanz 
indischer  Seide  strahlende  Kissen  schmücken  die  Sitze.  Selbst  der  Aus- 
stattung der  Bücher  bemächtigte  sich  die  Ornamentik  des  IVaeraf.ielis- 
nnis.  und  F.ngland  schuf  das  moderne  Buch,  zu  einer  Zeil,  als  man 
anderwärts  noch  durchaus  an  der  Nachahmung  der  alten  Vorbilder 
festhielt. 

Arthur  Huj^hes  erregte  in  .seinen  ersten  Jahren  durch  eine  (Ephelia 
Aufsehen,  eine  zarte,  ganz  englische  Gestalt  von  weicher  pr.ierafaelit- 
ischer  Grazie,  ist  später  aber  selten  über  sentimentale  Kenaissancemäd- 
chen  ä  la  Julius  W'olff  und  I  lumorisiisches  im  Sinne  der  Genremalerei 
hinau.sgekommen. 

Consequenter  hielt  /,  .V.  StnuJwiclc,  der  anf^mgs  bei  Spencer 
Stanhope,  dann  bei  Burnejones  arbeitete,  an  den  praerafaeliiischen 
Principien  fest,    Seine  Bilder  sind  von  demselben  zanen  entnervten 
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Mysticismiis.dcrselbcn  träum 
criscli  ticlsinnigcn  Poesie.  Mit 
X'orliebe  malt  er  sclihmkc, 
nach  Biirne-joiies'  Weise  em- 
pfundene sinnende  Mädclien- 
£;estalten  in  irgend  einer 
von  einem  Dichter  eingege- 
benen Stellung.  Uine.  die  er 
-  Elaine  »  nennt,  sitzt  trauernd 

in  einem  kapellenartigen 
Kaum,  de.ssen  Hintergrund 
eine  grosse  Orgel  bildet.  Drei 
andere  scheinen  ganz  vcr 
sunken  in  ihre  Musik.  Oder 
die  heilige  Cäcilie  steht  mit 
ihrer  kleinen  Orgel  vor  einem 
romanischen  Bauwerk.  Oder 
ein  mit  Rosen  bestreuter  Ritter 
schläft  im  Schoose  eines  Mäd-  Slrudtuick:  Flame. 

chens.  Strudwick  besitzt  nicht 

das  Spontane  seines  Meisters.  Das  Kindliche.  Eckige,  das  er  anstrebt, 
wirkt  oft  ein  wenig  weichlich  und  süss.  Seine  Malerei  hat  zuweilen 
etwas  Aengstliches.  wenn  sie  das  architektonische  und  kunstgewerb- 
liche Detail  der  Hintergründe  tüpfelnd  mit  spitze.stem  Pinsel  hin- 
setzt. Aber  seine  Arbeiten  sind  doch  so  exqui.sit  und  zart,  so  preciös 
und  ästhetisch,  dass  sie  zu  den  beztichnend.sten  Leistungen  des  Neu- 
praerafaeÜtenthums  gehören,  lune  seiner  grösseren  Compositionen 
nannte  er  vergangene  TagC".  Ein  Mann  sitzt  vor  einer  langen 
weissen  Marmormauer  auf  wei.ssem  Marmorthron  in  abendlicher 
Landschaft  und  lässt  die  Erinnerungen  seines  Lebens  an  sich  vorüber- 
ziehen. V.r  -Streckt  die  .Arme  aus  nach  den  vergangenen  Jugendjahren, 
den  Jahren,  da  die  Liebe  ihm  hold  war.  doch  zw  ischen  ihm  und  der 
Liebesgöttin  schwebt  die  Zeit-,  eine  geflügelte  Gestalt  wie  Orcagnas 
Morte.  und  schwingt  drohend  die  Sense.  Die  \'crgangenheit«.  eine 
schlanke  Matrone  in  schwarzem  Gewand,  bedeckt  klagend  ihr  Antlitz, 
In  Strudwicks  berühmtestem  Bild,  dem  'lüngang  zum  Hause  Gottes 
steht  ein  Mann  an  der  Schwelle  des  HimmeLs,  nackt  wie  ein  griech- 
ischer 1-phebe.  Seine  irdischen  Fe.s.seln  liegen  gebrochen  zu  seinen 
Füssen.    Engel  nehmen  ihn  in  Empfang,  wimderbar  durchgeistigte 
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Gestalten  von  holder  Einfalt  und  köstlicher  seelischer  Tiefe,  die  fast 
ebensoviel  von  Fra  Angelico  wie  von  Hllen  Terr}-  haben.  Der  Aus- 
druck ist  still,  ruhi.y.  Sic  wundern  sich  nicht  über  den  Ankömmling, 
sondern  starren  mit  ihren  grünen  Xixenaugen  sinnend  in  s  Unendliche. 
Die  Architektur  des  Hintergrundes  ist  wie  aul  den  Hildern  Giottos 
ganz  symbolisch  gedacht.  I-jn  kleines  lläu.schen  mit  goldenem  Dach 
und  vergoldeten  mittelalterlichen  Reliefen  wird  wie  eine  Arche  Xoah 
von  einer  dichten  Schaar  kleiner  Hngel  bewohnt.  Die  Farbe  ist  reich, 
sonor  wie  auf  Jugendwerken  Carlo  Crivellis, 

Hi'iiry  HoUJay ,  der  neuerdings  viel  zu  decorativen  Aufgaben 
herangezogen  wird,  ersclicint  in  diesen  Arbeiten  als  ein  Juste-milicu 
zwischen  Burne -Jones  und  Leighton.  Die  jüngste  X'erireterin  der 
religiö.s  romantisch  angehauchten  Gruppe  ist  die  in  Rom  lebende 
Frau  Marin  Spdrtiüi-SiilliiKtini,  die  im  Sinne  Rossettis  meist  Bilder  aus 
Dante.  Boccaccio  und  Petrarca  malt. 

Andere,  die  sich  der  Behandlung  antiker  Gegenstände  zu- 
wandten .  wurden  durch  diese  Stoffe  auch  in  ihrer  Formgebung 
wieder  mehr  zum  Cinquecento-Idealismus  geführt  und  verloren  da- 
durch das  strenge  pr.ierafaelitische  Gepräge. 

Namentlich  il'Ul'uiiii  Wake  RichmonJ  verräth  heute  in  nichts  mehr, 
dass  auch  er  einst  dem  mystischen  Kreise  der  Oxforder  angehörte.  Die 
Ariadne.  die  er  damals  nuilte.  war  ein  mageres  hochaufgeschossenes 
Weib  mit  flatterndem  schwarzen  Mantel,  klagend  emporgehobenen 
Armen  und  den  liefen  Gazellenaugen,  die  Burne  jones  seiner  Viviane 
gegeben.  Auch  die  Farbengebung  hielt  sich  in  dem  bronzenen  Oliven- 
ton, der  Burnejones'  erste  Arbeiten  kennzeichnet.  Bald  darauf  aber 
erlebte  er  in  Italien  eine  vollständige  Umwandlung  seiner  Anschau- 
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ungcn.  Formell  von  Alma  Tadcm.i, 
coloristiscli  von  den  Franzosen  be- 
einflusst.  hat  er  immer  mehr  der 
Weise  der  Akademie  sich  i^enähert. 
bis  er  sehhcsshcli  ein  Chissicistohne 
hervorstechende  Hi^enart  wurde. 
Bezeichnend  für  diese  I'hase  war 
die  Alletjorie  >•  Amor  vincit  omnia  . 
Aphrodite  steht,  aus  dem  Bade 
kommend,  nackt  in  einem  griech- 
ischen Forticus,  dtircii  den  man 
auf  eine  purpurne  See  bhckt.  Ihre 
Dienerinnen  sind  beschäftigt,  sie  zu 
bekleiden,  s.immtlich  edle,  keusche 
Gestalten  von  jener  classischen 
Grazie  und  zierlichen  WellenHnie, 
die  Leighton  seinen  Idealfiguren  zu 
geben  pflegt.  Auf  einem  durch  die 
Berliner  internationale  Ausstellung 
189 1  auch  in  Deutschland  bekannt 
gewordenen  Bilde  scliwebte  Venus, 
eine  lichtweisse  Gestak,  in  feier- 
hcher  Bewegung  zu  Anchises  her 
nieder.  —  Unmittelbar  und  frisch 
wirkt  er  nur  noch  in  den  zarten 
Kinderbildern,  die  ihm  in  den  letz- 
ten Jahren  die  Haupierfolge  brach- 
ten. .Mädchen  mit  dichtem  asch- 
blonden Haar,  feinem  Mund  und 
empfindsamen  grossen  Rehaugen 

sitzen  in  weissem  oder  blauem  Kleid  tnlumerisch  vor  einem  rothen 
oder  blauen  \'orhang.  Den  ätherischen  Gestalten  und  duftigen  Farben 
entspricht  die  ästhetische  Malwetse,  die  in  ihrer  Zartheit  fast  an 
Pa.stell  erinnert. 

Weil  mehr  als  Kiciimond  ist  es  IfiilUr  Craiie  gelungen,  die 
praerafaelitische  Auffassung  mit  einem  an  der  Antike  gebildeten 
Schönhcitsgefiihl.  Burne  Jones'  swenig  Fleisch  und  viel  Gemüth  mit 
einem  gemes.senen  Adel  der  Formen  zu  vereinen.  1845  in  Liverpool 
geboren,  hatte  er  seine  frühesten  Kunsteindrücke  auf  der  Ausstellung 
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der  RoyalAcadcmy  1857  empfangen, 
auf  der  er  MUlais'  »Sir  Isumbras« 
sah.  Die  chevaleresice  Poesie  dieses 

Meisters  wurde  sein  Jugendideal 
und  klang  deutlich  aus  den  ersten 
Bildern,  die  er  1S62  ausstellte. 
Das  eine  zeigte  tlie  Lady  ol  Cha- 
Ion*,  die  in  einem  Boot  sich  dem 
Ufer  ihres  mysteridsen  Eilandes 
nähert,  das  andere  einen  heiligen 
Georg,  der  den  Drachen  tödtet. 
Unterdessen  hatte  er  jedoch  bei 
dem  f^olxschneider  W.  J.  Linton. 
für  den  er  1859  —  62  arbeitete, 
Walker  kennen  gdemt  und  wurde 
von  diesem  auf  die  Parthenon- 
sculpturen  gewiesen.  Seitdem  ging 
er  von  romantischen  zu  antiken 


Gram:  Ptrsmt'mtd  Amdromtia. 


Stoffen  über,  und  es  liegt  etwas  merk- 
würdig jugendliches,  ein  irischer 
Legendenduft  über  diesen  wie  von  Phidias  genieisselien  Compositionen. 
Wie  eine  antike  Gemme  oder  ein  griechisches  Basrelief  wirkte  1875 
die  »Brücke  des  Lebens«.  Auf  der  Pariser  Weltausstellung  1878  hatte 
er  eine  »Geburt  der  Venus«  von  edler  antikisirender  Composition  und 
mantegneskcr  l'ormcnstrengc.  G:inz  griechisch  und  englisch  zuglcicii 
sind  die  süssen,  poetischen  Miiizelgest.ilten,  die  er  gerne  malt:  Mädchen 
mit  Blüthenzweigen  in  weissem,  faltigen  Gewand,  das  ihre  ganze 
Gestalt  umfliesst  und  doch  jede  Linie  des  Körpers  zeigt.  Sein  »Pegasus« 
könnte  direa  aus  dem  Parthenonfries  stammen.  Die  »Flflchtigen 
Stunden'  lie,ssen  ebenso  sehr  an  Guido  Renis  »Aurora«  wie  an  Dürers 
apokalyptische  Reiter  denken.  Später  wendete  er  sich,  wie  alle  Ver- 
treter der  Praerafaeliten-Ciriippe.  auch  der  decorativen  ALilerei  zu.  Kr 
ist  der  geschmackvolle  lutnuler  der  Serpentinballete  der  Alhambra, 
einer  der  originellsten  Zeichner  für  ilie  Tapetenindustrie,  nächst  Morris 
der  einflussreichste  Fflhrer  des  englischen  Kunstgewerbes,  der  Mit- 
begründer jener  modernen  naturalistisch*stili»renden  Richtung,  der 
die  Zukunft  gehört.  Ueberall  legt  er  seinen  Entwürfen  naturalistische 
Motive  zu  Grunde  —  den  heimischen  I  r.iiientvpus  und  die  licimische 
Blumenpracht.    Ueberall  herrscht  ein  feinsinniger  Zusammenhang 
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zwischen  dem  ästhetischen  Charak- 
ter der  Formen  und  deren  inhalt- 
licher, symboHschcr  Bedeutung. 
Ueberall  formt  er  die  natürliche  Er- 
scheinung dem  Material  entsprech- 
end stilgemässum.  Ganz  einzig  ist 
die  Art.  wie  er  die  edelsten  Vor- 
bilder der  Antike  und  der  Renais- 
sance benutzt  und  doch  sofort  in 
die  englische  Empfindungswcisc,  in 
modern  verwendbare  Formen  über- 
trägt. Und  —  last  not  lexst  — 
ist  er  ein  wunderbarer  Illustrator. 
Hs  erregte  einen  Sturm  des  Ent- 
zückens, als  Ende  der  sechziger 
Jahre  seine   ersten   Kinderbilder-  George  Frederick  IVaits. 

büclier  The  Fairy  Chif,  The  little 

Pig  who  went  to  Market  und  King  Luckiboy  erschienen ,  deren 
Compositionen  bald  auf  allen  Stickmustern  prangten.  Darauf  folg- 
ten seit  1875  hei  Macmillan  &  Co.:  Teil  me  a  .ston,-,  Herr  Baby, 
The  First  of  May.  a  Fairy  Masquc.  The  Sirens  Three,  Floras  Feast 
und  Echoes  of  Hellas.  Die  beiden  Albums  »The  Babys  bouquet*  und 
»The  Babys  opera«  von  1879  .sind  wohl  die  schönsten  von  allen.  Die 
Zeichnungen  von  Walter  Crane  haben  trotz  ihrer  kindlichen  Stoffe 
eine  solche  Monumentalität,  dass  sie  wie  »^gros.se  Malerei«  w-irken. 
Ohne  nachzuahmen,  findet  er  von  selbst  die  Grazie  und  den  Charakter 
der  primitiven  Florentiner.  Einzelne  seiner  Blätter  lassen  an  den  Traum 
des  Polifil  denken  und  konnten  das  Monogramm  des  Giovanni  Bellini 
tragen.  Fls  ist  ein  tiefes  germanisches  Gefühl,  dxs.  vermischt  mit 
heidnischen  Erinnerungen,  diese  Blätter  hervorgebracht,  eine  fast 
griechische  und  doch  englische  Kunst,  wo  die  Phantasie  wie  ein 
thörichtes,  träumerisches  Kind  mit  dem  glänzenden  Gebinde  der 
Formen  und  Farben  spielt. 

Ganz  abseits  als  eine  Persönlichkeit  für  sich  steht  der  grosse 
George  Frederick  Watts.  Inhaltlich  unterscheidet  er  sich  von  den  andern 
dadurch,  dass  er  nicht  an  Dichter  sich  lehnt,  sondern  selbständige 
Allegorien  ersimit,  formell  dadurch,  dass  er  in  der  Zeichnung  weder 
zum  Quattrocento  noch  zum  römischen  Cinquecento  neigt,  sondern 
mehr  dem  \'enedig  der  Spätrenaissance  gehört.  Statt  der  marmornen 
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Präcision  Sqii.ircioncs  oder 
Mantci;nas  herrscht  bei  ihm 

etwas  X'erschwimniendes. 
Weiches,  das  an  C^urreu'K'i'. 
Tiiitoreitü  oder  Gioryioiie  er- 
innern könnte,  wäre  nicht 
an  die  Stelle  der  venezian- 
ischen l  arbcnprachi  hei  Watts 
meist  ein  kühleres  Grau,  ein 
abj^edämpfter.  heller  l'resko- 
ton  jjetreten. 

Als  Mensch  ist  Watts 
eine  jener  Erscheinungen, 
wie  sie  nur  in  Ilngland  vor- 
konnnen.  ein  Künstler,  der 
von  Jugend  auf  in  der  Lage 
war,  nur  seiner  Kunst,  ohne 
H  alts:  Ladv  Limhay.  Rücksicht   auf  l'^wcrb,  zu 

leben.  1818  in  London  ge- 
boren, hatte  er  die  Akademie  nach  kurzem  Aufenthalt  wieder  ver- 
lassen und  war  in  den  lügin  Kooni  des  Britischen  Museums  ge- 
gangen. Der  I'indruck  der  Rirthenonsculpturen  war  bestimmend 
für  sein  Leben,  ihrem  Studium  verdanken  iiicht  nur  zahlreiche 
plastische  Arbeiten,  auch  mehrere  seiner  hervorragendsten  malerischen 
Hrzeugnisse  ihr  Dasein.  17  Jahre  alt,  brachte  er  seine  ersten,  sehr  lein 
und  ängstlich  gemalten  Bilder  ziu'  Ausstellung  und  betheiligte  sich 
i8.n  i>n  der  Concurrenz  um  die  l'resken  des  Londoner  Parlaments, 
unter  denen  die  Darstellung  St.  Georgs  als  Drachentödter  von  seiner 
Hand  herrührt.  Mit  dem  i'reis,  den  er  bei  der  Concurrenz  erhalten, 
reiste  er  nach  Italien  und  gewöhnte  .sich  dort,  die  grossen  Venezianer 
Tizian  und  Giorgione  als  seine  wahlverwandten  Xeitgeni>ssen  zu  be- 
inichten.  Der  Schüler  des  Phidias  wurde  der  Rewunderer  'I'intorettos. 
|{in  Mild,  d.is  in  Italien  entstand  l-'ata  Morgana  ein  Krieger, 
der  eine  vi»rbeischwebeiide  nackte  weibliche  (iestalt  vergeblich  an 
ihrem  Kiltig  weissen  Schleier  zu  fassen  sucht  —  zeigt  ihn  schon  als 
fertigen  Künstler,  nur  die  grosse  classische  Kuhe  seiner  spätem  Arbeiten 
fehlt  noch.  Mit  übermenschlichen  I^länen  kehrte  er  in  die  lleimath 
zurück.  I'.r  hegte  wie  der  I  ranzose  (Ihenavard  die  Absicht,  in  einer 
Keihe  von  I  resken  die  (jeschichte  der  Welt  darzustellen,  und  diese  Ge- 
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mälde  sollten  die  Wände  eines 
eigens  für  den  Zweck  entworf- 
enen Gebäudes  schmücken. 
Chaos,  die  Schöpfung,  die 
Versuchung,  die  Reue,  der 
Tod  Abels,  der  Tod  Kains 
waren  die  ersten  Bilder,  die 
er  für  den  Cyklus  entwarf 
Nur  durch  die  Freskomalerei, 
meinte  er,  sei  es  möglich, 
die  englische  Kunst  zu  mo- 
numentaler Grösse,  zu  Adel 
und  Einfachheit  zu  erziehen. 
Lange  auf  diesem  Weg  zu 
verharren,  war  ihm  jedoch 
in  England,  wo  die  Malerei 
an  den  Wänden  der  Kirchen 
wenig  Raum  findet  und  die 
andern  öffentlichen  Gebäude 
gern  auf  Decoration  verzich- 
ten, nicht  möglich.  Und  es 
ist  zweifelhaft,  ob  Watts  auf 
diesem  Gebiete  CJrosses  ge- 
leistet hätte.  Wenigstens  ist 
ein  Bild,  das  er  für  die  Lon- 
doner juristische  Gesellschaft 
in  Lincolns  Inn  malte  — 
eine  Sammlung  von  Gesetz- 
gebern aller  Zeiten  von  Mo- 
.ses   bis  auf  Eduard  L  — 

kaum  mehr  als  eine  Mischung  von  Rafiels  Schule  von  Athen  mit 
Delaroches  Hemicycle.  In  den  grossartigen  Allegorien,  die  er  als 
Oelbilder  schuf,  hat  er  den  Ausdruck  seiner  Individualität  gefunden. 
Im  Ganzen  sind  es  heute  250,  die  sich  sämmtlich  im  Besitz  des 
Malers  befinden.  W'atts  hat  gleich  Turner  wohl  nie  etwas  ver- 
kauft. Heute  75  Jahre  alt  und  noch  immer  wie  ein  jojähriger 
schaffend,  lebt  er  vornehm,  zurückgezogen,  wie  ein  altvenezianischer 
Patrizier,  inmitten  der  Riesenstadt.  Seine  Ehe  mit  Ellen  Terry  wurde 
.schon  nach  wenigen  J.ihren  gelöst,  da  W'atts  sich  nicht  entschliessen 
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konnte,  das  Leben  in  seiner 
stillen  Ideenwelt  einer  rausch- 
enden Geselligkeit  zu  opfern. 
Nichts  was  in  Künsticrkrciscn 
vorgeht,  tritt  an  ihn  heran; 
er  weiss  nicht,  ob  er  ver- 
slanden wird  oder  nicht.  I-ast 
nie  seit  ?o  Jahren  hat  er 
ausgestellt,  wenigstens  immer 
nur  separat.  Dagegen  über- 
Hess  er  last  jeder  öfTentlichen 
Sammlung  leihweise  eines 
seiner  Bilder.  In  einem  der 
Treppenhäuser   des  South- 

Kensington  Museums  vor 
dem  Eingang  der  Bibliothek 
sind  allein  neun  grosse  Werke 
aufgehängt.  Doch  selbst  diese 
nur  als  »Beispiele  seiner 
Kunst.  Um  ihn  ganz  kennen 
zu  lernen,  muss  man  ihn  zu 
H'Ms.  Orpheui  und  F.urydicf.  ^^^^^^  .ulfsuchen.   Sein  Ate- 

lier in  I.ittlc  Holland  House. 
das  nach  dem  Tode  des  Malers  als  geschlossene  Sammlung  in  den 
Besitz  des  Staates  übergehen  soll,  enthält  fast  alle  seine  bedeutenden 
Schöpfungen  und  wird  am  Samstag  und  .Sonntag  Nachmittag  vom 
i'ublikum  wie  ein  Museum  besucht. 

Als  Landschafter  ist  Watts  ein  Phantast  wie  Turner,  nur  dass 
er  neben  der  rein  künstlerischen  Wirkung  inmier  darauf  ausgeht, 
irgendwelche  fernabliegende  F.mpiindungen  und  Gedanken  anzuregen. 
Die  Landschaft  »Corsika^  zeigt  eine  graue  Fläche  mit  geringen 
Schwankungen  des  Tons,  die  vermuthen  lassen,  dass  jenseits  der 
See  ein  fernes  Eiland  aus  dem  Nebel  auftaucht.  Das  ganz  in  hell- 
blauen Tönen  spielende  Bild  •  Berg  Ararat  stellt  eine  Anzahl  nackler 
Felskuppen  dar.  die  sich  im  intensiven  Blau  einer  durchsichtig  reinen 
Sternennacht  baden.  Ueber  der  höchsten  Felsspilze  funkelt  ein  Stern 
in  hellerem  Glanz  als  die  andern.  In  dem  Bilde  »die  Sündfluth 
4 Ister  T.ig!i  versuchte  er  nach  seiner  eigenen  Auslegung  die  Kraft 
darzustellen,    mit  der  Licht  und  Hitze,  die  Dunkelheit  verscheuchend 
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und  die  Wassermengen  in  Dunst  und  Nebel  auflösend,  der  erstorbenen 
Natur  neues  Leben  geben. «:  Was  dem  Auge  geboten  wird,  ist  eine 
zarte  Farbensymphonie,  über  die  Turner  sich  gefreut  hätte:  wild 
bewegtes  Meer,  Wolken,  die  wie  flüssiges  Gold  schimmern.  Nebel, 
hinter  dem  als  rother  Feuerball  in  magischem  Strahlenglanz  die 
Sonne  aufgeht. 

Ernst  und  einfach  ist  er  in  seinen  Porträts.  Wie  vor  50  Jahren 
David  d' Angers  ein  halbes  Menschenleben  daransetzte,  eine  Porträt- 
galerie berühmter  Zeitgenossen  zusammenzubringen,  hat  heute  Watts 
den  Ruhm,  wirklich  der  Geschichtschreiber  seiner  Zeit  zu  sein.  Die 
Bildnissgalerie,  die  in  seinem  Atelier  vereinigt  ist  und  .später  als 
Ganzes  der  National  Porträt  Gallerv  überwiesen  werden  soll,  ent- 
hält etwa  40  Porträts,  Alles  Brustbilder,  alle  in  gleichem  Format,  Alles 
sehr  berühmte  ^^änner.  \'on  Dichtern:  Alfred  Tennyson,  Robert 
Browning,  Matthew  Arnold,  Swinburne,  William  Morris,  Henry 
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Taylor ;  von  Schriftstellern: 
Carlylc,  John  Stuart  Mill, 
Lecky,  Motlcy,  Lcslie  Ste- 
phen;  von  Staatsmännern: 
Gladstone,  Dilkc,  der  Her- 
zog von  Argyle,  die  Lords 

Sak'sbury.  Shaftesbury, 
Landhurst  und  Shcrbrooke; 
von  der  hohen  Geistlich- 
keit: Dean  Sunley,  Dean 
Milman,  Cardinal  Manning, 
Dr.  Martineau ;  von  Malern : 
Rossetti,  Millais,  Leighton, 
Burne-Jones,  Calderon ;  von 
Ausländern :  Guizot,  Thiers, 
der  Geiger  Joachim  und 
viele  Andere  sind  in  dieser 
Galerie  des  Genies  vereinigt. 
Als  Techniker  wird  Watts 
von  vielen  Franzosen  üher- 
trortcn.  Seine  Ponräts  ha- 
ben etwas  Schweres,  keine 
grosse  Weichheit  der  Mo- 
dellirung,  auch  nicht  das 
Momentane,  Lebendige,  das 
Lenbach  eigen.  Aber  wenige 
des  Jahrhundens  sind  von 
dieser  Krait  des  Ausdrucks, 
dieser  eintrieben  Sicherheit 
des  Wollens,  dieser  Gro.ss- 
artigkeit  und  Schlichtheit. 
Man  sieht  bei  jedem  der 
Dargestellten:  das  ist  ein  Maler,  das  ein  Dichter,  das^^ein  Gelehrter. 
Wie  spricht  aus  dem  Bilde  Leightons  die  ganze  selbstbewusste  Würde 
eines  Präsidenten  der  Royal  Academy.  wie  ist  sein  Blick  kalt  und 
marmorn,  wie  mystisch  verschleiert,  in  die  \'ergangenheit  schauend 
das  Auge  Burne-Jones'.  Die  Art,  wie  Wans  Charaktere  erfasst.  hat 
etwas  unheimlich  Meisterhaftes.  Von  den  Alten  wäre  am  ehesten 
Tintoretto  oder  Moronc,  am  wenigsten  van  Dyck  zu  vergleichen. 


H'alts;  Orr  Tod  und  die  Liehe. 


XLVII.  Engla!4D 


S'7 


Für  Watts  grosse  Com- 
Positionen  ist  im  Gcf^ciisatz 
zu  der  poctiscli  niif^chauch- 
ten,  in's  Märclienlmftc  spiel- 
enden Phantasie  Burne-Jones' 
ein  grüblerisches  Klcment  be- 
zeichnend, ein  sinnendes 
Sichvertiefen  in  Anschau- 
ungen .  die  durch  geheim- 
nissvollc  allegorische  Bezüge 
den  \'crstand  zu  weiterer 
Ausspinnung  reizen.  Wie  er 
in  der  Formgebung  ausser- 
lieh  den  alten  Venezianern 
sich  n.ihcrt,  trennt  er  sich 
inhaltlich  von  ihnen  durch 
eine  dem  nordischen  Geist 
eigenthümliche  Strenge  und 
Derbheit,  durch  ein  \'orherr- 
schen  der  Idee,  wie  es  bei 
den  südlichen  Meistern  sel- 
ten, und  durch  die  tief  trau- 
rige Anschauungswei.se,  die 
die  Signatur  des  19.  Jahr- 
hunderts bildet.  Ueber  der 
rein  künstlerischen  Wirkung 

-Steht  ihm  die  .Absicht,  durch  seine  Bilder  ernsten  Gedanken  Nährstoff 
zu  geben:  Der  Zweck  der  Kunst  kann  nur  sein  die  Darlegung  irgend 
eines  wichtigen  Grundsatzes  von  geistiger  Bedeutung,  die  Illustration 
einer  grossen  Wahrheit.« 

Der  ''Geist  des  Christenthumsc,  das  einzige  unter  seinen  Werken, 
das  dem  religiösen  Stoffkreis  sich  nähert,  zeigt  einen  auf  Wolken 
thronenden  Jüngling,  an  dessen  Füsse  Kinder  sich  schmiegen.  Der 
Blick  des  mächtigen  Hauptes  ist  nach  oben  gewendet,  die  Rechte 
öffnet  sich  weit.  Auf  dem  Bilde  Orpheus  und  Furvdice-  ist  der 
Moment  geschildert,  da  Orpheus,  nachdem  er  sich  umgeblickt.  Für}*- 
dice  gewahrt,  wie  sie  erbleichend  zu  Boden  sinkt,  um  wieder  ver- 
.schlungen  zu  werden  vom  Hades.  Die  Lyra  entfällt  seinen  Händen, 
und  in  verzweifelter  Bewegung,  in  einer  letzten  ewigen  Umarmung 


iValls:  Liebe  und  Leben. 
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zieht  er  die  Gestalt  der  Gefährtin  ans  Herz.  Die  Scene  »Anemis 
und  Endymion«  ist  dargestellt  durch  eine  hohe  Frauengestalc  in  silber- 
schimmemdem  Gewände,  die  sich  in  »chdfönniger  Windung  fiber 

den  schlafenden  Hirten  beugt. 

Doch  gewöhnlich  benutzt  er  weder  den  christHcheii  noch  den 
antiken  Ideenkreis,  sondern  verk()rpert  seine  eigenen  Gedanken.  Auf 
dem  Bilde  »Die  Illusionen  des  Lebens«  von  1847  schweben  schöne 
Traumgcstalten  Aber  einem  Golf,  der  sich  an  der  Grenze  des  Da- 
Sans  aufthut.  Zu  ihren  Füssen  liegen  die  zertrümmerten  Embleme 
der  Grösse  und  Macht,  und  auf  einem  schmalen  Streifen  Hrde  dicht 
über  einem  Ahgrimd  sind  die  noch  nicht  zerstörten  Illusionen  sicht- 
bar: der  Ruhm,  in  Gestalt  eines  geharnischten  Ritters,  der  der  Seifen- 
blase eines  glänzenden  Namens  nachjagt;  die  Liebe  als  ein  zärtlich 
umschlungenes  Paar;  die  Gelehrsamkeit  ab  ein  im  Dämmeriicht  Ober 
Handschriften  gebückter  Greb;  die  Unschuld  als  ein  Kind,  das  nach 
einem  Schmetterling  hascht.  —  Der  »Todesengel«  zeigt  eine  gewaltige 
geflügelte  Frau  am  Eingang  des  Weges  thronend,  der  in  die  Ewig- 
keit führt.  Auf  ihren  Kniecn  ruht,  auf  weisses  Tuch  gebettet,  der 
Leichnam  eines  neugeborenen  Kindes.  Männer  und  Frauen  jeden 
Standes  legen  ehrerbietig  zu  den  Füssen  des  Engels  die  Abzeichen 
ihrer  Würde,  die  Werkzeuge  ihrer  irdischen  Thätigkeit  nieder.  — 
Das  Md  »Die  Liebe  und  der  Tod«  schildert  die  beiden  grossen, 
die  Welt  beherrschoiden  Mächte,  wie  sie  zusammen  um  die  Seele 
eines  Menschen  ringen.  Der  bleiche  Tod.  mit  Schritten,  in  denen 
eine  unheimliche  Majestät  liegt,  naht  liinlass  begehrend  der  Thür 
eines  Hauses;  die  Liebe,  eine  knabenhaft  schmächtige  Gestalt  mit 
hellen  Flügeln  vertritt  ihm  den  Weg,  doch  eine  grosse,  unwidersteh- 
liche Geberde  genügt  dem  Mächtigen,  den  zusammenschauernden 
Jüngling  zur  Seite  zu  schieben.  —  Auf  dem  Bilde  Liebe  und  Leben« 
hilft  der  Genius  Liebe,  ein  schlanker  kräftiger  llphebe.  dem  armen 
schwachen  hilfesuchenden  Leben,  einer  h.ilb  erw.icliscnen.  schüchtern 
und  furchtsam  auftretenden  Mädchengestalt,  den  steinigen  Weg  eines 
Gebifges  hinaubteigen,  über  dem  golden  die  Sonne  au^ht  —  Die 
»Hoffnung«  ist  bei  Watts  ein  zarter,  in  blauen  Duft  gebadeter  Genius, 
der  verbundenen  Auges  auf  der  Weltkugel  sitzt  und  beglückt  dein 
leise  angeschlagenen  Laut  der  letzten  Saite  seiner  Harfe  lauscht.  Der 
»Mammon  verkörpert  sich  ihm  durch  einen  n)hen.  dicken  .Satvr, 
der  seine  Sohle  aul  einen  Jüngling  und  ein  junges  Mädchen  brutal 
wie  auf  einen  Fus.sschemel  setzt, 
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Als  1893.  durch 
die  Schriften  Corne- 
lius Gurlitts  angeregt, 
das  Comitt  der  Mün- 
chener Ausstellung 
einenTheil  diescrWer- 
kc  nach  Deutschland 
kommen  Hess,  riefen 
sie   in  M.ilerkreisen 

eine  gewisse  Ent- 
täuschung  hervor.  Und 
wer  gewohnt  ist,  Bil- 
der mit  dem  Maass- 
stab technischen  \'er- 
ständnis.ses  /u  me.s.sen, 
hat  Hecht,  wenn  er 
bei  Watts  das  echte 

Malertemperament 
vermisst.  Die  Nüch- 
ternheit .seiner  Tarben- 
anschauung,seine\'or- 
licbe  für  gedämpfte 
Töne,  seine  Abneig- 
ung gegen  jede  Gc-  Ho/nnng. 
.schicklichkeit  ,  seine 

Freiheit  von  allem  Raftinement  kommt  wenig  den  Wünschen  un.serer 
Zeil  entgegen.  Auch  die  Empfmdung  ist  durchaus  entgegengesetzt 
der,  die  bei  den  andern  N'euidcali.sten  vorherrscht.  Burne  joncs  und 
Ros.selti  linden  Resonanz,  da  ihr  klagender  .Stimmungslyrismus,  ihre 
psychopathische  X'erfeinerung,  die  wunderliche  Mischung  von  archa- 
istischer Schlichtheit  und  dd-cidentem  Hautgout  in  directer  Fühlung 
mit  der  Gegenwart  steht,  Watts  erscheint  temperamentlos  und  kalt, 
da  er  dem  vibrirendcn  Ner\enleben  nichts  bietet. 

Aber  Aehnliches  wurde  vor  70  Jahren  von  den  jungen  deutschen 
Romantikern  über  die  Werke  des  alten  Goethe  geschrieben,  die  doch 
frischer  blieben  als  die  Schriften  der  .Schlegel  und  Tieck.  Das  .Moderne 
bedeutet  nicht  immer  das  ewig  Junge.  Und  versucht  man,  gegenüber 
Watts  von  der  Zeitstrümung  abzusehen,  ihn  auf  sich  wirken  zu  lassen 
zeitlos,  wie  einen  allen  Meister,  so  wächst  die  Wahrscheinlichkeit,  dass 
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von  allen  Malern  der  Gegenwart  —  nächst  Böcklin  —  er  die  meiste 
Aussicht  hat,  ein  alter  Meister  za  werden.  Büme-Jones'  Kunst  ist 
bei  all  ihrer  gdstigen  Selbständigkdt  in  ihrem  äussern  Gewand  von 
gesuchtem  Manierismus.  Die  Empfindung  ist  frei  geworden,  doch  die 

Formgebung  hält  sich  in  alten  Grenzen.  Es  ist  nicht  ausgeschlossen, 
dass  spätere  Generationen,  für  die  das  specitiscli  Moderne  seines 
Emptindungslebens  mehr  sich  verwischt,  ihn  wegen  seines  zeichner- 
ischen Archaismus  ebenso  zu  den  Eklektikern  rechnen  werden  wie 
wir  heute  Overbeck  und  Ffihrich.  Watts  gegenüber  kann  das  nicht 
geschehen.  Seine  Werke  sind  der  Ausdruck  eines  von  der  Ver> 
gangenheit  und  den  .Vu^cnblicksneigungen  der  Gegenwart  gleich  un- 
abhängigen Künstlers.  Seine  l-ormenspraclie  arbeitet  mit  keinen  der 
Antike  oder  dem  Quanro-  und  Cinquecento  entlehnten  Schönheits- 
linien,  sie  ist  eine  ganz  eigene,  die  er  selbst  ach  geschaffen.  Kdne 
Gelehrsamkeit,  keine  von  der  Renaissance  überkommenen  Attribute 
und  Symbole  hat  er  nöthig,  um  seinen  Allegorien  Körper  zu  geben. 
Eine  neue  typenbildende  Kraft  .setzt  bei  ihm  ein,  und  seine  Gestalt 
des  Todes  —  dies  grosse,  in  Weiss  gekleidete  Weib  mit  dem  hohl- 
wangigen, fahlen  Gesicht,  den  leblosen,  eingesunkenen  Augen  — 
ist  nicht  minder  überzeugend  als  der  Genius  mit  der  umgekehrten 
Fackel  oder  das  burledce  Knochengeripp  des  Mittelalters.  Dazu  kommt 
ein  Zug  der  Tiefe  und  einfachen  Grösse,  der  in  unserer  Zeit  ganz 
einzig.  Gerade  der  empfindlichere  Nervenapf^rat,  der  uns  im  Gegen- 
satz zu  den  Alten  eigen,  hat  auch  den  Kunsterzeugni.ssen  der  Gegen- 
wart gemeinhin  einen  Zug  des  Capriciösen,  \'erstönen.  unruhig  Ueber- 
reizten  gegeben,  der  sie  zurückstehen  iässt  hinter  denen  der  Alten. 

Watts  ist  vielleicht  der  einzige,  der  diese  Annäherung  in  jeder 
Hinsicht  verträgt.  Ein  Mann,  der  fem  vom  Ausstellungsgerlusch 
voll  sich  ausleben  konnte,  der  gesund  und  frisch  noch  als  Greis  w  ie 
ein  Jüngling  schafft,  ist  er  auch  in  seiner  Kunst  immer  einfach,  ab- 
geklärt, ernst,  grandios,  feierlich,  von  monumcnt.iler  lirh.ibcnheit.  Die 
Gegenwart  könnte  ihn  —  ohne  dass  Nachahmung  vorLige  —  dircct 
aus  der  Renaissance  übernommen  haben,  so  tief  ist  sein  Sinn  (Ür 
Schönheit,  so  condensirt  und  unmittelbar  seine  gestaltende  Kraft. 
Ich  wflsste  nicht,  wer  von  den  Jetztlebenden  eine  Scene  wie  die 
vom  Tod  und  der  Liebe  so  ruhig  ohne  rhetorische  Geberden  und  alle 
Mittelchen  the.uralischer  Inscenirung  verkörpern  würde.  Alles  hat 
Stil  bei  Watts,  keinen  äusserlich  nachempfundenen,  sondern  einen 
eigenen,  einen  Stil,  den  ein  bedeutender  Mensch,  ein  Denker  und 
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Dichter  sich  selbst  zum  Ausdruck  seiner  Gedanken  formte.  Das 
macht  ihn  zu  einem  Meister  der  zei^enössischen  Malerei  und  der 
Malerei  aller  Zeiten.  Das  wird  ihn  späteren  Generationen  vidldcbt 
als  den  grössten  unserer  Tage  erscheinen  lassen.   England  bilt 

ihn  schon  heute  dafür.  Ihm  —  neben  Rossetti  und  Bume  Jones  — 
wird  die  höchste  Bewunderung  gezollt,  er  ist  der  »artistic  artist  of 
tliis  dav».  neben  dem  ein  Tadcma  oder  Lcighton  erst  in  zweiter  und 
dritter  Linie  wie  brave  Handwerker  genannt  werden.  Kur  Whistler 
wird  von  Einigen  ihm  gleichgestellt,  und  so  verschieden  dieser  wundcSr- 
bare  Magier  der  Tonwerthe  inhaltlich  von  dem  Gedankenillustrator 
Watts  sein  mag  —  von  dem  zarten  Grisaillenstil  des  grossen  George 
Frederick  ist  der  Weg  niciit  weit  ZU  den  nebligen,  in  Dampf  auf- 
gelösten Harmonien  Whistlers. 


xLvm. 


Whistler  und  die  Schotten. 


LS  im  Sommer  1888  der  englische  Saal  der  Mflnchener 


Internationalen  Ausstellung  eröffnet  wurde,  hing  auf  der 


^  Mitte  der  Hauptwand  ein  Porträt  in  ganzer  Figur.  Das 
Modell  war  eine  grosse,  sehr  schlanke  Frau:  sie  ging,  sich  vom 
Beschauer  entfernend,  in's  Bild  hinein,  man  sah  sie  im  Protil,  in  dem 
Moment,  wo  sie  den  Kopf  drehte  und  noch  einen  letzten  Blick 
herauswarf,  um  dann  zu  verschwinden.  Es  war  Lady  Archibald 
Campbell,  eine  der  schönsten  Frauen  Englands  Das  Portrat  gab  sie 
lobend,  in  all  ihrem  Reiz,  mit  ihrer  zarten  Taille,  ihrem  blonden 
Haar,  den  aristokratischen  Händen  und  tiefen  Augen  Oder  besser: 
es  gab  eine  Fssenz  ihrer  vornehmen,  stolzen  Scliönheit,  nur,  was  übrig 
bleibt  von  einer  Gestalt,  wenn  der  Künstler  aus  seinem  Eindruck 
Alles  eliminirt,  was  nicht  im  höchsten  Grade  exquisit  und  fein  ist. 
Auf  dem  Gesicht  des  sylphcnhaft  dahingleitenden  Wesens  lag  der 
Ausdruck  einer  leiclnen  Verachtung  —  als  hätte  das  schöne  Weib 
Mitleid  mit  all  den  hässüchcn  Ausstellungsbesuchern,  die  sie  be- 
trachten würden,  oder  all  den  armen,  schlecht  gemalten  Menschen, 
deren  Porträts  ringsum  hingen.  Das  Ganze  hob  sich  grau  von  einem 
schwarzen  Hintergrund  ab,  nur  sanft  belebt  durch  zart  graublaue 
und  braungraue  Töne,  dn  wenig  Blond,  ein  wenig  Rosa.  Trotzdem 
war  das  Bild  voll  von  I.uft,  von  einer  seltsam  weichen,  harmonischen 
Luft.  .Man  fühlte  das  Modell  leben,  gehen,  sich  bewegen.  \is  war 
ein  grosses  Kunstwerk,  das  Werk  eines  Meisters,  ein  W  erk  U'h'ntlt'is. 

Das  zweite  der  in  München  ausgestellten  Bilder  —  eme  Nocturne 
»Schwarz  und  Gold«,  in  der  Alles  dunkler  Glanz  war,  von  einzelnen 
goldenen  Sternen  unterbrochen  —  verstand  ich  damals  nicht,  aber 
lernte  es  verstehen .  als  bald  darauf  der  Weg  mich  nach  Fngland 
führte  Fin  N'ovembertag  war  s,  ich  stand  auf  dem  Deck  des  Schiffes 
und  beobachtete,  wie  der  .\bend  über  das  .Meer  sank.  Das  ruhige, 
dunkle  Wasser,  über  das  der  Dampler  in  regelmässigen  Stössen  glitt, 
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verschmolz  mit  dem  Blau  des  Him- 
mels. Alle  Linien  schwanden.  Ein 
Traucrschleier  grauschwarzer  Däm- 
merung umwogte  das  Auge.  Da 
plötzlich  rechts  flammt  zuckend  das 
Licht  eines  Leuchtthurms,  ein  gros- 
ser, gelber  Fleck,  rund  und  flim- 
mernd wie  ein  mächtiger  Planet. 
Weiter  hinten  ein  anderes,  feineres, 
dann  noch  eines,  andere  und  wieder 
andere,  eine  ganze  Allee  von  Lich- 
tern —  jedes  von  grossem  blauen 
Dunstkreis  umgeben.  Und  ganz 
hinten  das  Lichtermeer  der  fernen 
Stadt.  Ks  war,  als  schwebe  ein 
Feengarten  in  der  Luft  mit  leuch- 
tenden goldenen  Blumen,  die  leb- 
ten, sich  bewegten,  zuweilen  ihre 
Kelche  schlössen,  verschwanden, 
um  desto  lebhafter  aufzuflimmern. 
Die  Sterne  darüber  glichen  Glüh- 
würmchen, die  bald  hell  leuchteten, 
bald  in  der  Nacht  verschwammen. 
Und  blickte  man  tiefer,  so  spiegelte  Whistitr:  Lady  Arcbibald  Campbell. 
sich  im  Wasser  Alles  noch  einmal 

in  tau.send  goldenen  und  silbernen  Reflexen  —  eine  Harmonie  schwarz 
und  gold  —  ein  Whistler. 

Der  Meister  dieser  Werke,  ein  Künstler  von  Gottes  Gn.iden  und 
Wühl  von  Allen,  die  heute  auf  Englands  Boden  wandeln,  die  genialste, 
stolzeste  Erscheinung,  ist  von  Geburt  Amerikaner.  Seine  V'orfahren 
lebten  in  Irland,  bis  im  Beginne  dieses  Jahrhunderts  Major  John 
Whistler  von  da  nach  Amerika  übersiedelte.  Dessen  Sohn  war 
Major  George  Whistler.  der  sp.iter  als  Ingenieur  nach  Russland  ging, 
wo  er  die  Petersburg-Moskauer  Eisenbahn  baute  und  unter  Kaiser 
Nikolaus  eine  einflussreiche  Stelle  einnahm.  Er  hatte  sich  in  Amerika 
mit  einer  Dame  aus  Kentuckv  verheirathet ,  und  als  Sohn  dieses 
Paares  wurde  James  Mc  Neill  Whistler,  der  Maler,  183-1  Baltimore 
geboren.  Er  verlebte  seine  Kinderjahre  in  Russland,  keime  jedoch 
nach  des  Vaters  Tode  mit  seiner  Mutter  nach  Amerika  zurück,  wo 
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er  seine  Erziehung  in  der  Kricg!>schule  von  West  Point  erhielt.  Auch 
er  sollte  OfHcier  werden,  fühlte  sich  aber  in  diesem  Berufe  nicht 
wohl  und  ging  i8$6  in  das  Atelier  Gleyres  nach  Paris,  wo  er  mit 

Dcgas,  Bracquemond,  Fantin-Latour,  Ribot  und  Legros  befreundet 
ward.  In  Paris  veröffentlichte  er  1858  seine  erste,  den  Sammlern 
unter  dem  Titel  »The  littlc  l"rcncii  Set«  bekannte  Serie  von  Radir- 
ungen und  schickte  1859  einige  Bilder  auf  den  Salon,  die  zurück- 
gewiesen wurden.  Dasselbe  Schicksal  hatte  1863  sein  erstes  hervor- 
ragendes Weric,  die  »femme  blanche«»  die  dann  im  Salon  des  Refiisis 
aus^testelk  wurde  und  gleichzeitig  mit  den  ersten  Bildern  Manets  in 
Kflnstlerk reisen  ungemeines  Aufeehen  erregte.  Die  \vcisse  Dame, 
stehend,  hob  sich  ab  von  einem  weissen  Vorhang,  der  den  ganzen 
Hintergrund  des  Bildes  deckte.  D.is  Ganze  war,  durch  die  Linien 
einer  Figur  auseinandergehalten,  eine  Combinaiion  weisser  Töne,  ein 
Arrangement  in  Weiss.  Das  war  damals  im  Titel  noch  nicht  gesagt. 
Aber  bei  den  spateren,  1874  in  London  au^esttUten  Bildern  flDgte 
er  bei:  Portrait  dema  mfere— Arrangement  cn  noir  et  en  gris.  Portrait 
de  Carlyle- —  Arrangement  en  noir  et  en  gris.  In  beiden  Werken  waren 
Figuren  und  Flintergrund  in  einer  aus  schwarz  und  grau  combinirten 
Tonscala  gehalten. 

Mit  den  Bildern  war  Whistler  selbst  nach  London  gekommen, 
das  sdtdem  sein  Wohnsitz  blieb,  soweit  bei  dem  nervösen  Mann,  der 
bald  in  Paris,  bald  in  Venedig  oder  Amerika  auftaucht,  überhaupt 
von  einer  Heimath  zu  sprechen  ist.  Er  Hess  sich  don  in  Chelsea 
nieder,  das  er  als  Radircr  künstlerisch  entdeckte,  und  stellte  in  den 
nächsten  Jahren  theils  in  Burlington  iiouse  oder  in  der  Grosvenor 
Gallery,  theils  in  einem  eigenen  Local  Pall  Mall  Nr.  48  aus  —  mit 
Vorliebe  kleine  Bilder,  die  er  als  »Noten,  Harmonien  ond  Noctumen«, 
als  Arrangements  in  Gelb  und  Weiss,  Arrangements  in  Fleischiärbe 
und  Grau,  Arrangements  in  Braun  und  Gold,  Hannonicn  in  Grau 
und  Pfirsichfarbe,  als  Symphonien  in  Blau  und  Rosa  oder  als 
\'ariatiünen  in  (irau  und  Grün  bezeichnete.  Die  N'ignetten  auf  den 
Finiadungskarten  waren  je  nach  der  durciigehenden  Note  der  Aus- 
Stellung  gleichfiüls  gelb,  grau,  silbern  etc.  gedruckt,  Fussböden  und 
WSnde  des  Saales  gelb  und  weiss,  grau  und  silbern  decorirt,  sogar 
die  Diener  in  Gelb  und  Weiss ,  Grau  und  Silber  gekleidet.  Selbst- 
verständlich  zeigte  das  englische  Publicum  weniu  F.ntgegcnkommen. 
als  es,  gewohnt  mit  der  Nase  auf  's  Bild  zu  stossen  und  im  Katalog 
eine  Dichterstelic  als  Erklärung  zu  tinden,  sich  Farbencombinationcn 
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gegenüber  sah,  die  aus  der  Ferne  be- 
trachret  sein  wölken  und  gar  keinen 
Inhalt  hatten.  Ruskin,  der  Herold  der 
Praerafaeliten ,  veröffentlichte  ein  aus- 
führlich begründetes  Verdammungs- 
urtheil;  Whistler  antwortete  und  ver- 
klagte ihn.  Durch  diese  Broschüren, 
zahlreiche  Processe  und  noch  mehr 
durch  die  paradoxen  V'orträge,  die  er 
zuweilen  —  nicht  five  o'  dock,  sondern 
teil  o'  clock  —  in  seinem  Atelier  der 
vornehmen  Gesellschaft  zu  halten 
pflegt,  wurde  er  bald  eine  Berühmt- 
heit in  London.  Die  Anekdoten,  die 
über  ihn  cursiren,  sind  Legion.    Man  hmes  Mc  Kein  H/hisiUr. 

spricht  über  seine  V'ie  de  Parade  ebcn.so 

wie  über  die  grossen  Rennen.  Kennt  ihn,  wo  er  sich  zeigt,  wie 
den  Prinzen  von  Wales,  wie  Gladstone  oder  Irving. 

Um  den  Künstler  Whistler  kennen  zu  lernen,  muss  man  sein 
Heim  besuchen,  jene  stille  Garten wohnung  in  Chelsea,  die  ein  ge- 
dämpftes, grünlich  bleiches  Licht  durchfluthet  und  wo  Radirungen  in 
einfach  profilirten  Rahmen  an  den  Wänden  hängen.  Der  Whistler, 
der  hier  haust,  ist  ein  anderer,  als  den  die  Welt  kennt  —  nicht  der 
Mann  mit  den  wegwerfenden  Allüren,  dem  sarkastischen  Gesicht, 
der  koketten,  wci.s.sen  Stirnlocke  und  dem  hohen  Stock,  der  ihn 
wie  ein  klirrender  Cavalleriesäbel  begleitet,  wenn  er  am  Eröffnungs- 
tag einer  Ausstellung  seinen  Kundgang  macht.  Whistler  erscheint 
in  diesem  weltentrückten  Hause  wie  ein  Hinsiedler,  als  der  König 
eines  fernen,  nur  von  seinen  Gedanken  bevölkerten  Reiches,  wo 
er  herrscht  inmitten  mysteriöser  Landschaften  und  ernster,  stiller 
Menschen,  die  seinem  Herzen  und  seinem  Geiste  nahe  waren  und 
die  sein  Pinsel  zu  neuem  Leben  erweckte.  Sinnende  Frauenaugen 
blicken  dich  an.  blonde  Haare,  schwarzgraue  Pelze,  bleiche,  welkende 
Blumen  und  graue  Filzhüte  mit  .schwarzer  Feder  lösen  von  ver- 
staubten, achtlos  bei  Seile  gestellten  Leinwandflächen  sich  los,  bald 
feste  Form  annehmend,  bald  wieder  verschwimmend,  ungreifbar,  un- 
deutlich wie  durch  grauseidenen  Schleier  gesehen.  Die  Luft,  die  sie 
umfliesst,  i.st  zugleich  dunkel  und  hell:  die  Atmosphäre  dieses  schweig- 
samen Zimmers,  in  dem  der  Maler  seine  Modelle  sieht,  ein  abgetöntes, 
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umschleiertes  Tageslicht,  gleich- 
sam ein  altes  Licht,  das  harmon- 
isch geworden  wie  ein  gebleichter 
Gobelin. 

Whistlers  Kunst  ist  die  rafft- 
nirteste  Quintessenz  des  Feinsten, 
was  die  letzten  Jahrzehnte  dem 
künstlerischen  Gourm^  zu  bieten 
hatten.  In  London,  wo  er  seine 
Jugendjahre  verlebte,  umschweb- 
ten ihn  die  Frauengestalten  Ros- 
settis  und  schauten  ihn  an  mit 
ihrem  sinnenden ,  in's  Trans  ge- 
richteten Blick.  Die  Pariser  Im- 
pressionisten gaben  ihm  die  Weich- 
heit und  Flü.ssigkcit  der  Modellir- 
ung  und  das  Gefühl  für  das  Atmo- 
sphärische: die  Japaner  die  helle 
Harmonie  ihres  Tons,  den  Ge- 
schmack am  phantastisch  Dccora- 
tiven  und  die  überraschenden,  hier 
und  da  ganz  willkürlich  angebrach- 
ten Details;  Diego  N'clazquez  die 
grosse  Linie,  die  schwarzgrauen 
Hintergründe  und  die  vornehmen 
schwarz  -  silbergrauen  Tonwerthe 
der  Costüme.  Aus  der  originellen,  bizarren  \  ercinigung  all  dieser  lüe- 
mente  bildete  er  seinen  exquisiten,  ganz  persönlichen  Stil,  der  die  Hr- 
rungenschaften  des  Impressionismus  mit  der  gobelinhaften  Tonschöne 
der  alten  Meister  vereint.  Die  kreidige  Tagesbeleuchtung  Manets,  .selbst 
der  blendende  Glanz  der  Leuchter  und  die  pikanten,  prickelnden  Feuer- 
erifekte,  mit  denen  Besnard  arbeitet,  würden  ihn  ab.stossen.  Sein  Auge 
ist  zu  zart,  an  milde,  eintönige  Farben  gewöhnt.  Fs  badet  nur  in 
den  weichgrauen,  träumerischen  Tönen,  die  sein  Atelier  wie  mit  my- 
.steriösen  atmosphärischen  Harmonien  durchklingen.  Alles  Grelle  wird 
abgedämpft.  Alles  zerfliesst  in  dämmerigen  Schatten,  alles  Weiss  geht 
Ober  in  Grau  und  Schwarz.  Die  Dämmerungserscheinungen  nehmen 
Körper  an.  die  nebligen  Formen  verdichten  sich,  und  es  entstehen  jene 
Werke,  die  nur  ein  Resunie.  das  Poetische  der  Natur  festhalten. 
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Whistk-r  hat  sich  über 
diese   Kunstanschauung  in 

seinen  Broschüren  selbst 
geistreich  ausgesprochen.  Das 
Gegentheil  von  Kunst  be- 
deutet ihm  jede  Art  der  Ma- 
lerei, die  sich  durch  stoff- 
lichen Inhalt  in  den  Dienst 
des  Philistcriums  stellt'.  Nur 
der  ist  »Maler«  ,  der  aus 
dem  Zusammenklang  farbiger 
Massen  die  Anregungen  für 
seine  Harmonien  schöpft. 
Deshalb  ist  er  ein  entschie- 
dener Gegner  der  Richtung, 
die  Ruskin  Realismus  nannte. 
Die  rücksichtslose  Wieder- 
gabe des  Modells,  .so  wie  es 
ist,  ohne  Auswahl,  ohne  Ver- 
scliünerungsvcrsuche,  in  der 
Meinung,  die  Natur  biete  stets 
das  Schöne,  ist  ein  Gegen- 
stand seines  feinen  Spottes. 

Die  Natur  birgt  wohl  in  Far- 
be und  l'orm  den  Inhalt  aller 
möglichen  Bilder,  wie  der 
Schlüssel  der  Noten  alle  Mu- 
sik. Aber  des  Künstlers  Beruf 

ist,  diesen  Inhalt  mit  X'erstand  aufzulesen,  zu  w.ihlen,  zu  verbinden, 
damit  er  das  .Schöne  schaffe  wie  der  Musiker  die  Noten  vereint 
und  Accorde  bildet,  aus  dem  Missklang  ruhmreiche  Harmonien  zu 
Tage  fördert.".  Die  scharfumrissene  Deutlichkeit  der  praerafaelitischen 
Landschaft  wird  als  Beispiel  für  das  Unkünsilerische  prosaischer  Natur- 
abschilderung  genannt.  Wenn  der  .Abendduft  die  Ufer  mild  um- 
schliesst,  die  kleinen  IKiuschen  sich  in  weichem  Nebel  baden,  wie 
Glockenthürme  die  niedern  Schornsteine,  die  Speicher  wie  Palä.ste  in 
die  Nacht  starren,  die  ganze  Stadt  sich  mit  dem  Himmel  eint  und 
Geisterland  sich  vor  dem  Auge  aufthut  —  da  versteht  der  Philister 
nicht  mehr,  weil  er  aufhört,  genau  zu  sehen.   Doch  dem  Künstler 
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weiht,  min  in 
Tonen  redend, 
die  Schöpfung 
ihr  schönstes 

Lied,  ihm, 
ihrem  Sohn  und 
Meister,  ihrem 
Sohn,  weil  sie 
ihn  Hebt,  ihrem 
Meister,  weil  er 
sie  kennt.  Für 
ihn  sind  ihre 

Geheimnisse 
entwirrt,  für 
ihn  ist  ihre  Un- 
ter>Ä'eisung 
eine  klare. 
Nicht  durch's 

Vergrösscr- 
ungsplas  sieht 
er  ihre  Blumen, 
um  botanische 
Beobachtungen 
daran  zu  ma- 
chen, sondern  mit  dem  Blicke  des  Aestheten,  der  aus  der  feinen 
Auswahl  glänzender  Farben  und  leuchtender  Töne  die  Anregung  künf- 
tiger Harmonien  schöpft,  c 

Alles,  was  Whistler  schuf,  seine  Porträts  wie  seine  Landschaften, 
sind  Emanationen  dieses  aristokratischen  Kunstgcföhls.  Millais  unter- 
scheidet sich  von  Bonnat.  Bonnat  von  Wauters  und  Wauters  von  Len- 
bach  —  aber  gemeinsam  ist  ihnen  Allen,  dass  sie  in  ihren  Bildnissen 
Menschen  in  ihrer  ganzen  massiven  Körperschwere  hinstellen.  Sie 
setzen  ihre  Modelle  dicht  vor  sich,  und  ihr  unerbittlicher  Blick  sieht 
über  keine  Runzel,  kein  Härchen  weg.  Auch  Whist lers  Menschen 
sind  von  überzeugendem  Leben  —  die  Zeichnung  und  Modellirung 
ist  richtig,  unendlich  weich  und  delicat.  Aber  nie  erwecken  sie  das 
Gefühl  des  beäng.stigenden  Doppelgängers.  Sie  wirken  wie  traumhaft 
vor  die  Phantasie  tretende  Erscheinungen.  Millais  kennt  keine  Aus- 
wahl, er  copirt  sein  Modell;  die  ganze  Kunst  Japans  ist  Wahl,  und 
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sie  lehne  Whistler  zu  wäh- 
len. Seine  Zcicimung  haf- 
tet nie  am  Nebensächlichen. 
Anekdotischen  der  Form; 
was  ihn  fesselt,  sind  die  ent- 
scheidenden Linien,  die  eine 
Ikwcgung  charakterisiren. 
ihr  Rhythmus  geben.  Auch 
das  pikante  Froufrou  der 
modernen  Toiletten .  dem 
Besnard  und  Sargent  ihre 
Erfolge  danken,  ist  nicht 
seine  Sache.  Das  Costüm. 
obwohl  der  Gegenwart  an- 
gehörig, ist  vereinfacht,  in 
den  grossen  Stil  übersetzt, 
so  wie  Verrocchio  verein- 
fachte, als  er  die  Ritter- 
rüstung Colleonis  schuf  Wie 
das  knitterige,  kokette  I-al 
tcnwerk,  vermeidet  er  jede 
ausgesprochene  Farbe.  Auf 
dem  weichen  Schwarz  des 

Kleides  das  räthsclhaftc  Roth  einer  Rose,  der  weisse  Farbenfieck  eines 
Bildes  an  der  Wand,  ergeben  die  einzigen,  helleren  coloristischen 
Reize.  Whistler  steht  unter  den  Forträtisten  der  Gegenwart  ähnlich 
wie  Millet  unter  den  Bauernmalern.  Alles  hat  Stil  bei  ihm.  Alles 
ist  einfach,  ernst,  grandios.  Selbst  das  gedämpfte  Licht,  das  die  Ge- 
stalten wie  ein  Schleier  umHiesst,  dient  in  erster  Linie  dem  .stilisirenden 
Zweck:  alles  Indificrentc  auszuscheiden,  nur  die  Haupivaleurs,  die 
grossen  Linien,  die  »lebenden  Funkte«  in's  Bild  zu  bekommen.  So 
entsteht  in  .seinen  Werken  die  im  höchsten  Sinn  decorative  und  zu 
gleich  geheimnissvolle  Wirkung.  Alles  Kleinlichen,  Materiellen  ent- 
kleidet, wirken  die  Gestalten  w  ie  Phantome.  Sie  haben  ihren  Schatten 
verloren ;  .selbst  Schatten,  leben  sie  in  einem  feinen  aschgrauen  Milieu, 
fast  immateriell,  vom  KörpeHichen  losgelöst,  zwischen  Himmel  und 
Erde  schwebend,  wie  ein  Hauch,  der  sich  verdichtet  hat  und  eben.so 
bald  wieder  zcrflies.sen  kann.  So  wie  von  spiritistischen  Sitzungen 
erzählt  wird:  man  sieht  Luftstreifen,  die  sich  verdichten,  der  Spirit 

Maihtr,  MoJerne  Malerei  III. 
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materialisirt  sich,  niiiinit  körpcrliclic  (jcstak  an,  steht  vor  uns,  iiti- 
endlidi  ruhig,  ein  sinnendes  Wesen,  in  nachdcnkliciier  oder  ernst 
selbstbewusster  Haltung,  ganz  wie  ein  Mensch  und  doch  alles  Sub- 
stantiellen entklddet. 

Das  Bildniss  der  kleinen  Miss  Alcx.imier  war  eines  seiner  ersten 
und  bezeichnendsten  Werke.  Das  bloiuie  M.Ulclicn,  als  spanische 
Infantin  gekleidet,  geht  dem  Beschauer  entgegen.  ciiKii  grossen  Hut 
in  der  Hand.  Dos  Costüm  durchläuft  die  ganze  i'unskala  des 
Velazquez'schen  Grau,  und  einige  Details  der  Toilette  dienen  nur 
dazu,  diese  Nfiancen  auseinanderzuhalten  oder  schärfer  zu  acccntuiren: 
das  .schwarze  Schuhhand,  die  schwarze  Hutfeder,  die  schwarze  ScUirpe 
des  Kleides.  Das  blonde,  leicht  herabf^illende  Haar  ist  ebenHills  von 
schwarzem  Band  ä  la  \'elazquez  durchzogen.  Japanisch  ist  der  .Sirauss 
von  Gänseblümchen  in  der  licke,  japani.sch  die  Tapete  und  das  weisse, 
goldgestickte  Kopftuch,  das,  am  Boden  liegend,  von  der  grauen  Wand 
sich  abhebt. 

Seine  Mutter  sitzt  im  Profil,  in  schwarzem  Kleide  da,  unbeweg» 
lieh  und  träumerisch,  in  jener  Gelassenheit  alter  Leute,  die  so  ruhig 

scheint  und  einen  solchen  .Strom  von  Erinnerungen  umschliesst.  Das 
Gesicht  ist  bleich,  keine  Bewegung,  kein  laiiles  Wort  stört  die  .Sub 
tilität  der  Gedanken.  Wenige  grauschwarze  Silberiöne  erzielen  einen 
räthsclhaften.  fitst  mystischen  Effekt.  Zugleich  ist  in  den  Linien  eine 
Einfiichheit,  eine  Harmonie,  eine  Grösse,  wie  sie  nur  die  grösstcn 
Künstler  gehabt  haben 

Den  Historiker  Carl\Ie  (1873)  hat  er  ebenfalls  im  Profil  vor 
einer  gr.uien  .Mauer  gemalt  und  in  den  Farbenwcrthen  .\Iles  so  dis- 
ponirt,  da.ss  man  glaubt,  einen  in  Moll  ge.spielten  Trauermarsch  zu 
hören.  Der  Stuhl,  auf  dem  er  sitzt,  ist  schwarz;  schwarz  der  Hut. 
den  er  auf  dem  Knie  hält.,  der  weite  ^Itige  Rock,  der  Handschuh, 
den  seine  Hand  bedeckt.  In  der  g.ui/en  Linie  liegt  etwas  Müdes; 
wie  eingegraben  in  die  dicken  Kleider  ist  der  Körper  ;  die  gekreuzten 
Beine  verschwinden  unter  der  Last  eines  daraufgelegten  Ueberziehers. 
Der  leichenhaft  bleiche  Kopf  neigt  sich  matt  auf  die  linke  Schulter. 
Der  ungeptlegie  Bart,  die  langen  Haare  sind  grau,  die  Augen  halb 
geschlossen,  halb  wachend,  die  ZOge  ernst  rcsignirt,  von  einem 
Hauch  bitterer  Wchmuth  umspielt.  Dazu  stimmt  die  Luft,  die  die 
grosse  hagere  I'igur  umhülh:  nicht  jenes  gelbliche  Grün  wie  auf 
dem  Bild  der  Miss  .Alexander;  der  Tag  ist  schwarz,  düster  wie  die 
Nebel,  die  der  Themse  entsteigen;  ein  Londoner  Wintertag,  jene 
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Stunde  der  herniedersinkenden  Dämmerung,  wenn  das  Leben  stirbt 
und  die  Nacht  ihre  schattigen  Fittigc  über  die  Hrdc  senkt.  An  der 
Wand  hängt  ein  Kupferstich  in  schwarz  protilirtem  Rahmen,  gleich 
einer  schwarz  umränderten  Todesanzeige. 

Das  Porträt  Theodore  Durets  war  ein  Arrangement  schwarz  und 
roth.  Der  bekannte  Critiquc  d  avantgarde  steht  correct  und  fein  in 
Balltoilette  da.  einen  rosarothcn  Domino  mit  schwarzen  Spitzen  auf 
dem  Arm.  einen  feuerrothen  Fächer  in  der  weissbehandschuhten  Hand. 
Der  \'iolinist  Pablo  .Sarasatc  (i88))  taucht,  die  Violine  an  der  Schulter, 
den  Bogen  in  der  Hand,  aus  nebligem,  schwarzgrauen  Dunkel.  V.r 
ist  in  Frack,  das  heisst  ganz  in  Schwarz,  abgesehen  von  Hemd  und 
Cravatte,  und  die  ausdrucksvollen  Hände  bekommen  in  der  dunkeln 
Atmosphäre  ein  nervöses,  geisterhaftes  Leben.  Seine  Gestalt  scheint 
iiberzusclnvimmcn  in  eine  andere  Welt  oder  herzukommen  aus  einem 
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fernen  Jenseits.  Die  gemeine  Deut- 
lichkeit der  Dinge  ist  völlig  aus 
diesen  Bildnissen  verbannt. 

Auch  in  Whi.stlers  Landschaften 
wird  das  Auge  kaum  mehr  auf  die 
Tornien  gelenkt.  Man  möchte 
sagen,  dass  er  die  Wesen  und  die 
Dinge  von  dem  undurchsichtigen 
Kleid ,  in  das  ihre  Seele  einge- 
schlos.sen  ist.  befreit  und  durch  die 
Intuition  des  Genies  bis  zur  reinen 
lissenz  vordringt,  bis  zu  dem.  das 
allein  werth  i.st.  bewahrt  zu  werden. 
Wie  er  die  Menschen,  die  er  por- 
trälirt,  als  Farbengruppen,  nicht 
als  Linienzusamnienstelkmgen  auf- 
fasst  und  nicht  an  das  indifferente, 
zeichnerische  Detail  sich  kehrt, 
sondern  die  Tonwirkung  malt,  die 
sie  in  ihm  erwecken,  so  bildet 
auch  in  seinen  Landschaften  das 
Körperliche  in  der  Natur  nur  die 
Unterlage  für  die  mit  erstaunlicher 
1-einheit  empfundene  .Stimmung. 
Die  Impression,  die  der  Künstler  tixiren  will,  ist  etwa  die  des 
Mondscheins  in  klarer  Xacht.  I>  nimmt  als  Gegenstand  ein  Fluss- 
ufer, weil  er  ein  Motiv  als  Farbenträger  braucht,  aber  das  Motiv  an 
.sich  hat  keinerlei  Bedeutung,  deshalb  unterscheidet  man  kaum  die 
Linien.  Was  ihn  anzieht,  ist  nur  die  Farbencombin.ation:  in  Schwarz 
und  Gold  —  in  Blau  und  Gold,  in  Silber  und  Blau  —  die  nichts 
will,  als  einen  allgemeinen  Findruck  der  Fransparenz  und  Poesie  der 
Natur  zu  geben.  Nur  indem  sie  solche  malerische  Ideen  im  reinsten 
Sinne  des  Wortes  hinstellt,  ist  nach  Whistlers  Lehre  die  Malerei  eine 
ebenso  freie  Kunst  wie  die  Musik.  Fr  kann  das  Fnde  dieser  Kunst, 
ihren  raJIinirtesten  Höhepunkt  dami  .sich  denken,  wenn  ein  Publikum 
gar  nicht  mehr  Gegenstände  verlangt,  sondern  nur  an  Tönen,  an  zu- 
sammenklingenden Farbenverbindungen  sich  sättigt.  Keine  Figuren, 
keine  Landschaften  mehr,  nur  Klänge,  so  wie  in  der  Wagner'schen 
Musik  der  harmonische  Ton,  getrennt  von  jeder  melodischen  Zeich- 
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nung,  ein  selbständiges  or- 
ganisches Leben  führt.  Des- 
halb entlehnt  er  auch  die 
Titel  seiner  Bilder  der  Musik 
und  bezeichnet  sie  wie  der 
Musiker  als  Op.  I  etc.  Stellt 
das  » Motiv  eines  Bildes  die 
Mischung  zweier  oder  mehr- 
erer doniinirendcr  Farben 
in  ein  Melodiensystem  dar, 
so  nennt  er  es  »Harmonie' 
oder  »Arrangement«  in  den 
Tönen,  die  den  wichtigsten 
Theil  der  Tonleiter  bilden. 
Gibt  eine  einzige  Farbe  den 
Grundaccord  an,  so  heissi 
es:  Note  in  Orange,  kleine 
graue  Note,  Note  \n  Blau 
und  Opal.  Die  Note«  ist 
gleichsam  der  Schlüssel,  mit 
dem  die  andern  Töne  ge- 
stimmt sind. 

Die  mystischen  Schleier 
der  Nacht,  die  alle  Conturen 
aufl()sen  und  allein  Töne  er- 
kennen lassen,  spielen  selbst- 
verständlich unter  diesen 
Symphonien  eine  besondere 
Rolle.  Niemand  hat  mit  f  rom- 
merem Schauder  in  die  end- 
lose Dunkelheit  geblickt.  Nie- 
mand mit  gewaltigerer  Em- 
pfindung die  stummen  Sterne  betrachtet,  die  ewig  am  bleichen 
Firmament  dahinrollen  und  unsere  kleine  Welt  umgeben.  Er  malt 
die  unendliche  Ausdehnung  des  Meeres,  Schille,  die  sich  hilflos 
darauf  schaukeln,  den  Riiythmus  der  langen  Wogen,  und  das  weiche 
blaue  Eicht,  das  wie  ein  Hauch  aus  dem  Jenseits  das  sonore  Schweigen 
der  Welt  durchtönt.  Er  besingt  die  blaue  durchsichtige  D.Hmmer- 
ung,  die  unmiiielbar  nach  Sonnenuntergang  und  vor  Sonnenaufgang 


fVhiitUr:  Lady  Meux. 
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über  der  Erde  lagert,  die 
flimmernden  Lichter  schlafen- 
der Städte  und  die  Unermess- 
lichkeit  düstern  Nebels,  in 
dem  für  einen  Augenblick 
menschliche  Erscheinungen 
auftauchen.  Doch  auch 


lyhistUr:  Harmonie  in  H'fiiS. 


künstliche  Lichteffekte,  be- 
sonders Feuerwerkserschein- 
ungen, haben  ihn  viel  be- 
schäftigt: Raketen,  die  in 
langen,  langen  Streifen  auf- 


steigen und  hoch  oben  zu  kleinen  Schlangen  werden,  die  sich  in 
den  Himmel  bohren  und  mit  einem  Knall  vergehen  —  oder  Lcucht- 
körper,  die  wie  grosse,  matte  Kugeln  in  der  Luft  erzittern  und  in  einem 
Kranz  tausendfarbiger  Sterne  langsam  herabsinken,  weich  und  rund  wie 
ein  Goldregen.  Alle  Landschaften  Whistlers  sind  solche  Harmonien 
und  Symphonien :  in  Grün,  in  Roth,  in  Grau,  in  Blau  und  Silber,  in 
Blau  und  Gold,  in  Silber  und  V'iolen,  in  Violett  und  Rosa,  in  Ro.sa 
und  Schwarz,  in  Mnlvenfarbe  und  Silber  oder  in  Schwarz  und  Gold. 
Er  sah  sie  überall,  wo  sein  rastloses  Leben  ihn  hinführte,  in  Holland, 
Dieppe,  Jersey,  Havre,  Honfleur,  Liverpool,  London,  der  Vorstadt 
Chelsea,  Paris  und  Venedig,  ganz  besonders  in  Venedig,  der  ge- 
spenstischen Stadt,  dem  Venedig  des  Traumes,  wo  seine  harmonische 
Kunst  mit  Vorliebe  ihr  Heim  aufschlug  und  sein  Pinsel,  seine  Radir- 
nadel  alle  Strassen,  Canäle  und  Barken  kennt. 

Die  Radirung  gestattet,  wie  Rcmbrandt  zeigte,  noch  weit  mehr 
als  die  Malerei,  eine  Welt  von  Stimmung,  von  Poesie  und  Licht  zu 
erträumen.  Kein  Zufall  daher,  dass  Whisiler,  der  gros.se  Symphoniker 
der  Töne,  auch  sie  zu  seinem  Ausdrucksmiitel  erkor  und  ein  Meister 
der  Aetzkunst  ward,  mit  dem  sich  kein  Zweiter  der  Gegenwart  misst. 
Seine  ersten  Blätter  —  Ansichten  von  der  Themse  und  Venedig  — 
gehen  bis  1850  zurück,  und  schon  damals  bediente  er  sich  ohne  Unter- 
schied aller  technischen  Mittel,  die  geeignet  waren,  seinen  Vi.sionen 
Gestalt  zu  geben.  Heute  umfasst  sein  radirtes  Werk  nach  dem  von 
Wedmore  veröffentlichten  Katalog  214  Platten  und  vier  grössere 
Serien:  the  little  french  set  1858,  the  Thames  set  1871,  Venice  1880 
und  Venice,  Second  Series  1887  —  Blätter,  die,  abgesehen  etwa  von 
den  Meisterwerken  Seymour  Hadens,  das  Feinste  und  Originellste  dar- 
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stellen .  was  die  mo- 
derne Kadirunf»  schuf. 
Nanieiulicli  die  letz- 
ten Ansichten  aus  \'e- 
ncdip  übenrefFen  an 
Geschmeidigkeit  und 
intimem  NaturgeJuhl 
vielleicht  alle  seine 
andern  Arbeiten.  Seit 
Rembrandt  hat  kein 
Künstlerversucht,  mit  IVlmtUr:  Noctunte. 

anscheinend  so  wenig 

Arbeil  und  so  wenig  Mitteln  so  viel  zu  geben.  Auch  hier  hält  er  nur 
das  Charakteristische,  Ausdrucksvolle  fest,  w.is  für  ihn  das  Subtile, 
l'liichtige.  Zarte,  nächtlich  \'erschleierte  bedeutet.  Wie  die  japan- 
ischen Landschaften  sind  die  W'histlers  Stätten  des  Traumes,  Land- 
schaften des  Geistes,  hervorgerufen  mit  geschlossenen  Augen,  von 
allem  Körperlichen,  Brutalen  befreit,  hingehaucht  auf  das  Bild,  von 
Mysterien  umflossen.  Wie  die  Japaner,  doch  mit  gei.streichen  Raffmc- 
ments,  an  die  selbst  die  Grössten  nicht  dachten,  weiss  dieser  wunder- 
bare Harmonist  zu  vereinfachen  und  zu  vergeistigen,  indem  er  von 
den  Ft)rmen  die  i^ssenz.  von  den  Farben  nur  das  Flüchtige,  Subtile, 
Musikalische  bewahrt. 

Sehr  interessante  Resultate  erzielte  Wliisticr  auch,  als  er  diese 
Principien  auf  die  decorative  Malerei  übertrug.  Verschiedene  Häuser 
in  London,  u.  a.  die  little  Gallerv  \'ew  Bond  Street  135.  hat  er  im 
Sinne  .solcher  Farbenarrangements  decorirt.  In  Faris  ist  das  Musik- 
zinnner  seines  Freundes  Sarasatc  eine  seiner  jüngsten  Schöpfungen: 
ein  Arrangement  von  Weiss  und  Xelkengelb,  d;is  auf  das  ganze  Meuble- 
mcnt  sich  erstreckt.  Im  Hause  des  Mr.  Leyland  in  London,  dem  be- 
rühmten Patrizierheim,  in  dem  die  schönsten  Werke  der  Praeratacliten 
und  ihrer  Vorgänger  aus  dem  15.  Jahrhundert  vereinigt  waren,  .schuf 
er  den  Pfauensaal  :  an  den  Schmalseiten  sind  das  eine  .Mal  blau  auf 
Goldgrund,  das  andere  Mal  goldig  auf  blauem  Grund  zwei  grosse  Pfauen 
dargestellt,  die  zum  Kampf  bereit  ihren  Schweif  ausbreiten ;  die  Deco- 
ration der  Längsseiten  bildet  ebenfalls  eine  Harmonie  in  Blau  und 
Gold,  deren  Motiv  die  blauen  Schwanzfedern  und  goldig  schillernden 
Halsfedern  der  PHuicn  ergeben.  Ohne  jeden  gegenständlichen  Inhalt 
ist  eine  reizvoll  musikalische,  wollüstig  malerische  Wirkung  erreicht. 
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Whistler  steht  innerhalb 
der  modernen  Kunst  als  der 
Maler  par  excellence.  Währ- 
end auf  der  einen  Seite  — 
mit  den  Praerafelitcn  —  der 
Neuidealismus  emporstieg  zu 
den  höchsten  Höhen  der  In- 
telligenz, gelangte  er  hier  zu 
einer  Malerei,  die  wonioglicli 
auf  alle  Formen  verzichten, 
nur  als  musikalischer  Farben- 
klang noch  wirken  möchte. 

Seine  Kunst  bezeichnet 
gleichsam  den  endgültigen 
Abschluss  der  von  den  Fon- 
tainebleauern  ausgegangenen 

Bestrebungen.  Die  alten 
Schulen  sahen  die  Linien 
der  Gegenstände  und  um- 
kleideten sie  farbig.  Die  neuen 
seit  Constable  malten,  auf  die 
Vollständigkeit  des  abstracien  Umrisses  verzichtend,  nur  die  weichen 
Dämmerungen  und  zarten  farbigen  Andeutungen,  die  das  Auge  wirk- 
lich bemerkt.  Corot  ging  noch  weiter.  Mit  ihm  begann  die  rein 
dichterische,  die  Natur  frei  umschreibende  Auffassung  der  Beleuchtungs- 
werthe.  Bei  Whistler  i.st  diese  symphonische  Ausgestaltung  des  V'aleurs 
beabsichtigtes,  klar  gewolltes  Künstlerthum  geworden.  Das  Körper- 
liche in  der  Natur  ist  ihm  nur  Unterlage  für  die  selbständige  Verarbeit- 
ung ganz  subjectiv  empfundener  coloristischer  Werthc.  Seine  Bilder 
sind  losgelöst  von  aller  zeichnerischen  Auffassung,  sind  rein  malerisch 
geworden.  Dadurch  erweist  er  sich  als  stolzestes  Product  der  realist- 
ischen Schule,  als  Antipode  der  Alten,  denen  er  sonst  in  seinem  Streben 
nach  Tonschönheit  ähnelt:  erst  nachdem  der  Impressionismus  mit  der 
zeichnerischen  Aufflissung  der  Gegenstände  und  dem  Goldton  der  alten 
Meister  gebrochen  und  in  der  umhüllenden  Atmosphäre  den  Träger 
neuer  Harmonien  entdeckt,  konnte  die  von  den  Impressionisten  an- 
gestrebte unmittelbare  Wahrheit  in  Farbe  und  Ausdruck  sich  wieder 
zu  stilistischer  Wricinerung,  zu  einer  subjcctivcn  Farbenanschau- 
ung abklären,  die  in  Schönheit  und  Tiefe  des  Tones  gipfelt. 
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Wliistler  hane  in  seinen  Bestrebungen  lange  einen  seltsamen 
Genossen  in  dem  M.irseillaiser  Farbenhexenmeister  Monticelli.  Der 
Unterschied  zwischen  beiden  lief;;t  darin,  dass  Whisiler  sich  in  einer 
zarten,  j»ctönten.  die  Harmonie  in  der  Uebcreinstimnumg  comple- 
mentärer  Farben  suchenden  Scala  bewegt,  Monticelli  nur  mit  reinen 
scharfen  Farben  arbeitete,  die,  in  Widerstreit  zu  einander  stehend, 
sich  ge^enseiti|i^  zu  höherer  Wirkung  steigern.  Im  hauptsächlichsten 
Punkt  —  dass  im  Reiche  des  Pinsels  nur  Probleme  der  Farhenhar- 
monie  zu  herrschen  hätten,  während  d.!»  sogenannte  literarische  Ele- 
ment ganz  zu  beseitigen  sei  —  aber  waren  Beide  einig. 

Sainte-Beuve  hegte  lange  die  Idee,  den  üebersehenen  und  Miss- 
verstandenen einen  Tempel  zu  errichten,  aux  artistes  qui  n'ont  pas 
brillt^  aux  amants  qui  n'ont  pas  aime.  a  cette  elite  infinie  que  ne 
visiterent  jamais  l  occasion,  le  bonheur  ou  la  gloire.  »  Adolphe  Mon- 
ticelli hätte  unter  ihnen  einen  der  ersten  Plätze  zu  erhalten.  Am 
14.  Oktober  1824  in  Marseille  geboren,  wohin  seine  Familie  aus 
Italien  übersiedelte,  hatte  er  auf  der  dortigen  Kunstschule  seine  Aus- 
bildung erhalten  und  war  Mitte  der  vierziger  Jahre  nach  Paris  ge- 
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Hkomnu-n.  Don  wurde 
ihm  die  Freundschaft 
mit  Diaz  förderlich, 
der  ihn  rasch  in  Ver- 
bindung mit  Licbiiab- 
cm  und  Kunsthänd- 
lern brachte.  l:r 
brauchte  nicht  um  sein 
Dasein  zw  kämpfen, 
arbeitete  leicht  und 
verkaufte  viel.  In  dem 
koketten  Atelier,  das 
er  sich  erbaut  hatte, 
liebte  er  den  alten  Ve- 
nezianer zu  spielen, 
sich  in  prächtige 
Adolpbf  Momtcflli.  Sammetcostüme  zu 

kleiden  und  mit  einem 

grossen  grauen  Rubenshut  zu  drapircn.  Gegen  das  Ende  des  Kaiser- 
reiches war  er  auf  dem  Wege  zum  Ruhm.  Seine  Malerei  war  in 
l'!ngland  und  Amerika  geschätzt.  Napoleon  III.  kaufte  von  ihm. 
Daubigny.  Troyon,  selbst  Dclacroix  äusserten  ihr  Erstaunen  über 
die  saftige  Pracht  seiner  1-arben.  Grosse  Dinge  wurden  in  Maler- 
kreisen von  ihm  erwartet.  Da  kamen  die  Ereignisse  von  1870. 
Um  den  Aufregungen  der  Belagerung  zu  entgehen,  rei.ste  Monticelli 
nach  seiner  Vaterstadl,  imd.  einmal  angekommen,  blieb  er  bis  zu 
seinem  Tode  1886  dort  wohnen,  ohne  dass  ein  Wort  seiner  Freunde 
ihn  zur  Rückkehr  nach  Paris  bewog.  Er  hatte  keinen  Ehrgeiz, 
kümmerte  sich  nicht  um  Kritik  und  Ausstellungen,  der  Hegriff  Ruhm 
war  nicht  mehr  für  ihn  vorhanden.  Alle  Abende  .sah  man  ihn  würdig 
die  Stadt  durchschreiten,  in  jeder  Hand  eine  kleine  mit  l  arben  be- 
deckte Holztaiel.  die  er  zu  massigstem  Preis  an  einen  Kunsthändler 
verkaufte.  Seine  ganze  Wohnung  bestand  aus  einem  Zinmier  mit 
einem  Bett,  einer  Staffelei  und  zwei  Stühlen.  Werth  legte  er  nur 
auf  den  grossen  rothseidenen  X'orhang  über  dem  Fenster,  der  die 
.Aufgabe  hatte,  das  ganze  Zimmer  in  Purpurroth  zu  baden  —  die 
Farbe,  die  der  alte  Maler  besonders  liebte.  .Sein  Gespräch  war  bi- 
zarr, voll  von  Worten,  die  er  zu  persiMilichem  Gebrauch  gebildet, 
und  seine  Nachbarn  pflegten  wegen  dieses  seltsamen,  oft  ganz  un- 
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verständlichen  Idioms 
ihn  für  hochgradig 
verrückt  zu  hahcn. 
Hine  seiner  fixen  Ideen 
war,  er  hätte  schon 
einmal  in  Venedig  zur 
Zeit  Tizians  gelebt. 
Wurde  zuföllig  in  Ge- 
sellschaft der  Xame 
Delacroix  genannt,  so 
nahm  er  stets  mit  feier- 
lichem Gesichte  den 
Hut  ab.  Alle  Musik 
machte  ihn  ganz  närr- 
isch vor  Freude,  be- 
sonders die  der  Zi- 
geuner, und  wenn  er 
einem  solchen  Con- 
certe  beigewohnt,  lief 
er  immer  .sofort  nach 
Hause,  entzündete  alle 
Kerzen  und  malte,  so 
lange  er  den  Pinsel 
halten  konnte.  Acus- 
serlich  soll  er  ein 
schöner  alter  Mann  ge- 
wesen sein,  mit  breitem,  wuchtigem  Gang,  majestätischem,  ernsten 
Gesicht,  dickem,  weissen  Haar  imd  langem  Bart,  der  ihm  tief  auf 
die  Brust  fiel. 

Monticellis  Bilder  sind  gemalte  Zigeunermusik.  Er  hatte  in 
seiner  ersten  Zeit  viel  stricten  Beobachtungsgeist.  Hs  gibt  Landschafts- 
studien, in  denen  er  die  einfachsten  Xaturcindrücke  genau  reproducirtc. 
Er  malte  das  Land  im  Werktagskleid;  einsame  Bauernhöfe,  wo  die 
Hühner  picken  oder  Fsel  philcsophisch  vor  der  Krippe  träumen. 
Aber  .solche  Studien  nach  der  Natur  und  ein  paar  Porträts  bilden 
eine  seltene  Ausnahme  in  seinem  Werke.  Sein  Haupizug  i.st  eine 
feenhaft  üppige  Farbenphantasie,  eine  Palette  von  dccorativstcm  Effect. 
Die  einfachste  Sen.s.ation  verwandelte  sich  in  seinem  Kopf  in  ein 
glänzendes  Schauspiel.   Eine  Landschaft,  ein  Büschel  Sonnenstrahlen, 


Monlicelli:  MiititUe  de  Prinlenips. 


MonticeUi:  Italitniicbts  Fest. 


ein  Reflex,  ein  Stück  buntes  Tuch,  war  wie  Haschisch  für  ihn,  dem 
eine  ganze  Rakete  von  Farbenvisionen  folgte.  Oft  soll  er  auf  dem 
Spaziergang  ganz  ausser  sich  gerathen  .sein  über  eine  Blume  oder 
einen  Baumstamm,  auf  denen  die  Sonne  spielte.  Anfangs  stand  er 
noch  im  Banne  seiner  Zeit.  Der  braune  Asphaltton,  in  den  er  alles 
abstimmt,  verräth  seine  Zugehörigkeit  zur  romantischen  Schule.  Doch 
später,  als  er  Paris  verlassen,  wird  die  Farbe  frisch,  saftig  und  rein. 
Die  Zeichnung  ist  auf  summarische  Andeutungen  beschränkt.  Die 
Figuren  haben  ihre  Linien  verloren,  wirken  nur  noch  als  Masse. 
Ihre  Rolle  ist  lediglich,  die  rauschenden  Farben  auseinanderzuh.ilten 
und  durch  ihre  Gruppierung  flimmernde  'Fonbouquete  zu  ergeben. 
Gerade  in  solchen  Compositionen,  die  dem  Verstand  wie  ein  halbes 
Chaos  erscheinen,  hat  er  die  erstaunlichste  Magie  seiner  Farbe  ent- 
faltet, mit  Pflanzen,  Wolken,  Costümen  und  Menschen  die  wunder- 
barsten Feenarchitekturen  erbaut. 

Auf  einem  phantastischen  Theater,  aus  dem  ein  weitleuchtender 
Schein  blendend  hervorstrahlt,  bewegen  sich  etwa  kleine  Figürchen 
in  grünen ,  blauen ,  rothen  und  gelben  Gewändern.  Junge  P.igen 
schwingen  bunte  Fahnen ,  oder  schleppen  mächtige  Kränze  herbei. 
Musiker  halten  ihre  Instrumente.  Bunte,  prunkende  Lampen,  mit 
Vögeln  und  Ornamenten  bemalt,  verbreiten  ein  röthliches  Licht. 
Vorn  auf  dem  Mosaikfussboden  liegen  buntstreifige  Teppiche,  und 
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auf  Moosbanken  sitzen  Damen  in  purpurnnhcn  Seidenuewandern, 
die  lächelnd  dem  Scluiuspiel  lauschen.  —  Oder  in  dunkler  Wald- 
lichtung ist  ein  Triumphbogen  enkhtet.  Rosen,  Lilien  und  Ndken 
umwuchern  die  schwarzen  Sockel.  Jfinglinge  aus  Erz  halten  brennende 
Fackeln  in  der  gehobenen  Fnust.  Links  naht,  von  schwarzen  Rossen 
gezogen,  ein  prunkvoller  Wagen.  Hine  .stolze  Frauenge.stalt  sitzt  darin, 
deren  kirschrother  Mantel  sicii  hoch  in  der  I.uft  bauscht.  Reiter  in 
puffigen  Saninietkleidern  sprengen  stolz  i)inierher.  -  Oder  am  l-'usse 
eines  festlich  geschmückten  Berges  zündet  man  grosse  I'cuer  an.  Die 
Flammen  schwingen  sich  wild  durch  den  Nebel.  Gelbe  und  violette 
Wolken  durcheilen  rastlos  das  Firmament«  Ganz  hinten  auf  einem 
schwarzen  Riescnkcgel  wird  eine  rosalichtc  Burg  mit  Zinnen  und 
Thurmspitzen  sichtbar,  und  vorn  liaben  sich  —  die  einen  nackt, 
andere  in  ziegelrothe  SciJcngewänder  ycluillt  —  Mädchen  i^esch.iart, 
die  m  buntem  Farbengenienge  Spiele  autiuhren,  oder  mit  oticnem 
Mund  bewegungslos  in  die  lodernden  Flammen  starren.  —  Oder  Qber 
einen  See  fährt  eine  prunkende  Barke.  Grosse  Schwäne  plätschern 
in  der  Nähe,  deren  weisse  Fittigpracht  im  Sonnenlicht  glänzt.  Auf 
der  andern  Seite  führt  eine  weisse,  von  dimkelblaucn  Wellen  um- 
spülte Marmortreppe  auf  einen  blitzblanken  Steinboden,  wo  Cavaliere 
und  Damen  plaudernd  sich  bewegen,  von  Pagen  in  silbergestickter, 
schwarzer  Kleidung  bedient.  —  Oder  der  Himmd  ist  trüb.  Ein  bläu- 
liches I^mmerlicht  giesst  sich  «-ie  Mondenschimmer  Qber  die  Flur. 
Glühwürmer,  Schmetterlinge  und  seltsame  \'ögel  mit  glitzernd  gold- 
igem Gefieder  schweben  geheimnissvoll  durch  die  Nacht.  Vorn  auf 
der  smaragdgrünen  Wie.se  schreiten  Mädchen  in  lustigem  Reigen 
dahin.  Sciilingpllanzen  haben  sie  um  Hals  und  Bru.st  gewunden, 
Knospenkränze  in  den  blonden  Krau.skopf  gedrückt,  lange  Palmen- 
wedel schwingen  sie  vor  sich  her. 

Als  ein  »artiste  incomplet«  erscheint  Monticelli  in  allen  diesen 
Arbeiten.  Die  Mehrzahl  der  Figuren,  die  seine  Scenen  bevölkern, 
sind  plump  gezeichnet.  Sie  stehen  kaum  richtig  auf  den  1  iissen  und 
bewegen  sicli  automatisch  wie  linkische  Marionetten.  .M^r  die  sug 
gestive  Kraft  .seiner  Malerei  ist  .sehr  gross.  L'eberall  tonen  schwellende 
Farbenakkorde,  die  schon  auf  die  Seele  wirken,  bevor  man  den  G^n- 
stand  des  Bildes  erkannt  hat.  In  dem  Fcstapparat  Veroneses  und 
den  reichen  Gewändern  Tizians  wühlt  er  mit  der  Sorglosigkeit  des 
Kindes  herum.  Das  ganze  Weltall  taucht  er  in  tiefe  Gluth.  Ohne 
alle  geographischen  oder  archäologischen  Hilfsmittel,  allein  durch  die 


Pettie:  Eduard  VI.  unlerieicbnet  ein  Todtsurlheil. 

Suggestion  der  Farbe,  weiss  er  eine  Landschaft,  ein  Jahrhundert,  eine 
Civilisation  zu  beschwören:  den  Orient  oder  das  Italien  Petrarcas,  die 
Licbeshüfe  der  Provence  und  die  Petes  galantes  des  1 8.  Jahrhunderts. 
Er  hat  ein  wunderbares  Gefühl  für  die  geheimen  Fäden,  die  gewisse 
Farben  mit  gewissen  Empfindungen  verknüpfen.  Tiefblaue  Gewänder 
und  smaragdgrüne  Seen,  rosenfarbige  Himmel  und  purpurne  Berge 
bindet  er  zu  farbensprühenden  Bouquets  zusammen.  Alles  war  für 
ihn  ein  bunter  Farbenrausch.  Er  wirkt  imter  seinen  grauen  Zeit- 
genossen wie  ein  hübscher  Farbenfleck,  wie  ein  glänzendes  Monstrum, 
wie  eine  Palette,  auf  der  die  lautesten  Farben  toll  durcheinander- 
klingen. Eine  neue  Schönheit  lag  in  ,seinen  Werken  beschlossen. 
Keiner  vor  ihm  haue  den  Absolutismus  der  Farbe  so  kühn  verkündet. 

Zu  Lebzeiten  übte  Monticelli  keinen  Einfluss,  den  Kritikern  waren 
seine  Bilder  zu  grotesk,  den  Amateuren  zu  unvollendet.  Erst  vor 
Kurzem  trat  zu  Tage,  dass  seine  Bestrebungen  doch  nicht  ohne  Nach- 
wirkung blieben,  nein,  dass  eine  ganze  Reihe  überraschend  kräftiger 
Individualitäten  von  den  gleichen  Schatfensprincipien  ausgeht,  oben- 
drein mit  so  urwüchsiger  Kühnheit  und  Kraft,  dass  Monticellis  Werke 
mit  den  ihren  verglichen,  f.ist  wie  zahme  I'xperimente  erscheinen. 
Man  mische  Wliistlers  Raffinement  mit  Monticellis  Farbengluth  und 
spleenigem  Japonismus,  und  das  Ergebniss  sind  die  Boys  oi  Glasgow. 
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Schottland  hatte  schon 
seit  dem  Jahre  1729, 
dem  Gründungsjahr 
der  Hdinburger  St.  Lu- 
casgilde, eine  selbstän- 
dige Provinz  inner- 
halb der  britischen 
Malerei  gebildet,  und 
nur  die  Abgelegenheit 
des  Landes  trägt  die 
Schuld,  dassdic  Künst- 
ler, die  während  der 
darauf  folgenden  Jahre 
jenseits  des  Pikten- 
waldes  schufen,  nicht 
zu  derselben  europä- 
ischen Berühmtheit 
wie  ihre  englischen 
Genossen  gelangten. 
Gleich  Jllttii  Ramsay, 
einer  der  Gründer  jener 
Gilde,  war  ein  hervor- 
ragender Porträtmaler, 
der  von  Rembrandt  viel 
gelernt  hatte  und  in 

dem  blühenden  Ton  seiner  Bildnisse  dicht  an  Reynolds  streift.  Sein 
Nachfolger  David  Allan  begann  zwar  in  Rom  mit  einem  Bild  Die 
Hrfindung  des  Zeichnens*,  das  in  der  Rdinbiirgher  N'ationalgalerie  wie 
ein  stilisirter  Rotari  wirkt,  befreite  sich  aber,  in  die  Heimath  zurück 
gekelm.  vom  classicistischen  Schema.  Lr  illustrirte  Ramsays  ^ Gentie 
Shepherd  ,  vertiefte  sich  in  die  heimischen  Balladen,  betrachtete 
mit  den  Augen  des  Romantikers  die  ernsten,  feierlichen  1-ormen  des 
schottischen  Berglandes.  Die  beiden  Brüder  AU'xander  und  Joh» 
Rniiciinan  gehen  etwa  mit  Heinrich  1-üssli  parallel ,  in  dessen  Sinne 
sie  Shakespeare  und  Homer  illustrirten.  Ihre  Bilder  sind  von  stürm- 
ischer Phantasie,  von  tiefen  braunen,  dunkelblauen  Tönen.  If'illiam 
Allan  wurde  in  Petersburg  berühmt  und  machte  später  in  der  Heimath 
durch  seine  grosse  Kunst  solch  Aufsehen,  dass  man  ihn  1838  zum 
Präsidenten  der  schottischen  Akademie  ernannte.    In  Htnri  Racburn 
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besass  Edinburg  den  männlichsten  und  kühnsten  aller  britischen 
BUdnissimler,  einen  Meister  von  mächtiger  Plastik  und  Velazquez'scher 
Wucht.  Während  Reynolds  seine  Bilder  in  altmcisterlich  fdne  Töne 

zusammenstimmte,  malte  Raeburn  seine  Modelle  unter  sclmrfein  Ober- 
licht. Die  schreiendsten  l-"arben  rotlier  Aintsröcke.  «iriincr  lliK-hl.iiuis- 
joppcn.  butitcr  1-nuienkleider  situi  ruhi^.  fest,  siclicr.  oiine  Abttmung 
neben  einander  gesetzt  und  gieicluvuhl  zu  harmonischer  Einheit  ge- 
bändigt David  WiUdef  der  treffliche  Genremaler,  gewann  bald  darauf 
einen  europäischen  Namen.  Die  beiden  Paed,  Jokn  und  Thomas,  setzten 
W'ilkies  harmlose  Kunst  bis  zur  Gegenwart  fort;  lyskine Nkol  übertrug 
Ostades  Goldton  auf  \'or^.int:c  des  irischen  Lebens;  George  Hdnrv, 
seit  1864  Präsident  der  EdinburL^er  Akademie,  wurde  der  schottische 
Defregger,  dessen  Bilder  im  Kupferstich  weite  Verbreitung  landen. 

Die  Landschaftsmalerei  begann  mit  Alexander  Nasmyth,  der  etwa 
mit  Old  Crome«  dem  englischen  Hobbema  parallel  geht.  Noch  be- 
rühmter wurde  sein  Sohn  Patrick,  ein  Maler  Air  Amateurs,  dessen 
Bilder  sich  neben  guten  alten  Holländern  behaupten.  Edmund  ThonUon 
CraiL'ford  that  einen  .iliiiliclieii  Schritt  wie  in  England  Constable. 
Seine  im  \'ortrag  prickelnden,  in  der  Stimmuni;  ernsten  W  erke  sind 
die  ersten,  die  sich  vom  allmeisterlichen  Ton  befreiten  und  auf  energ- 
ische Beobachtung  des  Luftlebens  drangen.  HoraUo  Macaüoch  weckte 
die  Begeisterung  (iDr  die  schottische  Berglandschaft,  die  er  zuerst  in 
ihrer  wunderbaren  Tieftoiiiukeit  erfasste.  Das  Streben  nach  lebhafter 
Beleuchtungsscala  hat  ihn  oft  /u  leerer  Bravourmalerei  gefiihrt.  Die 
Wolken  erscheinen  noch  stalilhlauer,  die  Seen  noch  purpurner,  als 
sie  im  farbenreichen  Schottland  ohnehin  sind.  Doch  da  Spatere  ihm 
in  seiner  Richtung  auf  Reichthum  des  Tons  emster  und  mit  grösserer 
Wahrheitsliebe  folgten,  hat  er  doch  die  Rolle  eines  wichtigen  Anregers 
gespielt. 

Mit  Johu  Phillip  endete  diese  locale  Abtjeschlüs.senheit  der  schot- 
tischen Kunst.  Wie  ein  Menschenalter  vorher  der  Schotte  Wilkie  das 
Haupt  der  britischen  Genremalerei  gewesen,  so  machte  nun  der  Schotte 
Phillip,  nachdem  er  im  Museo  del  Prado  malerisch  sehen  gelernt,  dieser 
novellbtischen  Genremalerei  ein  Ende.  Der  Ton  seiner  Bilder  ist 
tief,  die  Farbe  leuchtend,  der  Auftrag  breit,  männlich,  von  Vclazquez 
beeinflusst.  RtAert  Scott  LtiuJer,  seit  18 ^o  Lehrer  an  der  Akademie, 
brachte  zur  Kenntniss  des  Wlazquez  noch  die  Delacroix'  hinzu.  F.r 
hatte  fünf  Jahre  auf  dem  Continent  verweilt,  in  Italien  Tizian  und 
Giorgione,  in  Mimchen  Rubens  gesehen,  und  als  er  1838  über  Paris 
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nach  Schottland  zurückkehrte,  hatte 
Dclacroix  gerade  die  Bilder  des 
Luxemboiirg  beendet.  Lauder  über- 
mittelte seinen  Landsleutcn  die 
coloristischen  Geheimnisse  des  gros- 
sen Franzosen,  so  dass  diese  ihn 
dankbar  den  schottischen  Dclacroix 
nannten.  Einen  so' hohen  Ruf  be- 
stätigen Liudcrs^Bilder  nicht.  Seine 
Hauptwerke  »Christus  auf  dem 
Meere  gehend«  und  > Christus  lehrt 
Dcmuih«  in  der  Rdinburger  Aka- 
demie, verrathen  zwar  in  den  tiefen 
Symphonien  ihrer  Farbentöne  die 
Absicht,  es  dem  sprühenden  Ro- 
mantiker gleichzuihun.  aber  dessen  fV.  Q.  Orchardson. 
Geist  lebt  nicht  in  der  Hülle.  Nur 

der  schottische  Piloty  ist  Lauder  gewesen  und  theilte  mit  diesem 
auch  die  Eigenschaft  eines  vorzüglichen  Lehrers.  Von  ihm  und  Phillip 
leiten  fast  alle  schottischen  Maler  sich  ab,  die  seit  den  70er  Jahren 
emporkamen.  Tiefe  coloristische  Harmonie  war  die  Devise,  die  sie 
unter  Lauders  Kinfluss  auf  ihre  Fahne  schrieben,  und  John  Phillip 
wies  sie  auf  das  ritterliche  Spanien  hin. 

john  Pettie,  1839  in  Edinburgh  geboren  und  von  1862  bis  zu 
seinem  Tode  1893  in  London  thätig,  malt  entlegene  Winkel,  in  denen 
Cavaliere  des  17.  Jahrhunderts  sich  duelliren,  Rapiere,  Florette  und 
Säbel,  oder  erzählt  in  anderen  Bildern,  was  die  Ursache  jener  Händel 
war:  l-Icgante  Schöne  im  Costüm  der  Frans  Hals-Zeit  gehen  am  Arm 
zweier  Herren,  deren  einem  sie  die  Hand  drücken,  während  sie  mit 
dem  andern  lächeln.  Es  ist  ja  stets  ein  Unterschied,  ob  Kleider  neu 
sind,  oder  ob  sie  schon  in  einem  Museum  gehangen  und  in  dieser 
Zeil  ebenso  ihr  Leben  verloren  haben,  wie  die  Menschen,  denen  sie 
einst  gehörten.  Doch  bei  Pettie  treten  diese  Anachronismen  wenig 
zu  Tage,  da  er  mit  seinen  archäologi.schen  Kenntnissen  eine  über- 
raschende malerische  Kraft,  einen  merkwürdigen  Sinn  für  Leben 
und  Bewegung  vereint.  Alles,  was  er  schuf,  ist  saftig  und  blühend, 
lebendig  und  prickelnd.  Xamenllich  die  im  South-Kensington-Museum 
befmdliche  Leiclienwache  von  1.S84  und  die  in  der  Hamburger 
Kunsthalle  bewahrte  Unterzeichnung  eines  Todesurtheils  durch  König 

Mutber,  HoJcrac  Malerei  III.  tc 


Orchardson:  Napoleon  auf  dem  Schiffe  Bfllerophon. 


Eduard  sind  Werke  von  einer  sonoren  Farbengliith,  worüber 
Tintoretto  sich  gefreut  hätte.  In  andern  Bildern  hat  er  auch  den 
Reiz  kühler,  silberner  Töne  nicht  verschmäht  und  dann  zuweilen 
Meisterwerke  Terborij'scher  Delicatesse  geliefert.  Derart  war  /..  B.  die 
i-Forderunji  .  die  ein  junper  Canellträger  in  gelber  Seide  einem  Herrn 
in  Silbergrau  überbringt  —  coloristisch  vielleicht  das  Feinste,  was  seit 
Gainsboroughs  blou  boy  in  England  enstand. 

Im  Gegensatz  zu  Pettic,  der  das  Kostüm  des  i6.  und  17.  Jahr- 
hunderts bevorzugt,  entnimmt  fVilliam  Orchardson  seine  Stoffe  meist 
der  Zeit  des  französischen  Directoirc.  die  durch  ihre  Abschwächung 
der  Farben  seiner  besonderen  malerischen  Auffassungsweise  am  meisten 
entspricht.  Jene  leuchtende  Verbindung  von  iiellein  Grau  und  zartem 
Gelb,  die  Pettie  nur  in  einzelnen  Bildern  versuchte,  wurde  die 
Licblingstonieiter  für  Orchardson.  Auch  er  ist  ein  feiner  Kenner  der 
Kulturgeschichte,  ein  eifriger  Liebhaber  alter  Costüme.  Doch  diese  Ge- 
wänder sind  nur  das  Mittel,  ein  fein  abgewogenes  coloristisches  Ensemble 
zu  erzielen.  Alle  Farben  sind  von  distinguirter  Zartheit,  wie  sie  seit  Wat- 
teau nicht  vorkam,  alle  Figuren  von  einer  Sicherheit  der  Bewegung,  in 
der  sich  verräth,  dass  der  Maler  selbst  ein  vornehmer  Mann  ist. 
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Sein  heute  im  South- Kcnsinmton-Museum  befindliches  Bild  des 
gefangenen  Napoleon  auf  dem  Schiffe  »Bellcrophon  ist  wohl  das 
einzige,  worin  er  eine  Freiluftscene  behandelte.  Es  ist  Alles  vorbei : 
die  Triumphe  von  Tilsit,  die  Theatervorstellungen  mit  dem  Panerre 
von  Königen,  die  schönen  Tage  von  Austerlitz.  Jena  und  Wagram. 
Der  Generalstab  ist  todt,  die  alten  Grenadiere  schlafen  unter  dem  Sand 
der  Wüste  oder  unter  der  Eisdecke  Russlands.  Diesen  feierlichen 
Moment  der  französischen  Geschichte,  da  Napoleon  das  letzte  Stück 
der  französischen  Küste  unter  seinen  Blicken  entschwinden  .sieht,  hat 
Orchardson  in  seinem  Bilde  einfach,  ohne  jedes  Pathos  erzählt. 

Sonst  spielt  die  Scene  fast  immer  in  einem  ernsten  Salon  im 
Empirestil,  den  er  mit  der  eleganten  und  doch  so  würdigen  Gesell- 
.schaft  vom  Beginne  des  19.  Jahrhunderts  bevölkert.  Zu  dem  Bilde 
die  Königin  der  Schwerter  ,  das  auf  der  Pariser  Weltausstellung  1878 
eine  vielfach  bewunderte  Schöpfung  war,  gab  ein  malerischer  Tanz 
aus  der  ritterlichen  Wertherzeit  d;is  Thema,  und  d.is  Costüm,  so 
trivial  in  trivialen  Händen,  wirkt  bei  ihm  chevaleresk  und  vornehm. 
Es  ist  eine  hohe  Würde,  etwas  unnahbar  Stolzes  in  der  ganzen  Gestalt 
dieser  jungen  Frau,  die  unter  dem  letzten  Paar  funkelnder  gekreuzter 
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Orchardsoii:  Voltaire  heim  Herzog  von  Stilly. 


Degen  hindurchsclircitct.  Auf  dem  niiclistcn  Bilde  >  Hard  Mit  sassen 
vier  Herren  im  Costüm  von  1790  beim  Kartenspiel  ;  einer  der  Alles 
verloren,  verlicss  seinen  Platz.  Hin  1883  austjesielltes,  in  die  Hamburger 
Kunsthallc  gekommenes  Bild  behandelte  die  von  Carlyle  in  seiner 
Geschichte  Friedrichs  des  Grossen  erzählte  Scene.  wie  Voltaire,  als 
Gast  des  Herzogs  von  Sully.  der  List  des  I)uc  de  Rohan  zum  Opfer 
fiel,  der  ihn,  durch  seine  Witze  geärgert,  vom  Diner  wegrufen  und 
draussen  durch  Lakaien  prügeln  liess.  Auf  der  Ausstellung  von  1885 
erschien  der  Salon  der  Mme  Recamier  .  Die  Schauspielerin,  ganz 
in  Weiss,  .sitzt  auf  einem  .Sopha,  um  das  .sich  ein  Cirkel  ihrer  Ver- 
ehrer —  Foucher,  Prinz  Lucien  Bonaparte,  Bernadotte,  der  Ffcrzog 
von  Moinmorency  —  gebildet  hat.  Weiter  entfernt  stehen  Tallcyrand 
und  Brillat-Savarin  im  Gespräch  mit  Frau  von  Stael.  In  allen  diesen 
Bildern  wusste  Orchardson  durch  die  genau  erzählte  Anekdote  die 
Menge  zufriedenzustellen,  durch  die  herben  Harmonien  weiss  brauner 
Tone  aber  auch  dem  anspruchsvollen  Auge  Genuss  zu  bereiten. 

Zuweilen  liebt  er.  in  seine  vornehmen  Salons  mit  ihrem  braunen, 
glänzenden  Parket  und  den  steif  crn.sten  Fnipiremöbeln  auch  moderne 
Herren  in  Frack  oder  Damen  in  Balltoilettc  zu  setzen.   Der  Art  waren 
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besonders  *die  erste  Wolke«  und  die  beiden  Gegenstücke  »Mariage 
de  convenancc»  und  »Alone«,  worin  er  kleine  Romancapitel  i  la  Sardou 
oder  Dumas  mit  grosser  Distinction  behandelte.  Oft  zeigen  seine  Bilder 
nichts  als  einen  lichtbraunen  Hintergrund,  von  dem  ein  liefdunkler, 
in  warmen  Farben  gehaltener  Gegenstand  —  etwa  ein  Klavier  oder 
eine  Orgel  —  wirksam  sich  abhebt. 

An  ihn  und  Pettie  schliessen  sich  noch  andere  interessante  Maler, 
die  nur.  weil  sie  das  weltferne  Nordland  seltener  verliessen,  auf  dem 
Continent  WL-niger  bekannt  wurden.  Einer  der  feinsten  Schüler  Laudcrs 
war  der  langjährige  Präsident  der  schottischen  Akademie  IVilliam  l-'i-lles 
Ihuglas,  dessen  Bilder  (der  Alchemisi,  der  Bibliophile,  der  Zauberer) 
am  ehesten  mit  denen  Diez"  verglichen  werden  könnten :  ruhig,  ab- 
geklärt, altmeisterlich,  von  .schimmernd  leuchtendem  Ton.  Sehr  ver- 
schiedenartig wirken  die  Landschafter.  In  Robert  Macgregor  verkörpert 
sich  die  Beobachtung  der  schottischen  Fischerbevölkerung.  Seine 
Bilder,  wie  die  Garnelentischer  der  Edinburgher  Galerie,  zeigen  meist 
nur  eine  Gruppe  von  zwei  oder  drei  Seeleuten,  ausserdem  Strand. 
Himmel  und  einen  Streifen  des  fernen  Meeres.    Peter  Graham,  aus 
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Orchardion:  Die  erste  (Volke. 


dessen  Werken  der  Hauch  des  Hochlandes  wohl  am  vernehmlichsten 
weht,  liebt  Maccullochs  liefe,  ernste  Töne;  die  schroffen  KHppen 
Nordbritanniens  im  wildesten,  stürmischsten  Wetter,  halb  verdeckt 
von  siurmgepeitschten  Nebelwolkcn,  die  Küsten  der  Hochlandseen, 
reissende  Hochlandströme,  die  schäumend  über  ihr  steiniges  Bett 
rollen,  Wandernde  Schatten » .  eine  Ruhestätte  der  Seevögel ,  sind 
bezeichnende  Titel  seiner  Bilder.  Toin  Graham,  ein  feiner  Lyriker, 
schwelgt  in  allen  Tonlagen  von  Grau,  malt  das  wuchtige  Braun  der 
Haide,  die  dunkeln  Hänge  kahler  Berge  und  die  reichen  Farbenspiele 
am  dämmernden  Himmel.  In  den  Bildern  Hugh  Caiiwmis  findet  eine 
zartere  Seite  der  schottischen  Kun.st  ihren  Ausdruck.  Hr  schildert 
mit  Vorliebe  Kinder,  die  am  Ufer  spiegelklarer  Seen  spielen  —  ähn- 
liche Dinge,  wie  sie  Israels  malte,  doch  in  Hmpfindung  und  Harben- 
.stimmung  verschieden.  Bei  dem  Holländer  sind  gewöhnlich  die 
Wolken  dü.ster  und  grau ;  schwer  und  feucht  die  vom  Meer  auf- 
steigenden Nebel ;  unter  Camerons  sonniger  Palette  wird  Alles  licht, 
farbig  und  silbern.  Bei  Israels  ist  es  griesgrämig  kalt  und  die  Kleinen 
frieren,  Camerons  Welt  ist  eine  Stätte  des  Glücks.  Donavan  Adavi 
malt  Hochlandsthierc,  schlecht  und  recht,  ohne  besondere  liigcnan. 
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Orchardson:  Afaitre  B^bi. 

Robert  Macbeth  neij»tc  in  Bildcm  wie  »die  Kartoffelernte«  und  »die 
Schafschur'  ein  weni*?  zum  griechischen  Formenrhythmus  der  Walker- 
Schule  hinüber,  wendete  aber  später  hauptsächlich  der  Radirung  sich 
zu  und  ist  heute  der  vornehmste  rcprcductivc  Radirer  Hnglands.  dort 
von  gleicher  Bedeutung  wie  Charles  Waltner  in  Frankreich.  John 
Mac  irhirter  folgte  anfangs  mit  Energie  dem  grossen  Lichtmaler 
Turner,  und  war  lange  berühmt  wegen  seiner  Fähigkeit,  mit  den 
geringsten  Mitteln  die  grossartigsten  Bilder  zu  machen.  Hochlands- 
stürme. Silberbirken  mit  graziös  bebendem  Laube  malte  er  besonders, 
ging  jedoch  später  in  Italien  zu  einer  glatten  Süsslichkeit  über.  Der 
Triumphbogen  des  Titus  und  das  Colosseum  in  Rom,  die  Hafen 
von  Genua,  Konstantinopel ,  Florenz  und  der  'Fempel  von  Girgenti 
liefern  ihm  hauptsächlich  Motive.  George  Reid,  seit  Douglas'  'i'ode 
Director  der  Hdinburgher  Akademie  und  nicht  mit  seinem  mehr 
englisch  gewordenen  Namensvetter  zu  verwechseln,  wirkt  als  Land- 
schafter wie  ein  feiner  Holländer  aus  der  Gefolg.schaft  Mauves  und 
ist  im  Porträt  der  würdige  Geistesgenosse  Orchardsons.  Die  Arbeiten 
George  Paul  Chaliners'  könnten  mit  solchen  Israels'  verwechselt  werden. 
An  die  schöne,  weiche  Farbigkeit  alter  Venezianer  lässt  der  Marine- 
maler Hamilton  Macalhun  denken. 
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Und  übt;rschauen  wir  diese  Entwicklung,  so  ist  der  Unterschied 
der  schottischen  Malerei  gegenüber  der  englischen  leicht  kenntlich. 
Während  jene  von  bunter  Kleinlichkeit  zu  delicater,  aquarellartiger 
Zartheit  gelangte,  hatte  die  schottische  von  Anfang  an  etwas  Sonores, 
llefes,  die  Vorliebe  für  schwellende,  volle  Akkorde  Die  Engländer 
suchen  den  Endzweck  ihrer  Bilder  in  geistiger  Ticlc  und  eleganter 
Poesie.  Die  Schotten  sind  Maler.  Die  I\ubc  fand  hei  ihnen  einen 
Cultus,  wie  nicht  mehr  seit  Tizians  Tagen.  Und  wie  die  grössten 
Maler,  so  hatKn  sie  in  David  Scott,  Noel  Paton  u.  A.  auch  einige 
der  grössten  Phantasten  des  Jahrhunderts.  Mit  der  Liebe  för  die 
Heimath,  für  ihre  Th.ilcr  und  Berge  verband  sich  das  romantische 
Eintauchen  in  die  heimische  Wrgangenheit. 

Gleichwohl  war  Edinburgh  nicht  der  Boden,  um  alle  die  Keime, 
die  von  der  Natur  in  das  schottische  Temperament  gesenkt  waren, 
vdi  zur  Entfiütung  zu  bringen.  Das  nordische  Athen  wird  es 
treffend  genannt.  Seine  hauptsachlichsten  Bauten  sind  classicistisch, 
mit  Säulenhallen.  I'riesen  und  Giebelfeldern.  Die  zahlreichen  Denk- 
mäler schottischer  Dichter  imitiren  den  zierliclKii  Rundtempel  des 
Lysikratcs  und  andere  Rauten  der  attischen  Dreikissstrasse.  Das 
Nationaldenkmal  auf  Caltoii  Hill  reproducirt  die  Ruine  des  Parthenon. 

Glasgow  ist  eine  moderne  Stadt,  wo  nichts  an  die  V'ergangen- 
hdt  erinnert.  Nur  ak  Dampfschifisstadt  spielt  es  in  der  Cultur* 
gescbichte  des  19.  Jahrhunderts  eine  Rolle.  James  Watt  wurde  hier 
geboren,  die  ersten  Dampfschiffsräder  peitschten  181  |  die  Wellen,  £ast 
alle  grossen  Dampter,  die  von  Europa  den  Ocean  durchkreuzen,  werden 
in  CÜasgow  gebaut.  Rauchige  l  abrikschKuc .  Baumwollspinnereien, 
Töpfereien  und  Glashutten  geben  sonst  der  Stadt  das  Gepräge. 

Ein  solcher  Ort  war  berufen,  auch  in  der  Kunst  g^cnüber 
dem  conservativen  Edinburgh  das  moderne  Element  zu  vertreten. 
Dort  überwiegt  im  Volkscharakter  noch  das  angelsächsische  Wesen, 
in  der  Akademie  die  Lehrmethode  I.cightons.  (ilasgow  hat  keine 
Akademie  und  der  Charakter  .seiner  Bevölkerung  ist  g.ilisch  Eine 
alte  Stammesverwandtschaft  verbindet  diese  L'rschotten  über  England 
hinweg  mit  Frankreich.  IHe  modernste  aller  modernen  Schulen, 
die  von  Fontainebleau,  bedeutete  den  jungen  Schotten  den  Anfang 
der  Kunst 

Die  äussere  Veranlassung  dazu,  dass  die  Glasgower  Malerschule 
in  diese  Bahnen  einlenkte,  tjab  eine  .Ausstellung,  die  im  jähre  i8.Sr> 
dort  v^ransuUct  wurde,    tin  Privatmann  iutte  auf  eigene  Kosten 
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eine  Sammlung  von  französischen  und  holländischen  Bildern  zur 
Stelle  gebracht.  Man  sah  zum  ersten  Mai  Millet,  Corot,  Diaz, 
Israels,  Maris,  Bosbootn  und  Mesdag.  Auch  Farbensymphonien 
Whistlers  waren  vorhanden.  Monticellis  Bilder  wurden  vorgefahrt 
und  vielfach  gekauft.  In  diesen  Meistern  entdeckten  die  jungen 
Maler  wahlverwandte  Elemente.  Ihnen  zu  folgen,  ihnen  es  gleich- 
zuthun,  wurde  die  Absicin.  Aber  nachdem  sie  sich  vollgcsogen  an 
den  fremden  Ideen,  bewirkte  die  Natur  ihres  Landes,  dass  sie  sie 
in  Stilsamer  Umformung  fast  als  etwas  ganz  Neues  aus  sich  heraus- 
schleuderten. 

Glasow  ist  bekanntlich,  so  wenig  es  selbst  landschaftlich  bietet, 

die  F.ingangspforte  ip.s  schintischc  Hochland  und  dieses  das  roman- 
tischste alier  L.inder  der  Welt  Oede  Schluchten  wechseln  mit  wilden 
ernsten  Thälern,  mit  schwarzen  Seen  und  dunkeln  einsamen  Ufern. 
Liehen  und  Buchen  neigen  vom  I-'elsengestade  ihre  Zweige  tief  in 
die  stille  Fluth.  Die  Umrisse  der  Berge  sind  kühn  und  wild,  aber 
zerbröckelt,  zerrissen  und  verwittert,  als  hätte  eine  vor  Alter  zitternde 
Hand  sie  gezogen.  Duftiges  Haidekraut,  über  dem,  berauscht  von  den 
würzigen  Wohlgerüchen,  Millionen  von  Bienen  und  Schmetterlingen 
summen  und  flattern,  iibcr/icht  wie  mit  röthÜchcm  Teppich  den  Boden. 
Der  Mimmel  ist  fast  immer  bewölkt,  die  Wolken  hänuen  niedrii;  an 
den  Bergen,  und  was  zwischen  Erde  und  Aether  wogt,  ersciieint  wie 
von  weichem  Schleier  umhüllt,  der  selbst  die  stärksten  Farbenspiele 
durch  eine  Fülle  zarter  Tonfibeii^ge  verbindet.  Während  in  Nor- 
wegen die  klare  durchsichtige  Luft  in  fast  brutalem  Realismus  alle 
Einzelheiten  in  frischen  Farben  abzeichnet,  liegt  es  hier  wie  ein 
grosses  tiefes  Geheimniss  über  der  ganzen  Natur.  Alles  ist  'Fon- 
symphonie  in  den  Stunden  der  Dämmerung,  wenn  der  Himmel  einem 
tiefen  Purpurdom  gleicht  und  die  alten  Felsen  wie  von  innerem  Feuer 
erhitzt  glühen.  Unheimlich  träumerisch  kräuseln  die  stillen  schwarzen 
Landseen  ihre  Stirn.  Nur  an  den  haidebewachsenen  Abhängen  weiden 
hie  und  da  gespenstische  Schafe,  oder  ein  heiserer  Mövenschrei  durch- 
tönt hungrig  klagend  die  Luft. 

Dieses  düster  melancholi.sche  Land  war  wie  geschaffen,  die  Wiege 
romantischer  Sagen  und  Dichtungen  zu  werden.  Schottland  ist  das 
Land  des  zweiten  Genchts,  das  Land  der  Ahnungen  und  Träume. 
Klagend  und  wehmflthig  sind  die  Lieder,  die  alte  giaubärtige  Musikanten 
zum  schottischen  Nationalinstrument,  der  Sackpfeife  singen.  Au  jeden 
Felsenvörsprung,  an  jede  waldige  Schlucht  knüpfen  sich  L^enden  und 
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Märchen.  In  jcdL-m  See  wohnt  nach  dem  \'olks<;huibcn  ein  weisses 
Ross,  Kelpy  genannt,  das  der  am  Felsrand  sitzende  Schäfer  bald  am 
Ufer  des  Sees  wnden  sieht,  bald  wiehernd  und  schnaubend  auf  dem 
Wasser  stampfen.  Walter  Scott,  Wordsworth,  Bums,  Campbell  und 
viele  Andere  sogen  aus  diesem  Boden  den  poetischen  Duft  ihrer 
Werke.  Hier  wcihmc  die  ^Lady  of  thc  Likc-,  dort  Rob  Roy.  dort 
Wordsworths  Hij^lil.iiidpirl.  Flicr  entstanden  die  Gesänge  Ossians, 
mit  denen  Schottland  vor  loo  Jahren  einen  so  tiefen  Accord  im 
Seelenconcert  der  Völker  anschlug. 

Als  damals  die  ganze  literarische  Welt  den  Göttern  Griechen- 
lands opferte,  setzten  die  schottischen  Heldendichtungen  den  licht- 
uniflosscncn  Idealgestaltcn  hellenischer  Formenschönheit  das  Dunkel 
der  l'nipfindung,  die  Macht  des  farbigen  Tones  entgegen.  Ossian 
löste  Homer  ab  und  lenkte  die  Literatur  der  Sturm-  uiul  Dnmg 
Periode  in  neue  Bahnen.  Herder  veröHentlichtc  in  den  Hören  seinen 
tiefeinnigen  Au&atz  »Homer  und  Ossian«.  »Homer,  sagt  er  darin, 
ist  rein  objectiv,  rein  episch,  Ossian  rein  subjectiv,  lyrisch.  Bd 
I  lomer  sieht  man  alles  in  plastischer  Falle  und  frischem  Leben,  bei 
Ossi.m  ahnt  man  nur.  Bei  Homer  ist  Alles  tagcshell  und  sonnig, 
bei  Ossian  in  graues  Halbdunkel  qeluillt  ,  ;\uf  homerischer  Dcnk- 
und  Darstcllungsweise,  auf  scharf  umrissener  Zeichnung  und  plast- 
ischer Formenstrenge  beruhte  der  Qassicismus;  das  moderne  Farben- 
evangelium mit  Ton.  verschwimmendem  Umriss  und  Tiefe  der 
Stiniiiuiiii^  ward  von  (Ossian  verkündet.  Seine  Scene  i.st  die  Haide 
und  der  dunkle  Fels,  an  dem  sich  die  brausende,  rollende  See  bricht; 
von  den  moosigen  Bertjen  stürzt  der  silberne  Strom .  die  W'ogen 
taumeln,  der  brüllende  Sturm  ).igt  die  N'ebel  und  Wolken.  Die 
Sonne  «scheidet«  im  Westen,  ein/eine  Sterne  blinken,  auch  des  Mondes 
Licht  glänzt  selten  voll,  sondern  ist  verdunkelt,  verfinstert.  Das 
wogende  Gras  raschelt,  der  »Bart  der  Distel«  wird  vom  Winde  be* 
Lt  Alles  ist  gmu  oder  schwarz:  Felsen,  Ströme,  Bäume,  Moos, 
Wolken  Homer  nennt  das  SchifV  rothwani,M2;'.  Ossian  »schwarz 
biisii;  Geister  im  \ebelt;ewand  kommen  iiber  die  Haide.  Die 
Helden  -  lallen  ,  grosse  Geschlechter  gehen  unter,  und  greise  Barden 
erheben  ihre  Todtenklage.  »So  hatte  uns  Osaan,  schreibt  Goethe 
in  Dichtung  und  Wahrheit,  bis  an's  letzte  Thüle  gelockt,  wo  wir 
denn  auf  grauer  unendliclk :  I  laide,  unter  vorstarrenden  bemoosten 
Grabsteinen  wandelnd,  das  durcii  einen  schauerlichen  Wind  bewegte 
Gras  um  uns  und  einen  schwer  bewölkten  Himmel  über  uns  er- 
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blickten.  Bei  Mond- 
schein ward  dann  erst 

diese  caledonische 
Nacht  zum  Tage :  un- 
tergegangene Helden, 

verblühte  Mädchen 
umschwebten  uns,  bis 
wir  zuletzt  den  Geist 
von  Loda  wirklich  in 
seiner  furchtbaren  Ge- 
stalt zu  erblicken 
glaubten*. 

Jetzt  vollendeten  die 
Boys  of  Glasgow  auf 
dem  Gebiete  der  Ma- 
lerei, was  ein  Jahr- 
hundert vorher  auf 
dem  der  Literatur  Os- 

sian  gcthan  hatte: 
Noch  weit  kühner  und 
schroffer  als  bei  Corot, 
Whistlcr  und  Monti- 

celli  ist  in  ihren  Werken  dem  zeichnerischen  Umriss  der  Tonwerth, 
der  Form  die  Stimmung  entgegengesetzt. 

Man  erinnert  sich  des  gewaltigen  Eindrucks,  als  im  Sommer  1890 
der  schottische  Saal  der  Münchener  Jahresausstellung  eröffnet  ward. 
Die  ganze  Welt  stand  damals  im  Banne  Manets,  sah  das  höchste  Ziel 
der  Kunst  in  objectiv  treuer  Wiedergabe  des  Natureindrucks.  Hier 
rauschte  eine  Malerei  daher,  die  nur  vom  decorativen  Wohlklang, 
vom  Rhythmus  der  Formen  und  Farbenmassen  ihren  Ausgang  nahm. 
Die  einen  gaben  übermüthige  klangvolle  Farbenphantasien,  die  andern 
erzählten  die  poesievollcn  Träume  einer  tollkühn  heraufbeschworenen 
Märchenwelt.  Alles  aber  war  die  Wiedergabe  einer  mächtig  erregten 
Stimmung  in  Farben,  wie  sie  der  Lyriker  durch  den  Khythmentanz 
der  Wone.  der  Musiker  in  Tönen  gibt.  Keiner  folgte  B;isiien-Lepage 
in  der  Schärfe  der  Hellmalerei.  Die  Farbenaccorde,  die  sie  anschlugen, 
waren  schwellend,  voll,  tief  und  rund  wie  Orgelklang,  der  nach  be- 
endigtem Gottesdienst  die  Kirche  durchbraust.  Am  liebsten  suchten 
sie  die  Natur  in  Stunden,  wenn  die  festen  Formen  entschwinden 
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und  die  LandsclKitt  zur  1  arbcin  ision  wird,  in  den  Stunden  besonders, 

wenn  die  von  der  versunkenen  Sonne  roth  angeglühten  Wolken  über 

alle  Farben  einen  Purpurschleier  werfen ,  Gegensätze  versdbnend  und  1 

Träume  bringend.  Einsame  Mädchen  sah  man,  die  im  Abendsonnen-  I 

glänz  oben  auf  dem  Hü<;e1  standeii        dem  Monde  ein  letztes  Lebe-  b 

wohl  zuwinkten  ;  tifft,'oIdig  untcriiclKiuk'  Sonnen,  die  in  wehmütlii.Qcni  « 

Scheidc<:russ  die  Haide  vcrüoldctcn  ;  düstere  Wälder  mit  braiulrothen 

Sonnenrtecken  und  bronzebraunem  glitzernden  Laubwerk.  Der  knüplie 

mit  seinen  Phantasien  an  Wolken-  und  Wellenspiel  an,  an  Bläner- 

rauschen  und  QueUenflOstem;  der  lauschte  auf  einsamen  Bergpfaden 

in  erster  Morgenfrühe  den  Wundern  des  Lichtes.    Ucber  Allem  lag 

jcTK'  unheimlich  düstere  Naturpoesie,  die  wehmüthig  die  alten  Balladen 

durchweht. 

Aber  nicht  nur  Gluth  und  düstere  Sinnlichkeit,  auch  Spiel,  Lust- 
barkeit, Muthwillc,  Spleen  stand  auf  des  Schotten  Fahne.  Zwischen 
den  Landschaften  hingen  lustige  Farbenteppiche  figOrlichen  Inhalts: 
Palettenbilder,  denen  der  Betrachter  gegenüberstand  vne  Polonius 

der  Wolke  im  Hamlet,  Sie  sieht  beinahe  ans  wie  ein  Kameel. 
JaaufHhrc,  sie  t;lcicht  einem  Kameel.  Mir  scheint,  sie  gleicht  einem 
Wie.sel.  Hinten  sieht  sie  aus  wie  ein  Wiesel.  Oder  wie  ein  W'wW  ! 
tisch?  Ganz  wie  ein  Walllisch«^.  Die  Stelle  bei  Leonardo  da  \'inci  K 
kam  in  Erinnerung,  wo  er  den  jungen  Malern  sagt,  dass  sich  in 
Wolken  und  verwittertem  Mauerwerk  gar  merkwürdige  Fabelwesen 
entdecken  lassen.  Hast  du  irgend  eine  Situation  zu  erfinden,  so 
kannst  du  da  Dinge  erblicken ,  die  den  schönsten  Landschalten 
gleichsehen,  ijeschnuickt  mit  Gebirgen.  Flüssen.  Felsen.  Baumen, 
grossen  Lbenen.  Thal  und  Hügeln.  Auch  allerlei  Schlachten  kannst 
du  da  sehen,  lebhafte  Stellungen  sonderbar  fremdartiger  Figuren, 
Gesichtsmienen,  Trachten.  Es  tritt  bei  derlei  Mauern  und  Gemisch 
das  Aehnlichc  ein  wie  bcun  Klang  der  Glocken,  da  wirst  du  in  den 
Schläu'en  jeden  X.imen  und  jedes  Wort  wiederfinden  können .  die 
du  dir  einbildest.  .Man  schwebte  in  dieser  Welt  wie  zwischen  Himmel 
und  Frde.  in  einem  L.nuie  des  TraLimes;  die  Gestalten  zerllossen.  wie 
phantastische  Wolkengebiide,  die  launisch  wogen  und  wallen  und 
ihre  Formen  wechseln. 

Und  das  Erstaunen  wuchs,  als  im  nächsten  jähre  die  Boys  mit 
noch  andern,  viel  positiveren  Leistungen  henortratcn.    Diesmal  • 
zeigten  sie  Portriits.  die  fast  Alles,  was  von  den  Hngländern  ausgestellt 
war,  in  den  ilintergruad  drängten.  Sic  träumten  alte  Märchcnstädtc, 
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Lavery:  Ein  Tmnispark. 

wo  Glockenkbng  und  Orgclbraus  und  Mandolinentöne  die  I.ufi 
durch  zitterten,  während  glänzende  Aufzüge  in  Gold  und  Farben 
festlich  durch  die  breiten  Strassen  wallen.  Sie  zeigten  schaurige  und 
linde  Bilder  aus  der  Sage,  die  wirklich  jene  echte  I.egendenstiminung 
athmetcn,  nach  der  wir  so  dürsteten  und  die  für  immer  aus  der 
Kunst  entschwunden  schien.  Sie  brachten  Aquarelle  von  verblüffendem 
Können,  lebenspriihend  in  der  Technik,  dreist  bis  zur  Frechheit.  Fa.st 
Alle  schienen  geborene  Coloristen,  die  ihre  Begabung  mit  der  Mutter- 
milch eingesaugt. 

Arthur  Mek'ille.  von  den  Boys  King  Arthur  genannt,  der  schon 
zu  Anzing  der  70er  Jahre  nach  Paris,  dann  nach  Tanger  ging,  nahm 
von  Meissonier  und  Gerome  seinen  Au.sgang.  Es  ist  in  ihm  envas 
von  der  funkelnden  Farbigkeit  Fortunys,  doch  aufgefrischt  durch  den 
Impressionismus,  frei  von  der  tüpflichen  Kleinmalerei  des  .Spaniers. 
Mit  \'orliebe  benutzt  er  das  Aquarell  zum  Ausdruck  seiner  Absichten 
und  wirkte  1891  fascinirend.  als  er  in  einer  Reihe  von  Blättern 
Scenen  aus  orientalischen  Städten  ausstellte.  Das  farbige  Gewimmel 
einer  nach  Tausenden  zählenden  \'olksmenge  auf  offenem  Marktplatz 
war  mit  derselben  \'irtuosität  gegeben,  wie  Kinzelgruppen  burnus- 
umgürteter  turbangekröntcr  Araber,  die  durch  festliche  Thorbogen 
in  den  Hof  galerieumschltLSsencr  Häuser  reiten ,  oder  die  kauernden 
Gestalten  alter  Bettler,  die  dem  Treiben  eines  Schlangenbändigers 
folgen.  Jedes  Blatt  bildete  einen  flimniernden  Strauss  von  Farben, 
eine  bewegliche  Masse  von  hellen  leuchtenden  Tönen,  und  doch 
hielt  eine  weiche  Atmosphäre  Alles  versöhnend,  harmonisirend  zu- 
sannnen.    Ganz  schottisch  in  seiner  kühnen  Kebeneinanderstellung 
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ungebrochener,  scharfer  I.irbeii  wirkte  das  Bild  ^Andrew  mit  ihren 
Ziegen«.  Inmitten  der  purpurrotlien  schottischen  Herbstnutur  stand 
ein  rothluuuriges  Mädchen  mit  einer  rothbraunen  Ziege  vor  einem 
rothen  Baum  —  ein  anscheinend  barbarisches  Farbenproblem,  wie  es 
gleich  geschmackvoll  bisher  nur  Japaner  lösten. 

Melvilles  Genosse  in  Paris  und  Tanger,  /d////  Lavery,  neiiit  mehr 
zu  der  duftig  verscliwomnieneii  Art  von  Kliiuiptf  und  W'liistler  hiniiber. 
Sein  «Tennispark!,  eine  reizende  Illustration  aus  dem  englischen 
Gesellschaftsleben,  frappirte  durch  die  Weichheit  und  Vomehuihdt 
des  Tones,  schon  bevor  man  in  Deutschland  Werke  der  anderen 
Schotten  kennen  gelernt.  Seine  Ariadnc,  ein  Pa.stell  in  Lebensgrösse, 
verrieth.  dass  er  er  die  zarten  in  Duft  verscinvimmenden  Idealfiguren 
des  grossen  IVedcrick  Watts  mit  Wrständniss  betrachtet  hatte  Neben- 
her gingen  aber  auch  bei  Laven,'  Bilder  von  echt  schottischer  Dumpf- 
heit, gleichsam  gemalte  ossianische  Strophen.  In  seiner  »Königin 
Mary  von  Schottland  am  Moigen  nach  der  Schlacht  bei  Longside« 
war  die  Geschichte  ganz  zur  Dichtung  verklärt,  geheimnissvolle  Le* 
gendensdmmung  schwebte  darüber.  Und  derselbe  Träumer  malte 
Repräsentationsbilder  wie  den  Fmpfang  der  Königin  Victoria  auf  der 
Claspower  Jubiläumsausstellung  1887  .  \v(irin  er  zeigte,  dass  auch  so 
nüchterne  Uuige  wie  Hmplangshallen,  hnnbeerfarbige  Teppiche,  Uni- 
formen und  schwarze  Fräcke  et^'as  Anderes  als  öde  Bilderbc^en 
ergeben  können. 

James  Guthrie^  der  Sohn  eines  schottischen  Predigers,  ist  ebenso 
mächtig,  als  Lavery  zart  ist.  Als  seine  1-ltern  in  London  wolmten. 
erhielt  er  dort  bei  IVttie  seine  Ausbildung,  war  dann  eine  Zeit  lang 
in  Paris  und  befreite  sich  von  Petties  altmei.sterlich  pikanter  goldiger 
Coloristik,  als  er  im  Sommer  1888  in  dem  schottischen  Dörfchen 
Gickbumspath  arbeitete.  Hier  entstand  sein  breit  und  derb  gemaltes 
Bild  »Im  Obstgarten«,  mit  dem  er  1890  auf  der  Mönchener  Ausstell- 
ung sich  vorstellte.  Keine  Xippfiguren  führt  er  vor.  keiiK  tlinen 
!"arben  werben  um  Beifall.  .\ber  über  die  kühne  Breite  und  frische 
Xatürlichkeit.  mit  der  .\lles  gemalt  ist,  würde  Frans  Hals  sich  freuen. 
Gross  in  seiner  Einfachheit  wirkte  da,s  Bildniss  des  Rcv.  Dr.  Gärtner. 
Ein  lebensgrosscs  Rdterporträt  erreichte  einen  Anflug  wahrer  Monu- 
mentalität. Daneben  sah  man  eine  Reihe  farbenfroher  Pascelle  aus 
dem  Gesellschafts  und  Volksleben,  aus  dem  Gewoge  der  Weltstadt 
und  dem  Irieden  des  Dorfes:  schöne  IVanen  in  weissen  Rohen, 
die  im  Halbdunkel  träumen,  schlanke  Tennispielcrinnen  auf  duftigem 
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Guthrie:  Im  OhstgarUn. 

Wicscngrund,  junge  Mädchen  am  Klavier,  vom  weichen  I-icht  der 
Lampe  umflossen,  dampfetidc  Eiseiihahnzügc,  deren  geller  PftfT  schrill 
den  Gottesfrieden  der  Xatiir  durcluönt. 

Als  Guthrie  1888  in  Cockburnspath  arbeitete,  das  seitdem  das 
schottische  Dachau  geworden,  gesellten  sich  zu  ihm  die  beiden  un- 
zertrennlichen Gefährten  Gforge  Henry  und  lüIwarJ  Honteil  —  zwei 
weitere  kräftige  Persönlichkeiten  der  jungen  Schule.  Emporgewachsen 
mitten  im  Qualm  und  Kauch  der  Fabrikstadt,  war  Henr}',  als  er 
hinauskam  aufs  Land,  desto  empfänglicher  für  die  strahlenden  Wunder 
des  Lichtes  und  wurde  der  grösstc  Dichter  der  Farbe,  den  Schottland 
seit  den  Tagen  Scott  Landers  .sah.  Fr  brachte  1891  eine  schwer- 
müthige  Gallowaylandschaft  mit  einem  tiellMauen  Fluss,  der  in 
Krümmungen  den  Abhang  herniederfloss .  mit  glühenden  Bergen, 
buntbelaubten  Bäumen  und  wei.s.sen  Wolken,  die  gespen.stisch  die 
grünliche  Luft  durcheilten.  Eine  andere  tiefphantastische  Landschaft 
nannte  er  »Cinderella " .  Dunkle,  räthselhaft  unklare,  gesättigte  Farben- 
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töne  trafen  das  Auge.  Erst 
langsam  entwickelte  sich 
daraus  die  Gestalt  eines  dun- 
keln Abhangs  im  Walde, 
auf  dem  tanzende  Kinder- 
figuren sich  bewegten.  Die 
Dunkelstimmung  des  Rüth- 
sclhaften,  phantastisch  Wirk- 
lichen —  Fey  nennen  es  in 
ihrem  Dialect  die  Schotten 
—  lag  geheimnissvoll  über 
dem  Ganzen.  Auf  einem 
dritten  Bild  sammelte  ein 
Mädchen  im  Dunkel  Pilze 
in  einen  Korb,  und  ihr  reiz- 
endes Profil  stand  in  brei- 
ten, kühlen  Tönen  gerade 
vor  der  gelben  Scheibe  des 
aufgehenden  Vollmondes. 
Mit  Hornel  zusammen  hatte 
GuthrU:  Damcnporträt.  merkwürdiges  Bild 

»Druiden  gemalt,  einen 
leuchtenden  Farbenteppich,  auf  dem  der  sinnlich  phantastische  Color- 
ismuK  der  Schotten  vielleicht  am  gewaltig.sten  aufschäumte.  Das 
sprühte  und  glühte  in  schwellenden,  tiefwarmen  Tönen.  Der  Im- 
pressionismus war  mit  Japan,  die  .stärkste  Monticellische  Farbenpracht 
mit  tlächenhaftcr  ümrisszeichnung  verbunden  und  Alles  wie  mit  der 
Keule  heruntergemalt. 

Einen  weiteren  \'ersuch,  das  schottische  Träumen  auf  das  Ge- 
biet der  Legende  zu  übertragen,  hatte  Jh-xander  Roche  in  seinem 
rührenden  Bild  Der  gute  König  Wenzel  gemacht.  Ein  frierender 
Knabe  schritt,  Brennholz  suchend,  leicht  durch  den  hohen  Schnee, 
nachdem  der  gute  Ktinig  Wenzel  mit  dem  Heiligenschein  ihm  Iniss- 
stapfen  hineingetreten.  Das  Bild  muthete  an  wie  die  Illustration  eines 
deutschen  Märchens,  so  schlicht  und  innig,  so  Schwindisch  harm- 
los, so  voll  märchenhafter,  traumverlorener  Stimmung.  Als  kecker 
japanischer  Improvisator  gab  sich  Roche  in  dem  Bild  der  hölzernen 
Kartenkönige  .  denen  die  Buben  ihre  jungen  Damen  abspenstig 
zu  machen  suchten. 
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In  solchen  rein  dekorativen  Farbenspielen  waren  einige  der 
Glasgower  besonders  stark  und  ihr  Glaubensbekenntniss  in  dieser 
Hinsicht,  wie  es  James  Palerson  forniuiirte,  deckt  sich  ziemlich  wört- 
lich mit  dem  Mt)nticellis  und  Whistlers.  -Kunst  ist  nicht  Nach- 
ahmung, sondern  Auslegung.  Sicherlich  muss  man  malen,  was  man 
sieht,  ob  das  Ergebniss  aber  Kunst  ist,  hängt  ganz  davon  ab,  was 
man  sieht.  Das  ehrfurchtsvollste  Studium  der  N.atur  durch  ein  ganzes 
Menschenleben  wird  noch  keinen  Künstler  machen.  Kunst  ist  nicht 
Xatur,  sondern  mehr  als  Natur.  Ein  Bild  kein  Fcrzen  Natur,  sondern 
Natur  widergespiegelt,  colorirt.  ausgelegt  von  einer  menschlichen 
Seele  und  einem  eindringenden,  nicht  nur  passiven  Gefühl  für 
die  Natur,  Das  sogenannte  decorative  Element  ist  eine  wesentliche 
F-igenschaft  jedes  wirklichen  Kunstwerkes.  Formen,  Töne  und  Farben 
müssen  wohlthuend  auf  das  gebildete  menschliche  Auge  wirken  und 
nur  soweit  die  Natur  dem  Künstler  derartige  Elemente  in  die  Hand 
gibt,  kann  er  ihr  folgen.  Daher  kommt  es,  dass  fast  in  allen  grossen 
Denkmalen  der  Land.schaitsmalerei  ein  bedeutendes  Abweichen  von 
den  wirklichen  Naturthat-sachen  zu  beobachten  ist,  ein  absichtliches 
und  nothwendiges  Abweichen,  kein  zuftlliges  imd  fehlermä-ssiges.« 

Palerson  selbst  erschien  in  .seinen  Landschaften  als  der  aus- 
geglichenste der  Gruppe.    Auf  einem  Bilde   Am  Abend    hatte  er  in 

Mather,  Moderne  Malerei  III.  >^ 


Paterson :  Landschaft. 

jubilireiidcn  Farben  von  der  Poesie  hereinbrechender  Dümnierung  er- 
zählt. Auf  einer  grünen,  schon  ganz  in  Schatten  getauchten  Wiese 
schimmerten  in  weich  verschwommenen  Umrissen  helle  Massen : 
Häuser,  die  in  die  dunkle  I.uft  zart  blauen  Schornsteinrauch  wirbelten. 
Von  der  scheidenden  Sonne  matt  angcglühie,  ballige  Wolken  deckten 
wie  mächtige  Gespenstergestalten  den  nebelgrauen  Himmel.  Als  Grund 
töne  waren  nur  braun,  grün  und  blau  kenntlich,  alle  auf  Grauschwarz 
gestimmt.  Aber  innerhalb  dieses  Dunkels  lebte  und  webte  es:  hoch 
oben  in  der  Häusersirasse,  unten  in  einer  Schafheerde,  die  in  breitem 
Zuge  langsam  zum  Hügel  aufstieg.  Auf  einem  Bilde  des  Pariser  Salons 
1893  zogen  über  einem  weiten  Hügelgeländc.  dessen  ferne  Hohen  in 
der  untergehenden  Sonne  glühten,  mächtige  Wolkenballen  hin,  die  Reste 
eines  .schweren  Gewitters.  Die  Xatur  bebte  noch  wie  im  l'ieber, 
perlend  wie  Thränen  stäubten  die  letzten  Regentropfen  hernieder,  die 
ganze  Landschaft  weinte  beim  Abschiedskuss  der  scheidenden  Sonne. 

Für  GrosiYiior  Tlumas  hat  der  Morgen,  das  geheinmissvolle  erste 
Aufdämmern   der  Natur,   die   reizvollsten  Farbeneflekte.  Deshalb 
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wandert  er  vor  6  Uhr 
früh  mit  dem  Mal- 
kasten vor  die  Thorc 
der  rauchigen  Stadt, 
zwischen  Feldern  und 
niedrigen ,  kaum  be- 
laubten Anhöhen  die 
Ufer  des  Clyde  ent- 
lang, auf  staubigen, 
ausgef;xhrenen  We- 
gen, wo  ihm  nur  der 
Bauersmann  mit  sei- 
nem Karren  oder  der 
Schifisffilirer  mit  sei- 
nen stämmigen  Gäu- 
len begegnet.  Die 
Dämmerungsbilder, 
die  er  ausstellte,  waren 
elegisch  und  ernst,  von 

feierlicher  Ossian-  |   

ischer  Eniptindungs- 

-  r  ffallon:  Porträt. 

tiele. 

inilitini  Ktiinedy 

liebt  den  Frühling  und  dichtete  auf  ihn  moderne  Hirienidyllen,  dick 
impressionistisch  in  der  Mache,  zauberhaft  fein  in  der  Wirkung.  Auf 
einem  seiner  Bilder  streckte  ein  blühender  Apfelbaum  sein  buntes 
(jeäst  krummknochig  in  den  hellen  Himmel.  Jungzartes  Frühlings- 
wicscngrün  sprosste  ringsum,  ro.sarothe  Wölkchen  zogen  wie  weisse 
Lämmer  durch's  Firmament.  In  der  Ferne  wand  sich  das  schmale, 
dunkelblaue  Band  eines  Flusses,  und  ganz  vorn,  auf  dem  Rücken 
liegend,  den  struppigen  Wolfshund  zur  Seite,  blickte  ein  rothha;iriger 
Hüterbub,  fluil  sich  dehnend,  lustig  in  den  liefblauen  Aether. 

Edward  Arthur  Waltoti  scheint  mehr  von  Whistler  oder  den 
Holländern  Israels  und  Mesdag  beeinflusst.  Im  Ton  ruhiger,  als  die 
seiner  Landslcute.  schwelgen  .seine  I-and.sc haften  in  einem  ern.sten, 
feinen  Grau.  Schwere  XebeKvolken  ziehen  über  theebraunc  Haide, 
oder  neblige  Dämmerung  liegt,  alle  Farben  aufsaugend,  über  einsamen 
Feldern.  .\uch  das  vornehme  Bildni.ss  eines  braunhaarigen  jungen 
Mädchens  hatte  er  wie  Whistler  ganz  in  weiches  Grauschwarz  gehüllt. 
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Nur  dccorativ  spleenig  wirkte  David  Gaidd,  der  das  höchste  Ziel 
der  Kunst  darin  sah,  eine  verscliwcnderischc  Fülle  widerstreitender 
Farben  und  toller  Formen,  sei's  mit  Gewalt,  durch  genialen  Geschmack 
zu  bändigen.  Einige  seiner  Bilder  mit  WolkeneiFekten  worden  treffend 
mit  dem  Glasmosaik  verbleiter  Kathednilfenster  verglichen.  Schwarz 
und  grün  oder  grün  und  blau  waren  seine  liebsten  Zusammenstell- 
ungen. Guthrie  nahe  stand  der  in  pAlinburgh  lebende  T  .■hi<tn!  Brcnm, 
der  nach  Art  der  Japaner  sich  uern  in  bkuigriineii  Hunnonicn  ci  Liini;. 
James  IVhitdaw  Hamilton  malte  Landschaften,  in  denen  kaltes  Grun 
keck  auf  glühendes  Roth,  helles  Gelb  auf  tiefbraunes  Grün  gesetzt 
war.  Ab  genialer  Aquarellist  erschien  Jos^h  Crawhall,  der  Pferde, 
Papageien,  Kamcele,  Enten,  Stiere  meist  mit  wenigen  energischen  Farb- 
tönen malte.  \'on  einer  abgeschlossenen  Hildwirkung  war  keine  Rede. 
Wie  Hoku.sai  gab  er  nur  die  lebenden  Punkte  ,  diese  aber  mit 
der  ganzen  Treffsiclierheit  der  Japaner.  Nameuiiicii  auf  einem  Blatt 
»Am  Ententeich«  war  die  Lebendigkeit  der  auf  dem  Wasser  schnell 
hinschwimmenden  Enten  so  erstaunlich  zum  Ausdruck  gebracht, 
dass  man  jeden  Augenblick  ihre  Bewegung  zu  sehen  meinte.  Macaulay 
SUvensett,  wegen  .seiner  N'urliebe  für  Mondscheineffekte  von  den 
Boys  the  Moonlighter.  der  Mondanzünder,  genannt,  der  unter- 
nehmende P.  Macgregor  li'ilsott,  der  auf  seinen  Kunstreisen  bis  nach 
Persien  vordrang  und  dort  den  Schah  und  seine  Minister  malte, 
R.  M.  G.  Coveniiy,  dessen  Bilder  meist  nichts  sind  als  Schattirungs- 
qrmphonien  in  Blau,  Thomas  Corsan  h4ortm,  AUxandir  Fnuf,  Harry 
Spence,  Harriuglon  Mattn,  J.  M.  Dow,  A.  B.  Docherty,  Pirie,  Park, 
D.  Y.  Cavierott,  ].  RriJ-Mtirray  waren,  wie  Cornelius  Gurlitt  in  VV'ester- 
manns  Moiiatshelten  geistvoll  geschildert  hat.  noch  lauter  schottische 
Künstler  hohen  Ranges,  von  denen  jeder  in  .seiner  phantastisviljcn 
Welt  lebte,  jeder  sein  gluthvoUes  Temperament  in  ganz  eigene 
Kunsriormen  ausgoss. 

Seitdem  die  Schotten  nach  ihrem  ersten  grossen  Erfolg  alljShr- 
lich  auf  deutschen  Ausstellungen  erschienen,  hat  sich  der  überlaute 
Enthusiasmus,  der  sie  1890  begrusstc.  ein  wenig  abgekühlt.  Man 
merkte,  dass  die  Werke,  die  das  erste  Mal  frappirten,  doch  nicht 
so  zufilllig  zusammen  gekommen  waren,  sondern  den  Extrakt  des 
Besten  enthielten,  was  die  Glasgower  Schule  Oberhaupt  zu  zeigen 
hat.  Und  es  blieb  auch  —  den  Durchschnittsleistungen  gegenüber  — 
nicht  verborgen,  dass  ein  gewisser  .lusserlich  kunstgewerblicher  Zug 
ihnen  anhaftet,  der,  zum  Schatfensprincip  erhoben,  leicht  zur  Schablone 
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fährt.  Die  Kunst  des  Continent-s  ist  tiefer,  emster,  die  Verbindung 
zwischen  Tcn^.per.uncnt  und  XiUur  ist  geistiger.  Die  schottische  mit 
ihren  dccuracivcn  Palcticnbildern  steht  dicht  an  der  Grenze,  wo  die 
Malerd  aufliön  und  der  persische  Teppich  anfangt.  Anregend  aber 
ist  sie  für  die  Kunst  des  Continents  gleichwohl  gewesen.  Die  Schotten 
gaben  durch  ihre  besten  !".r/.eugnisse  der  modernen  Sehnsucht  nach 
mystischen  Scliönlieitswehcn  eine  neue  Nahrung.  Sic  lenkten  nach 
einer  Periode  fahler  Hellm.iierei  das  Auge  der  Maler  auf  die  Be- 
trachtung einer  larbcnsaticrcn  Natur.  Ein  neuer  Grundton,  eine 
tiefere  Kote,  ein  voller,  sonorer  Farbenklang  ist  seit  ihrem  Auf- 
treten in  die  französische  und  deutsche  Malerei  gekommen. 


XLIX. 


Frankreich. 


ARL  Huysmans  hat  ein  seltsames  Buch  geschrieben,  worin  er 


in  nuce  Alles  zusammenstellt,  was  dem  modernen  Gourm6 


^  1^  kanstlerisch  schön  erscheint.  »A  Rdxrais«  ist  die  Geschichte 

eines  typischen  D^cadents,  die  meisterhafte  Analyse  der  SensiticnK-n 
und  Ideen  der  überfciiRTtcn  Ccscllschaft  des  jalirhinulcnendes.  In 
unsicherer  Angst  vor  allem  Banalen  und  Alltäglichen  des  modernen 
Lebens  hat  Des  Hsseintes,  des  Held  des  Romans,  sich  innntten  der 
barbarischen  grauen  Welt  gleichsam  ein  künstliches  Paradies  errichtet, 
in  dem  er  dnsam  dahinlebt,  nur  im  Verkehr  mit  den  Kunstwerken 
und  Büchern,  die  seinem  exquisiten  Geschmack  behagen.  Alle  Politik 
ist  ihm  gleichgültig,  da  er  auf  der  Wdtbühne  doch  nur  schlechte 
Komödien  von  massigen  Schauspielern  gespielt  sieht.  Religiös  möchte 
er  wohl  sein,  doch  die  Allerweltsreligion  stösst  ihn  ab,  darum 
erhofft  er  —  nach  dem  Untergang  der  gegenwärtigen  Cultur  — 
die  Erlösung  des  kommenden  Geschlechtes  durch  einen  neuen 
mystischen  Glauben.  Alles  Streben  verachte  er,  denn  trotz  alles 
Suchens  hat  er  kein  Ideal  gefunden,  das  ihm  der  Mühe  werth  sclicint. 
Aber  auch  sich  selbst  verachtet  er,  denn  er  ist  unvermögend  und 
scliwach  und  dies  Ikwiisstsein  erfüllt  ihn  mit  Bitterkeit  und  dumpfer 
Schwermutii.  An  der  Frau  schätzt  er  nicht  gesunde  kraftvolle 
Schönheit,  die  zum  Leben  und  Zeugen  reizt,  sondern  eine  Ober- 
reife,  herbstliche,  hysterische  Schönheit  mit  geisterhafter  Blässe  und 
todtkranken  tief  bezaubernden  Augen.  Als  Historiker  studirt  er  die 
Decadencezeiten ,  da  er  sich  auch  von  wilden  Barbarenhorden  um- 
geben, diesen  alten,  an  Raflincmcnt  sterbenden  Civilisationen  sich 
verwandt  glaubt.  In  der  Literatur  liebt  er:  von  lateinischen  Schrift- 
steilem Apulejus  und  Petronius,  von  Franzosen  Baudelaire,  Gon* 
court,  Verlaine,  Mallarmi,  Villiers.  Als  Kunstfreund  definirt  er  mit 
Goncoun  das  Schöne  als  das,  was  Leuten  ohne  Bildung  aus  Instinkt 
missfalle.    Die  Kunst,  die  er  verehrt,  redet  eine  andere  Sprache 
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als  die  officiell  anerkannte. 
Sie  wendet  sich  nur  an  feine 
wählerische  Geister,  unver- 
ständlich für  die  Stimmungen 
und  Anschauungen  des  Mit- 
telschlages. Seine  Ideale  sind 
Gustave  Moreau,  der  fran- 
zösische Burne-Jones,  und 
Odilon  Redon,  der  französ- 
ische Blake.  Ganz  besonders 
pflegt  er  seinen  Geruchsinn, 
indem  er  sich  täglich  mit 
neuen  Blumen  —  nicht  ge- 
wöhnlichen Rosen ,  Lilien 
oder  Veilchen,  sondern  bren- 
nend leuchtenden  Giftpflan- 
zen von  betäubendem  Duft 
—  umgibt.  Und  als  das 
Buch  endet,  steht  er,  er- 
scliöpft  durch  diese  spiritu- 
ellen und  sensorischen  Aus- 
schweifungen im  Cultus  des 
Künstlichen,  vor  der  ein- 
fachen Wahl :  Wahnsinn  und 
Tod,  oder  Rückkehr  zur  Natur,  zum  normalen  Leben. 

Huysmans"  Werk  kennzeichnet  schlagend  die  Veränderung,  die 
sich  in  der  literarischen  und  kün.stlerischen  Physiognomie  Frankreichs 
vollzog  Vor  zehn  Jahren  war  Zola  das  unumstrittene  Haupt  des  fran- 
zösischen Schriftthums.  Jeder  seiner  Romane  war  ein  Ivreigniss  und 
durchzog  in  hunderttausendcn  von  Exemplaren  die  Welt,  Heute  ge- 
hört seine  Richtung  schon  der  Vergangenheit  an,  und  die  Namen 
\'erlaine  und  Bourget  bezeichnen  die  Wegwei.ser  in  die  Zukunft.  Mit 
Verlaine  erwacht  in  der  unerbittlichen  Logik  der  französischen  Sprache 
ein  nie  gehörtes  melancholisches  Flü.stcrn,  zuweilen  dumpf  klagend 
bis  zum  Wahnsinn.  Bourget,  der  Herold  der  englischen  Praerafaeliten, 
will  das  athemlose,  nach  unerhörtem  Raffinement  lechzende  Gefühl 
des  modernen  Menschen  durchforschen  und  in  allen  seinen  Aeusser- 
ungen  analysiren.  Mallarm6  strebt  genussmüde  jene  primitive  Ein- 
fachheit an,  die  überreizten  Geistern  doppelt  mundet.  Maurice  Barrls 
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schreibt  seine  Romane 
»Sous  l'ocil  des  Bar- 
bares«  und  ::  Un 
homme  libre«,  worin 
er  die  ganze  Mensch- 
heit in  zwei  Classen 
theilt :  die  Barbaren 
und  die  Intelligenten. 
Zu  den  Barbaren  ge- 
hören alle  Leute  von 
Amt  und  Beruf,  vom 
Kaiser  bis  zum  Bettler, 
vom  ersten  Minister 
bis  zum  letzten  Acker- 
knecht, die  Gelehrten, 
Kaufleute,  Handwer- 
ker, Arbeiter,  Alle. 
Die  Intelligenten  sind 
die  Auserwähltcn,  die 
 kleine  FJite  des  Geist- 
es, die  Genussmen- 
Morrau:  Cahtra.  j^-hg^  Schön- 
heit.   Der  »Homme 

librc«,  der  Typus  dieser  Aristokraten,  ist  nur  relativ  befriedigt  im 
Genuss,  wahrhaft  glücklich  nur,  wenn  er  seine  Sensationen  in  der 
Rrinnerung  zerfasert.  Sein  Ideal  ist  die  absolute  Einsamkeit;  sein 
ewiges  Unglück,  dass  er  gezwungen  ist,  unter  den  Augen  der  Bar- 
baren und  im  Verkeiir  mit  ihnen  zu  leben. 

Auf  dem  Gebiete  der  Malerei  zeigt  sich  eine  ähnliche  Umwandlung. 

Als  Zola  im  Zeniih  stand,  waren  auch  die  Wände  des  Salons  fast 
ausschliesslich  mit  Scenen  aus  dem  modernen  Arbeiter-  und  Baucrn- 
leben  bedeckt.  Wohin  man  blickte,  sah  man  Kampf  um's  Dasein, 
Prosa  des  Lebens.  Heute  scheint  Ludwigs  XIV.  >Otez-moi  ces  magots« 
wieder  das  Princip  der  oberen  Zehntausend  des  Geistes  zu  sein.  Bilder 
aus  der  Bibel,  der  Mythologie  oder  Legende  herrschen  vor.  Ueberall 
wird  Musik  gemacht.  Serenaden  wechseln  mit  Nocturnen  und  Morgen- 
symphonien. An  die  Stelle  des  Naturalismus  ist  duftiger  Archais- 
mus, an  die  Stelle  des  Alltäglichen  das  Aparte,  an  die  des  grellen 
Tageslichtes  ein  mystisches  Halbdunkel  oder  ein  hellblauer,  feingrauer, 
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rosaroth  gebleichter  Gobelin-  1 
ton  getreten.  Und  wie  die 
literarischejugend  in  Bau- 
delaire, jenem  Abstractor  von 
Quintessenz,  ihren  geistigen 
Ahn  verehrt,  so  spielten  auch 
in  dem  künstlerischen 
Umwandiungsprocess  zwei 
ältere  Künstler  eine  bahn- 
brechende Rolle,  einsame  vor- 
nehme Geister,  die  der  lärm- 
enden Generation  von  1830 
zu  still  und  traurig,  den  Na- 
turalisten zu  mystisch  feier- 
lich waren  und  erst  von  den 
Jüngern  in  ihrer  der  Zeit 
vorausgeeilten  Bedeutung  er- 
kannt wurden. 

Charles  Baudelaire  in's 
Malerische  übersetzt,  be- 
deutet Gustave  Moreau.  Xur 
einzelne,  bizarr  reizende  Ge- 
dichte der  Hleurs  du  mal  I 

erzielen  eine  ähnliche  Stirn- 

!•  ..1  c  Moreau:  Der  jungt  Mann  und  der  Tod. 

mung  wie  die  gequälten,  rat-  '  * 

tinirten,  kranken  und  doch 

geheimnissvoll  fesselnden  Schöpfungen  Moreaus.  Auch  seine  Ge- 
stalten leben  wie  die  Baudelaires  in  einer  mysteriösen  Welt  und 
reizen  den  Geist  wie  ewige  Räthsel.  Jedes  seiner  Werke  brauchte 
einen  Conimentar;  jedes  einzelne  zeugt  von  tiefer,  eigenartiger  Ge- 
hirnthätigkeit,  jedes  enthält  intime  Träumereien.  Jede  Mrregung  .seines 
Geistes  setzt  sich  in  Mythen  um  von  hieratischer  Bizarrerie,  in 
räth.selhafie  Halluzinationen,  die  er  wie  Juwelen  in  Bilder  fasst.  Er 
horcht  auf  verklingende  Weisen,  die  nur  ganz  leise  noch  ertönen, 
unvernehmbar  für  die  Mehrzahl  der  Menschen.  Sonderbare  Wesen 
treten  vor  ihn  hin,  phantastisch  doch  ernsthaft;  auf  seltsamen  Thieren 
schweben  Märchengestalten  durch  den  Raum ;  ein  fabelhafter  Hippo- 
gryph  trägt  ihn  in  versunkene  Schönheitswelten  —  nach  Griechenland 
in  den  Orient  —  weit  weg.    Er  sieht  auf  der  Reise  Utopien,  sieht 
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die  glücklichen  Inseln, 
besucht  alle  Länder 
auf  den  Fittigcn  des 
Traumes.  Kinc  Zeit, 
die  für  Cibanel  und 
Bougucrau  schwärm- 
te, konnte  zu  ihm 
kein  V'erhältniss  fin- 
den. Auch  den  Na- 
turalisten galt  er  als 

Sonderling  —  wie 
wenn  aufeinem  Balle 
zwi.schen  Herren  in 

schwarzem  Frack 
plötzlich  ein  indischer 
Magier  erschiene,  des- 
sen Gewand  in  allen 
Farben  des  Regenbo- 
gens schillert.  Frst 
seitdem  das  geheim- 
nissvolle Lächeln  Le- 
onardo'scher  Frauen- 
köpfe die  Welt  von 
Neuem  in  Bann  zog, 
wurde  auch  der  Geist 
der  Moreau'schen  Bil- 
der ein  vertrauter.  Schon  sein  Bildung.sgang  wich  ab  vt)n  dem  seiner 
Zeitgenossen.  Der  einzige  Schüler  des  sonderbaren  Theodore  Chas- 
seriau,  w-ar  er  schon  \on  diesem  hingewiesen  worden  aul  Bellini, 
Mantegna.  Leonardo  da  Vinci  und  all  jene  entzückenden  Primitiven, 
deren  berückende  l'rauengestalten  durch  mysteriöse  schwarze  und 
blaue  Landschaften  schreiten.  Dann  war  er  entbrannt  für  die 
hieratische  Kunst  Indiens  Auch  der  .iltdeutschc  Kupferstich,  alt- 
venezianische Fayencen,  die  Vasen-  und  l:mailm.ilerei ,  Mo.saiken 
und  Nielloarbeiten,  Teppiche  und  alte  orientalische  Miniaturen  wirk- 
ten auf  ihn  ein.  Aus  der  bizarren  V'ereinigung  dieser  FJemente  ent- 
stand sein  exquisiter  ausdrucksvoller  Stil,  der  in  der  Zeit  cinque- 
centistischen  Schwungs  so  unangenehm  durch  seine  archai.siische 
Eckigkeit  auffiel. 


Morraii:  DU  Erscheinung. 
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Als  er  auftrat,  war  das 
eigenthüniliche  Kennzeich- 
en der  französischen  Kunst, 
dass  sie  grosse  Krschüttcr- 
iiiigcn  der  Seele,  emotions 
fortes  anstrebte.  Durch  wil- 
des Pathos  sollte  die  Seele 
aufgerüttelt  werden  wie  ein 
schlaffer  Leib  durch  Mas 
sage.  Die  jetzt  lebende  Ge- 
neration will  von  der  Ma 
lerei  nicht  aufgewühlt,  son- 
dern beruhigt  sein.  Sie  kann 
kein  Schreien ,  kein  lau- 
tes, aufdringliches  Sprechen, 
keine  gewaltsamen  Beweg- 
ungen vertragen.  Sic  ver- 
langt kleine,  feine  c^motions, 
und  diese  müde  Dccadcnce- 
stimmung  zuerst  zum  Aus- 
druck gebracht  zu  haben,  ist 
Morcaus  That.  An  die  Stelle 
der  gespreizten  Beine  und 
der    Fechtlehrerstellungen,  AWe-a«;  nie  Klage  des  Dichim, 

der  ewig  zum  Himmel  ge- 
hobenen Arme  und  leidenschaftlich  schnaubenden  Gesichter,  die  seit 
David  die  französische  Malerei  beherrschten,  i,st  bei  ihm  vollständige 
Bewegungslosigkeit  getreten.  Vom  geistigen  Ausdruck,  nicht  vom 
scenischen  l^ffekt  geht  er  aus,  hält  sich  gleichsam  innerhalb  der 
Kegeln,  welche  die  classische  Sculptur  beherrschten,  in  die  ebenfalls 
das  Pathetische  erst  seit  der  Wrfallzeit.  seit  den  Perganienern,  dem 
I.nokoon  und  dem  farnesischen  Stier  eindrang.  Alles  trägt  das  Ge- 
präge erhabener  Ruhe,  Alles  ist  beseelt  von  innerm  Leben  und  ver- 
haltener Leidenschaft.  Selbst  wenn  Götter  kämpfen,  geschieht  es  ohne 
grosse  Gesten,  sie  brauchen  nur  eine  Bewegung  der  Augenbrauen, 
um  wie  Zeus  die  Krde  erzittern  zu  lassen. 

Ebenso  eigenartig  wie  die  ernste  Formensprache  ist  seine  geistige 
Auflassung  der  alten  Mythen,  eine  Auffassung,  die  frühere  Gene- 
rationen noch  nicht  haben  konnten,  sondern  die  erst  dem  Geistes- 
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zustand  vom  Schlüsse  des 
19.  Jahrhunderts  entspricht. 
Gerade  in  den  letzten  Jahr- 
zehnten haben  archäologische 
Ausgrabungen  und  wissen- 
schaftliche Forschungen  die 
Anschauungen  über  alte  My- 
thologie in  ungeahnter  Weise 
vertieft  und  erweitert.  Neben 
dem  Liehen  des  griechischen 
Pan  hören  wir  die  Seufzer 
und  Krämpfe  Asiens,  das  in 
.seinem  Schmerz  Götter  ge- 
biert, die,  in  die  liebenden 
Arme  orientalischer  Göttin- 
nen gebettet,  jung  wie  Früh- 
lingsblumen dahinsterben. 
Wir  wissen  von  Chrysele- 
phantinstatuen,  die  von  oben 
bis  unten  mit  Kdelsteinen 
bedeckt  waren;  wir  kennen 
die  graziösen  Terracolten  von 
Tanagra.  Kein  Archäolog 
hätte  vor  dem  Bekanntwer- 
den derTanagrastatuetten  ge- 
glaubt, der  Fros  des  Hesiod 
könnte  ein  .so  lieber,  kleiner 
muthwilliger  Hub  sein.  Kein 
Kün.stler  hätte  vor  der  Entdeckung  der  cyprischen  Statuen  gewagt, 
eine  griechische  Göttin  mit  Blumen,  Kopfnadeln  und  einer  überladenen 
Tiara  zu  coiffiren.  Moreau  ist,  durch  diese  Dinge  angeregt,  zu  seltsam 
pretiö.sen  Inspirationen  gekommen.  Man  sagt,  da.sserin  seinem  Atelier 
wie  in  einem  Thurme  arbeite,  der  von  F!delstein  und  Flfenbein  strotzt. 
V.T  geflillt  sich  darin,  wie  die  cyprischen  Funde  es  lehrten,  die  Figuren 
seiner  Legenden  in  die  kosllichsten  Stoffe  zu  kleiden,  aus  den  tiefsten 
und  leuchtendsten  Farben  ihre  Gewänder  zu  wählen  und  ihnen  Busen 
und  Arm  mit  fabelhaftem  Geschmeide  fast  überreich  zu  schmücken. 
Jede  Figur  ist  ein  glänzendes  Idol,  das  ein  goldenes,  mit  Juwelen  be- 
setztes Brok.itkleid  umschleppt  und  umleuchtct.  Selbst  auf  die  Land- 
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Schäften  erstreckt  sich  sein  Schtmickhcdürfniss.  Sic  sind  unw.ihrschein- 
Hch,  viel  zu  schön,  viel  zu  reich,  viel  zu  seltsam,  um  in  Wirklichkeit 
vorzukommen,  aber  sie  stehen  in  inniger  Harmonie  mit  dem  Ciiarak- 
ter  dieser  rdchgekleideten  Figuren,  die  wie  melancholisch  mystische 
Traumgestalten  in  ihnen  wandeln.  Die  capriciöse  Renaissancegene- 
ration hat  zuweilen  classische  Stoffe  in  diesem  Sinne  behandelt,  nur 
ist  zwischen  Filippino  Lippi  und  Gustave  Morcau  der  gleiche  Unter- 
schied wie  zwischen  Botticelli  und  Burne-Jones:  dass  jener  —  wie 
Shakespeare  im  Sommernachtsiraum  —  die  Antike  in  ein  frohes, 
phantastisches  Märchenland  verwandelte,  während  in  Moreaus  Bildern 
die  Flamme  sehnsüchtiger  Romantik  sprflht,  die  einst  aus  Hölderlins 
armem  Dichterherzen  lodernd  emporschlug. 

Sein  ^Orpheus«  ist  eines  seiner  bezeichnendsten  und  schönsten 
Werke.  Nicht  aus  der  antikeii  Trai^ödie  hat  er  die  Composition  pc- 
nonmicn.  Das  Drama  ist  beendet.  Orpheus  ist  von  den  Mänaden 
zerrissen,  die  Glieder  des  Sängers  sind  zerstreut  über  die  eisigen  Ge- 
filde der  h}rperboreischett  Lande.  Sein  Kopf,  von  der  f^r  immer 
stummen  Lyra  getragen,  ist  an  dem  Ufer  des  Erebos  gestrandet.  Die 
Natur,  in  geheimnissvoller  Ruhe,  scheint  zu  schlafen.  Man  siebt 
ringsum  nur  stehende  Gewässer  und  bleiches  Licht,  hört  nichts  als 
den  Ton  einer  grellen,  kleinen  I'löte.  die  ein  am  Felsen  sitzender 
barbarischer  Hirte  pfeift.  Fine  thracische  Jungfrau,  das  Haar  mit  einem 
Kranze  geschmückt,  sehr  ernst,  hat  das  Haupt  des  Sängers  aufgehoben 
und  betrachtet  es  lange,  ruhig.  Ist  es  nur  Mitleid,  was  in  ihren  Augen 
liegt?  Hin  romantisches  Griechenthum,  eine  tiefe  Melancholie  geht 
durch  das  Bild,  der  antike  Roman  endet  mit  einem  Schrei  der  Liebe. 

In  seinem  Oedipus*  von  1864  und  dem  Herakles  von  1878 
behandelte  er  Kainpfsct-nen  -  das  heroische  Ringen  zwischen  Mensch 
und  Thier,  und  auch  in  diesen  beiden  Bildern  ist  keine  Gewaltsam- 
keit, keine  Heftigkeit,  keine  Bewegung.  In  schrecklichem  Schwdgen 
kreuzen  auf  dem  Bilde  des  »Oedipus  und  der  Sphinxe  die  beiden 
Gegner  die  Blicke,  ihr  Athem  mischt  sich.  Wie  ein  lebendiges  Räthsel 
starrt  das  geflügelte  \\'esen  den  Fremdling  an,  doch  der  Jüngling 
mit  den  langen  Ilaaren  steht  .so  ruhig  vor  ihr,  dass  man  fühlt:  er 
kennt  das  entscheidende  Wort. 

Auf  dem  Bilde  »Helena  vor  den  Mauern  Trojas«  hebt  die  Ge- 
stalt der  Zauberin,  unbew^lich  dastehend,  wie  eine  Goldelfenbein- 
Statue  von  blutrothem  Horizonte  sich  ab.  bekleidet  mit  einer  Robe, 
die  wie  ein  Reliquienschrein  von  bunten  Steinen  und  Diamanten 
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glitzert.  In  der  Hand  hält  sie 
wie  die  Picdame  des  Kartenspiels 
eine  grosse  Blume.  Haufen  pfeil- 
durchbohrter Leichen  liegen  ihr 
zu  Füssen  Doch  sie  hat  keinen 
Blick  des  Mitleids  für  die  Sterben- 
den, deren  Röcheln  zu  ihr  herauf 
dringt.  Ihre  weiten,  gefühllosen 
Augen  blicken  starr  in's  Leere.  Sie 
sieht  im  Cold  des  Sonncnunter- 
giUicies  den  Ivni.li.  tier  vom  Lager 
der  Griechen  autsteigt.  Sie  wird 
die  schönen  Schilfe  des  Menelaos 
besteigen,  wird  im  Triumph  nach 
Hellas  zurückkehren,  wo  ihr  neue 
Liebe  beschieden.  Und  die  Blicke 
der  Greise  haften  bewundernd  auf 
ihr.  »Es  ist  recht,  dass  um  ein  solches  Weib  die  Acliacer  und  Troer 
kämpfen.  1  Helena  in  ihrer  blonden,  wollüstigen  Sclu)nlieit  verwandelt 
unter  Moreaus  Händen  sicii  in  da.s  Verluingniss,  das  über  blutgetränkten 
Boden  schreitet,  in  die  Gottheit  des  Unheils,  die,  ohne  es  zu  wissen, 
Alles  vergiftet,  was  sich  ihr  nähert,  was  sie  betrachtet  oder  berflhn. 

In  dem  Bilde  der  Galatea  feiert  sein  Geschmack  an  Juwelen  und 
Lmail  die  höchsten  Triumphe.  Die  Grotte  ist  ein  grosser,  ghtzernder 
Schmuckkasten.  Blumen  aus  Sonne,  Blätter  aus  Sternen,  Ranken  von 
Korallen  strecken  ihre  Zweige  aus  und  öffnen  ihre  Kelche.  Mitten 
darin  im  Allerheiligsten  ruht  als  das  glänzendste  Kleinod  der  strahlende 
Körper  der  schlafenden  Galatea.  eine  An  griechische  Susanna,  vom 
glotzenden  Demantauge  Polyphenis  belauscht 

Und  wie  er  diese  griechischen  Gestalten  in  die  süsse  Dämmerung 
einer  tiefen  romantischen  Melancholie  taucht,  so  sind  die  Figuren  der 
Bibel  bei  Moreau  von  einem  Schatten  indischen  Buddhismus,  vom 
Hauche  einer  pantlieistischen  Mystik  unillos.sen,  der  auch  sie  in  ein 
sonderbares  modernes  Licht  rückt  In  seinem  »Davide  schildert  er 
still  und  friedlich  das  Eingehen  einer  Menschenseele  in's  Nirwana. 
Der  uralte  König  sit/t  träumend  auf  seinem  reichen  Thron.  Ein 
F.ngel  in  glänzender  Schönheit  wacht  bei  dem  Phantom,  dessen 
Lebensflaninie  langsam  verloscht  Fin  merkwürdiges  llimmeKlieht 
fällt  auf  ihn  hernieder.    Zwischen  den  Pfeilern  hindurch  blinkt 
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fahl  der  abendliche  Hori- 
zont —  man  fühlt,  es 
ist  das  Ende  eines  lan- 
gen Tages.  Seine  Sa- 
lomebilder von  1878 
wirkten  in  ihrer  selt- 
samen Opiumstim- 
mung wie  eine  Um- 
schreibung des  Heine' 
sehen  Gedichtes  im  Atta 
Troll.  In  einem  dü- 
steren, von  mächtigen 
Säulen  getragenen  Saal, 
durch  den  bunte  Lam- 
pen und  betäubende 
Räucherkerzen  ein  blau- 
rothes  Licht  breiten, 
sitzt,  halb  eingeschläfert 
durch  Haschisch,  in 
Seide  gehüllt,  unbe- 
weglich wie  ein  ind- 
ischer Götze  Hcrodes,  Piivi.<  de  Cbavamuf:  Oif  Jugend  der  heil.  Cettovefa. 
der  König.    Bleich  und 

finster  ist  sein  Gesicht,  der  Thron  gleicht  einem  crj  stallcncn  Beicht- 
stuhl, zusammengesetzt  aus  allen  Reichthüinern  der  Welt.  Zwei 
Frauen  lehnen  am  Fuss  eines  Pfeilers.  Rine  schlägt  die  Saiten 
einer  Laute,  ein  kleiner  l'aniher  gähnt  neben  einem  Rauchfass. 
Auf  dem  bunten  Mosaikfu.ssboden  liegen  Blumen.  Salome  tritt  her- 
vor. Leicht  wie  eine  Traumgestalt,  auf  den  Fu,»i.sspitzen  trippelnd, 
eine  zitternde  Lotosblume  in  der  Hand,  fängt  sie  an  zu  tanzen. 
Eine  glänzende  'I'iara  deckt  ihr  Haupt,  ihr  Körper  i.st  mit  allen  Edel- 
.sieinen  geschmückt,  die  die  Drachen  in  den  Adern  der  Frde  hüten. 
Immer  schneller,  immer  wollüstiger  dreht  und  streckt  sie  die  üppigen 
Glieder,  plötzlich  zuckt  sie  zusammen,  ßhrt  tastend  mit  der  Hand 
nach  dem  Herzen  —  sie  hat  gesehen,  wie  der  Henker  den  Kopf  des 
Johannes  vom  Rumpfe  trennte.  —  Inmitten  eines  orientalischen  Parkes 
liegt  der  Körper  des  Täufers  im  Grase,  der  Kopf  ist  in  ein  Becken 
gelegt,  und  Salome,  wie  eine  blutige  Tigerin,  betrachtet  ihn  mit 
Blicken  hei.sshungriger  Liebe. 
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So  verschieden  sie  in  ihrer  Technik  erscheinen,  besteht  doch 
ni.mciier  Berührungspunkt  zwischen  dem  visionären  Gustave  Moreau 
und  Ptivis  de  Chavannes,  dem  originellen  und  reizvollen  Schöpfer  der 
decorativen  Malerei  des  19.  Jahrhunderts.  Wo  der  Hine  detaillirt, 
vereinfacht  der  Andere,  wo  jener  pretiös  ist,  wirkt  dieser  asketisch, 
gleichwohl  sind  sie  durch  innerliche  Sympathie  verknüpft. 

Puvis  de  Chavannes,  der  ewig  junge,  ist  der  Domenico  Ghir- 
landajo  des  19.  Jahrhunderts.  Das  Hervorragendste,  was  in  den 
letzten  dreissig  Jahren  an  monumentalen  Arbeiten  in  Frankreich  ent- 
stand, verdankt  ihm  sein  Dasein.  Im  Treppenhaus  der  Museen  von 
Amiens,  Marseille  und  Lyon,  im  Pariser  Pantheon  und  der  neuen 
Sorbonne,  im  Ratlihaus  von  Poitiers  und  vielen  anderen  französischen 
Städten  sind  Wandmalereien  von  ihm  vorhanden:  Bilder,  die  schwer 
in  trockener  Prosa  Strich  für  Strich  zu  beschreiben.  Die  beiden 
Werke,  mit  denen  er  1861  die  Decorationsfolge  im  Museum  von 
Amiens  eröffnete,  sind  Bellum  und  Concordia  unterschrieben.  Auf 
dem  einen  ziehen  kriegerische  Reiter  über  eine  einförmige  Fläche. 
Zwei  Rauchsäulen  —  finstere  Zeugen  der  Trauer  und  \'er\vüstung 
—  breiten  ihren  dunkeln  Schatten  über  stille  Felder,  während 
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Puxii  de  Cbavannes:  Antike  Vision. 

brennende  Mühlen  hier  und  da,  wie  Fackehi  in  den  düsiern  Him- 
mel aufragen.  Auf  dem  Gegenstück  der  »Concordia*  sind  Frauen 
dargestellt,  die  Blumen  pflücken,  und  nackte  Jünglinge,  die  in 
blühendem  Lorbeerhain  ihre  Pferde  zum  Lauf  treiben.  Im  Pari.ser 
Pantheon  1876/78  malte  er  die  Jugend  der  heiHgen  GenoveCi. 
Eine  lachende  Frühlingslandschaft  voller  Lenzeslust  dehnt  sich  aus 
unter  dem  hellen  Himmel  der  Isle  de  France.  Ruhige  Gestalten 
bewegen  sich  darin,  Manner  und  l'rauen.  Kinder  und  Greise.  \\m 
Bischof  legt  seine  Hand  auf  die  Stirn  einer  kleinen  Hirtin;  fern 
landen  Schiffer  mit  ihren  Barken.  Ein  »heiliger  Hain,  der  den 
Künsten  und  Musen  geweiht  ist«,  eröffnet  die  Decoration  des  Lyoner 
Museums.  Auf  der  einen  Seite  ein  dichter  Wald,  tief  und  dunkel, 
auf  der  andern  violett  blaue  Berge,  die  den  Horizont  begrenzen,  und 
ein  grosser  See,  in  dem  sich  bläulicher  Aether  spiegelt;  vorn  grüne 
Wiesen,  wo  die  Blumen  wie  Sterne  funkeln,  und  vereinzelte  Bäume. 
Tannen  und  Eichen,  die  ihre  geraden  mächtigen  Stämme  starr  in 
den  Himmel  strecken.   Am  Fusse  einer  Säulenhalle  lagern  am  Ufer 
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oder  stehen  aufrecht  im  blassen  Rasen  seltsame  Gestalten,  von  denen 
eine  mit  dem  Arm  zur  Höhe  weist,  eine  andere  meditirend  das  Kinn 
in  die  Hand  stützt,  eine  dritte  eine  Schriftrolle  entfaltet.  Hpheben 
bringen  Blumen  herbei  und  winden  Kränze.  Die  »antike  Vision»  und 
die  »christliche  Inspiration'»  vollenden  den  Cyklus.  Das  erste  dieser 
Bilder  führt  in  attisches  Land  Hinter  einer  einfachen  Hügellandschaft 
kräuselt  sich  das  blauende  Meer,  dem  schinunernde  Eilande  entsteigen; 
klarer  Himmel  breitet  seine  Lichtfülle  darüber.  Hier  und  da  stehen 
Bäume  und  Sträucher.  liin  Hirt  bläst  auf  der  Syrinx,  Ziegen  grxsen ; 
fünf  weibliche  Gestalten,  die  einen  nackt,  andere  bekleidet,  liebkosen 
im  hohen  Grase  zahme  Plauen  oder  athmen,  gelehnt  an  ein  Säulen- 
geländer, die  frische  Kühle.  Weiter  hinten,  am  Fuss  einer  Anh()he,  ist 
ein  junges  Weib  statuengleich  aufgerichtet  und  spricht  einem  Jüngling 
zu,  während  in  der  beriie  am  Meeressaum  ein  gespenstischer  Reiter- 
zug wie  auf  Phidias'  Panthenonfries  ha.stig  vorbeisprengt.  Auf  dem 
Gegenstück,  der  'Christlichen  Inspiration'.,  sind  in  der  Vorhalle  einer 
Abteikirche  kut)stliebendc  Klosterbrüder  vcrsannnelt.    Fresken,  naiv 
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im  Stile  der  Sieneser 
Schule  schmücken  die 
Wände.  Einer  der 
Mönche,  der  an  den 
Bildern  arbeitet .  ist 
von  der  Staffel  ge- 
stiegen und  betrachtet 
prüfend  sein  Werk.  In 
einer  Vase  am  Boden 
blühen  Lilien.  Draus- 
sen  aber,  über  der 
Klostermauer  breitet 
die  Abendröthe  ihr 
verscheidendes  Licht 
mild  über  eine  ein- 
same Landschaft,  aus 

der  kerzengerade 
du nkleCy pressen  zum 
Aether  aufstreben.  Bei 
der  Decoration  der 
Sorbonne  handelte  es 
sich  darum,  an  der 
Mauer   des  grossen 

Amphitheaters,  das  den  feierlichen  Facultäts- Sitzungen  zur  Stätte 
dient,  gegenüber  den  Statuen  der  Gründer,  an  all  die  erhabenen  Auf- 
gaben, denen  die  Sorbonne  geweiht  i.st,  zu  erinnern.  Puvis  that  es. 
indem  er  in  einem  heiligen  Hain  einen  Thron  aufrichtete,  auf  dem 
eine  ernste,  in  dunkle  Kleider  gehüllte  Matrone,  die  alte  Sorbonne 
nachdenklich  sitzt.  Zwei  Genien  an  ihrer  Seite  bringen  Palmzweige 
und  Kronen  als  Weiliespenden  für  die  berühmten  (Deister  der  Ver- 
gangenheit herbei.  Kings  stehen  manigHiche  Gestalten  in  jenen  Trach- 
ten, die  in  Florenz  zur  Zeit  Botticellis  und  Filippino  Lippis  den  Künsten 
und  Wissenschaften  gegeben  wurden.  Dem  Fels,  der  sie  trägt,  ent- 
quillt der  belebende  Quell,  .lus  dem  die  Jugend  Wis.sen  und  neue  Kraft 
schöpft.  Ein  dichter  Wald  trennt  den  stillen,  den  Mu.sen  geweihten 
Ort  vom  Geräusch  und  den  Kleinlichkeiten  des  Lebens.  —  Auf  dem 
Gemälde  »Inter  artes  et  naturamc  im  Treppenhaus  des  Mu.seums  von 
Kouen,  sieht  man  inmitten  einer  normanischen  Landschaft  unter  Apfel- 
bäumen, deren  Zweige  unter  der  Fruchilasi  sich  senken,  Künstler  ge» 
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Puvis  de  Chavannes:  Der  Herbst. 


laj^ert,  die  über  den  Triimmern  mittclnltL-rlicher  Bauwerke  sinnen; 
Uüt  der  andern  Seile  eine  trau,  die  aul  den  Knieen  ein  Kind  hält, 
eine  andere«  die  einen  frucbtbttdiwerten  Ast  zu  ergreifen  sucht,  und 
rings  eine  Gruppe  von  Malern,  die  die  Anmuth  dieser  einfachen,  har- 
monischen Bewegung  entzückt  betrachten. 

Puvis  de  Chavanncs  ist  kein  virtuoser  Techniker;  er  ist  für 
einen  Franzosen  fast  ungeschickt,  selir  wenig  seines  Handwerks 
sicher.  Leicht  möglich .  dass  eine  spätere  Zeit  ihn  nicht  unter  die 
grossen  Maler  wird  rechnen  wollen.  Aber  was  sie  nie  vergessen 
kann,  ist«  dass  er  die  decorative  Kunst  nach  einer  Zeit  langer  Ver- 
irrungen  überhaupt  zu  ihrer  eigentlichen  Bestunmung  zurOckBihrte. 

War  bisher  das  Gute  an  der  sogenannten  monumentalen  Malerei 
des  19  jahrhniidirTs  in  der  Regel  nicht  tieii.  sondern  glücklicheren 
Zeiten  entnommen,  so  war  das  Neue  an  ihr.  das  erzahlende  Ele- 
ment, nicht  gut  oder  wenigstens  nicht  geschmackvoll.  Ais  Paolo 
Veronese  sdne  Bilder  im  Dogenpalast  oder  Giulio  Romano  seine 
Fresken  der  Sala  dei  Giganti  in  Mantua  schuf,  dachten  beide  nicht 
an  die  Mission  der  Volkserziehung,  an  Hrweckung  patriotischer 
Gefühle,  sondern  wollten  nur  malerisch,  festlich,  stimmungsvoll 
wirken.  Kmpfindungcn  und  Träume  w-ccken.  feierlich  stimmen,  das 
Auge  erfreuen  und  den  Geist  erheben,  war  die  Aufgabe  der  Maler, 
denen  die  Wände  eines  Baues  zu  schmücken  anvertraut  wurden.  Was 
sie  gaben,  war  decorative  Musik,  die  mit  ihrer  Feierlichkdt  das  Haus 
eribUte,  wie  weihevoller  Oigelkkng  die  IGrche  durchtönt.  Ihre  Bilder 
verlangten  keinen  Commentar,  keine  Anstrengung  des  Gehirns,  keine 
geschichtliche  N'orbildimg.  Die  Malerei,  die  im  19.  Jahrhundert  bei 
officiellen  Gelegenheiten  auttrat  und  wegen  ihrer  pädagogischen  Wirk- 
samkeit von  den  Regierungen  unterstützt  wurde,  durfte  nicht  mit 
dieser  allgemeinen  Stimmung  sich  begnügen,  musste  die  Farben 
stärker  auftragen,  nicht  zur  Empfindung,  sondern  zum  Verstände 
sprechen.    Beschreibende  Prosa  trat  an  die  Stelle  der  Lyrik. 

Puvis  de  Chavannes  ging  auf  das  wahre  Princip  der  Alten  zu- 
rück, indem  er  auf  jeden  lehrhaften  Inhalt  verzichtete.  Wenn  im 
Pariser  Pantheon  von  all  den  elirenwertiien  Panneaux.  mit  denen 
die  anerkannten  Meister  der  schönen  Linie  den  Tempel  der  heiligen 
Genoveßi  illustrirten,  das  Auge  hinuberschweift  zu  den  Werken  Puvis', 
von  Ludwig  dem  Heiligen,  Chlodwig,  Jeanne  d'Arc  und  Dionj^us 
sanctus  hinüber  zur  Jugend  der  heiligen  Genovefa,  so  ist's,  als  ginge 
man  von  einer  trockenen  Weltgeschichte  zur  Leetüre  der  VirgiTschen 
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Eklogcn  über.  Dort  Archäologie-Colleg,  Decoration  und  Theater, 
hier  schlichte  Poesie  und  lyrischer  Zauber,  eine  märchenhafte  Evo- 
cation  aus  ferner  Vergangenheit,  Legendenstimmung,  die  das  Alltäg- 
liche bannt.  Nichts  ausdrücken  und  darstellen  will  seine  Kunst,  sie 
will  nur  reizen  und  stimmen,  wie  Musik,  die  man  leis  aus  der  Ferne 
hört.  Seine  Menschen  vollführen  keine  bedeutungsvollen  Handlungen; 
auch  keine  gelehrten  Attribute,  wie  sie  Griechenland  und  die  Renais- 
sance einführte,  sind  zu  ihrer  Charakteristik  verwendet.  Er  malt  nicht 
Mars,  Hephästos,  Minerva,  sondern  den  Krieg,  die  Arbeit,  den  Frieden. 
VV'eder  akademi.sche  Bellonen,  noch  Schwerierhiebe,  Ritterrüstungen 
und  wehende  Standarten  bedurfte  er,  um  im  Museum  von  Amiens  das 
Wort  Bellum  in  die  Sprache  der  Malerei  zu  übersetzen.  Eine  Gruppe 
erschlagener  und  trauernder  Weiber,  kriegerische  Reiter  und  eine  ein- 
fache Landschaft  war  ausreichend,  das  Drama  des  Krieges  in  seiner 
ganzen  unheimlichen  Grosse  zu  beschwören.  Aber  nicht  von  akadem- 
ischer Dürre  allein,  auch  von  derber  i'-rdenschwere  hält  er  sich  fern. 
Die  Schnitter,  die  auf  seinem  Gemälde  »der  Sommer«  arbeiten,  sind 
modern  in  ihren  Bewegungen,  in  ihrer  ganzen  Erscheinung,  und 
gleichwohl  wirken  sie  zeitlos,  in  ein  Jenseits  entrückt  —  wie  Men- 
schen, die  gestern  gelebt  haben  könnten,  aber  auch  vor  tausend 
Jahren.  Das  ganze  Dasein  erscheint  bei  Puvis  wie  ein  Tag  ohne  An- 
fang und  Ende,  paradiesisch,  unveränderlich,  ewig.  Um  diese  trans- 
cendentale  Wirkung  zu  erzielen,  genügt  ihm  ein  sehr  einfaches  Mittel: 
gleich  Millei  verallgemeinert  er  das  Individuelle,  mässigt  das  von  der 
Natur  Gegebene;  antike  Nacktheit  vereinigt  sich  ungezwungen  mit 
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modernem  Costüm;  eine  gewollte  Einlachheil,  die  nichts  von  aka- 
demischer Aktmalerei  hat,  spricht  aus  der  Formgebung.  Selbst  die 
Landschaft  föhrt  er  auf  ihre  Grundformen,  auf  ihre  wesentlichen 

ausdrucksvollen  Züge  zurück.  Allein  durch  eine  gewisse  Gsncordanz 
der  Linien,  einen  bestimmten  Rhytlinuis  der  Form  erreicht  er  die 
ernst  feierliche  oder  idyllische  Stinnnung. 

Die  Quanrocentisten ,  namentlich  Ghirlandajo,  waren  ihm  für 
diese  epische  Einfachheit  vorbildlich,  und  er  wirkt  neben  Baudry, 
dem  geistrdchen  und  geschickten  Decorateur  der  modembirten  Hoch- 
renaissance wie  ein  wiederaufgelebter  Primitiver.  Seine  Bilder  haben 
etwas  duftig  Archaisches;  Pricsterliches,  wenn  man  will,  etwas  Seraph- 
isches, Heiliges.  Ok  glaubt  man  ausser  Fra  Angelico  namentlich  den 
Hinfluss  alter  Teppiche  wahrzunehmen,  aber  weiss  doch  kein  V'or- 
bild  anzugeben,  dem  er  copirend  sich  anschloss.  Und  was  ihn,  wie 
Moieau,  in  scharfen  Gq;ensatz  zu  den  Alten  stellt,  ist,  dass  statt  deren 
sonnig  lächelnder  Heiterkeit  auch  bei  ihm  jene  melancholisch-  schwer- 
müthlge  Stimmung  henscht,  die  erst  der  Schluss  des  19.  Jahrhunderts 
in  die  Welt  brachte. 

Als  er,  ein  Lmdsmatm  M.indrins  und  Chenavards,  vor  fast 
einem  halben  Jaiiriiundert  bei  Couture  seine  Laufbahn  begann,  ver- 
stand die  Welt  seine  Bilder  noch  nicht.  Man  udelte  die  Armuth 
seiner  Pdette,  versicherte,  dass  sie  zu  einfach  und  beschrankt  in 
ihren  farbigen  Mitteln  sei,  man  nannte  ihn  einen  Fastenmaler,  einen 
»peintre  de  carenie  ,  dessen  mattes  Auge  in  der  Natur  nur  un- 
schöne Linien,  einlörmig  graue  Töne  bemerke.  Namentlich  die 
Damen  waren  gegen  ihn  sie  sahen  eine  persönliche  Beleidigung 
in  seinen  mageren  Gestalten.  Auch  die  ruhige  Unbeweglichkeit 
der  Figuren  tadelte  man  und  hiess  ihn,  als  er  1854  seine  ersten 
Bilder  gleichzdtig  mit  Courbet  ausstellte,  einen  fou  tranquille,  so 
wie  man  jenen  einen  fou  furieux  taufte.  Später  hat  er  gerade  durch 
diese  beiden  Ligenschaften,  seine  grandiose  Ruhe  und  seine  »anämische' 
Malerei,  die  Welt  in  seinen  Bann  gebogen  und  die  französische  Kunst 
in  neue  Bahnen  gelenkt. 

Wie  seine  Landschaften  keinen  bewegten  Wolkenzug  kennen, 
nichts  Abruptes,  keinen  Kampf  der  Elemente,  so  vermeiden  auch  die 
Figuren  jedes  grossrednerische  Pathos.  Sie  sind  ewig  jung,  frei  von 
brutalen  Leidenschaften ,  von  einer  Atmosphäre  der  Ruhe  und  des 
Vergessens  umflossen.  Mag  er  das  alte  Hellas  oder  stilles  Klosterleben 
heraufbeschwören,  stets  liegt  über  Gestalten  und  Landschaft  milde 
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Weihestimmung  und  träumerischer  Friede;  keine  gewaltsame  Be- 
wegung, kein  lauter  Ton  stört  durch  schrdende  Lebhaftigkeit  die 
Sttmmuog. 

Auch  die  Farbe  bringt  keinen  Missklang  in  die  grosse  Harmonie. 
Sic  ist  st'lir  wcicli.  Hell,  aber  doch  i^cdänipft,  von  jener  matten  stuinpfcn 
Unbesliiiinulicit.  wie  bleiclicnJe  Tapisserien  oder  erblassende  I  reskcn 
sie  zeigen.  Mild  und  zart,  in  kreidegrauer  lünheit,  die  das  Wirkliche 
bannt  und  den  Traum  bringt,  umfliesst  sie  die  schemenhaften  F^ren. 
Man  kann  seine  Bilder  gar  nicht  denken  ohne  dieses  reine  und 
doch  verschleierte  Licht,  diese  silberne,  durchsichtige,  Piato  würde 
sagen:  von  göttlichem  Odem  fxcsiittii^te  I.uft.  ohne  die  zarten  Töne 
dieser  bleich  grünen,  bleich  rosigen,  bleich  violetten  Kleider,  die 
fein  wie  welkende  Blumen  sind,  und  diese  Carnation,  die  den  Ge- 
stalten etwas  Geisterhaftes,  Ueberirdisches  verleiht.  Alles  wirkt  vtiie 
ein  Lied  von  ganx  hohen,  fdn  gestrichenen,  zitternden  Geigentönen, 
stimmt  heiter  und  sentimental,  glflcklich  und  traurig,  lässt  das  Irdische 
vergessen  und  versetzt  in  eine  ferne,  weihevoll  friedliche  Welt. 

Mon  coeur  est  ea  repos,  roon  äme  est  cn  silcucc, 
Le  bruit  lointain  du  monde  ttfStt  en  arrivant^ 
Comiue  un  SOn  tioignd  qu'affaiblit  la  distance, 
A  ToreUle  iocmainc  appon£  ptr  le  vent. 

J'ji  trop  vu,  trop  senti,  trop  aim^  dans  ma  vi«; 
Je  vicns  chercher  vivant  le  caltne  du  L^thc: 
Bcaux  Heus»  soyex  pour  moi  ca  bords  ob  Ton  oublie 
L'oubli  seal  dtemuis  est  nu  fiüidii. 

D'ici  je  vois  b  vie,     travcrs  un  niiagc, 
S't-vannuir  pour  moi  d.uiN  l'onibrc  du  passe  ,  .  . 
1/amitic  ine  traliit,  ia  piüc  m'abandonne, 
Etj  seul,  (e  descends  te  sentier  de  tombcanx. 

Mais  la  natare  «st  U  qui  t'mvite  et  qid  t'aime; 

I'lon;:'c  toi  daiM  SOI)  sdn  qu'dle  t'onvre  loujours; 

Q.ujnJ  tout  change  pour  toi.  I.i  nature  est  la  mtaie, 
lit  Ic  mcnic  solcil  se  live  sur  tes  juurs. 

Puvis'  schleierhalte  Harmonie  noch  mehr  in  s  träumerisch  Un- 
bestimmte transponirt  und  mit  matteren,  elegisch  stimmenden  Ton- 
Inijen  versetzt,  ist  Cazin.  Kr  erwartet  uns.  weini  der  Abend  anfängt 
und  erzählt  mit  vibrirender  Stimme  Dinge,  die  santt  melanchohsch 
machen.  Kr  hat  seine  Stunde,  seine  Well,  seine  Menschen.  Die  Stunde 
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ist  jene  räthsclvoil  mystische, 
wenn  die  Sonne  untergegangen 
ist  und  der  Mond  aufgeht,  wenn 
sich  weiche  Schatten  über  die  Erde 
legen,  Vergessenheit  bringend.  Und 
das  Land,  in  das  er  führt,  ist  ein 
feuchtes,  nebliges  Land,  mit  Dünen 
und  blassem  Grün,  unter  einem 
schweren  Himmel,  der  nur  selten 
von  einem  blauen  Hoffnungsstrahl 
' W^-f"  durchzuckt  ist,  ein  Land  der  Lethe, 
^^^K^^^K^  gemacht,  sich  selbst  zu  vergessen, 

sich  süssen  Qualen,  einer  unend- 
lichen Müdigkeit  hinzugeben.  Die 
Motive  seiner  Landschaften  .sind 
immer  .sehr  einfach,  vielleicht  von 
einer  gesuchten,  nicht  mehr  einer 
ganz  naiven  Einfachheit.  Er  zeigt 
etwa  den  Eingang  in  ein  Dorf  mit 
ein  paar  Hütten,  ein  p.iar  dünnen  Pappeln  und  röthlichen  Ziegeldächern, 
die  sich  im  weisslichen  Schatten  des  Abends  baden.  —  Ueber  die 
breite,  von  unregelm.lssigen  Häusern  umgebene  Strasse  einer  Provinz- 
stadt klatscht  Regen  nieder.  Es  ist  Nacht,  am  Himmel  stehen  schwarze 
Wolken,  hinter  denen  lei.se  der  Mond  hervorlugt.  In  den  Fen.stern 
der  Häuser  schimmern  die  Lampen  und  eine  alte  Postkutsche  rollt 
schwer  über  das  glitschrige  Pflaster.  Oder  über  ein  einsames  grünes 
Feld  mit  einer  Windmühle  und  einem  trag  fliessenden  Bächlein  haben 
fahle  grüne  Schatten  sich  gekigen.  Unheimliches  Schweigen  deckt 
die  Erde,  nur  am  Hinmiel  lebt  es  noch  und  ein  Blitz  zuckt,  nicht 
pathetisch  leuchtend,  sondern  wie  ein  silberweisser  elektrischer  Funke 
durch  das  schwarze  Firmameiu.  Corot  allein  hat  Aehnliches  gemalt, 
doch  wo  jener  heiter  ist,  wirkt  Cazin  elegisch.  Die  einsamen  Häus- 
chen sind  von  gespenstischem  Grau.  Wie  in  bebender  Angst  schauern 
die  Bäume  zusammen.  Feucht  hängt  der  Nebel  in  den  braunen 
Zweigen.  Scheue  Abendschatten  huschen  umher.  Eine  nordische 
Malaria  herrscht.  Zuweilen  schreit  kKigend  ein  Seevogel.  Man  muss, 
ich  weiss  nicht  durch  welche  Ideenverbindung,  an  russische  Romane, 
an  Nihilismus,  an  Raskolnikoff  denken.  Man  möchte  sich  am  Raine 
des  Weges  hinsetzen  .  .  träumen  ...  so  wie  Verlaine  singt: 
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Ca^in :  Dämmerung. 


La  lune  blanche 
Luit  dans  Ics  bois 
De  cha<)uc  br.mcli« 
l'art  unc  voix. 
L'ctang  rcflttc 
Prolond  miroir 
La  Silhouette 
Du  saule  noir 


Oi>  Ic  vent  plcurc  .  . 
Ri:\oiis  c'cst  rhcurc. 
Un  vastc  et  tendrc 
Apaiscmcnt 
Semblc  dcscendrc 
Du  firmamcnt 
Que  l'asirc  irise 
C'cst  l'heure  exquise. 


Zuweilen  verbindet  sich  die  landschaftliche  Stimmung  mit  der 
Erinnerung  an  ähnHche  Fmpfindungen ,  die  Stellen  der  Bibel  oder 
der  Legende  in  ihm  erweckten.  Dann  entstehen  die  biblischen  oder 
mythologischen  Bilder,  die  ihn  in  den  letzten  Jahren  hauptsächlich 
beschäftigten.  Graugrüne  Dämmerung  ist  über  die  l'lrde  gebreitet; 
die  Schatten  des  Abends  verdrängen  die  letzen  Sonnenstrahlen.  Vor 
einer  strohgedeckten  Hütte,  an  deren  Dach  eine  Leiter  lehnt  und 
deren  ärmlichen  Hofraum  ein  alter  Bretterzaun  einschliessi,  sitzt 
auf  einem  Bündel  Stroh  eine  Mutter  mit  ihrem  Kind;  ein  Mann  in 
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Carin:  Uiu  ville  niorle. 


braunem  Mantel,  auf  einen  Stock  j^cstiitzt.  steht  daneben  —  die 
Geburt  Christi.  —  Zwei  einsame  Menschen.  Mann  und  I"rau, 
schreiten  durch  weUiges,  sanftes  Gelände.  Die  Sonne  sinkt.  Kein  Haus 
wird  w.ihrend  der  \acht  den  müden  Wanderern  Schutz  f^ewäiiren, 
aber  der  Schatten  des  Abends,  der  alhnählich  herniederstei^t.  um- 
fängt sie  mit  niehmcholischem  l-'rieden  —  die  Mucht  nach  Aegypten, 
lüne  trockene  .Sandwüste,  aus  der  hier  und  da  ein  hungriger  Strauch 
sich  erhebt  und  über  der  schwül  die  dörrende  Sommersonne  brütet, 
bildet  die  Umgebung  in  dem  Bilde  Hagar  und  Ismael*.  Oder  die 
Hetestigungswerke  einer  mittelalterlichen  Stadt  sind  dargestellt.  Die 
Nacht  naht,  Wachtfeuer  brennen,  knorrige  Gestalten  stehen  am  Ambos 
und  schmieden  Watfen,  Wachtposten  schreiten  ernst  die  Festungs- 
gräben entlang.  Die  belagerte  Stadt  ist  Bethulien,  und  d.is  Weib,  das 
unheimlichen  Blicks  aus  dem  Stadtthor  schreitet,  ist  Judith,  die,  von 
ihrer  Magd  begleitet,  sich  aufmacht,  den  Holofernes  zu  tödten.  Durch 
solche  Werke  ist  Cazin  der  Schöpfer  der  religiösen  Siimmungsland- 
Schaft  geworden,  die  seitdem  in  der  französischen  und  deutscheu 
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Malerei  so  weite  Kreise  zog. 
Das  Costüm  ist  zeillos,  fast 
mehr  der  Gegenwart  als  der 

Vergangenheit  angeliörig, 
aber  aus  den  grossen  Linien 
der  Landschaften  spricht  et- 
was so  Biblisches,  Patriarch- 
alisches, eine  so  weltferne 
mystische  Poesie,  dass  auch 
die  Menschen  wie  Visionen 
aus  weiter  Vergangenheit 
wirken. 

Die  Bilder  der  Frau  Qizin 
bestätigen  die  alte  physio- 
logische 'I'hatsache.  da&s  Ehe- 
leute durch  langes  Zusammen- 
leben sich  ähnlich  werden. 


Die  d  elicatc  Sensibilität  ihres  Gi^üi;  Hagar  und  Umatl. 

Mannes  kehrt  bei  ihr  mit 

einer  weiblichen  Niiance  wieder,  seine  ruhige  lünpfindung  wird  bei 
ihr  nervös.  Mag  sie  eine  Bäuerin  zeichnen,  die  ihr  Kleid  näht,  oder 
junge  Mädchen  mit  dem  Buch  auf  den  Knieen  nachdenklich  im 
Garten  sitzen  lassen,  oder  Statuen  für  Grabmonumente  entwerfen  — 
durch  Alles  geht  etwas  tief  Träumerisches,  still  Melancholisches, 
schluchzendes  Thränenglück  und  rührende  W'ehmuth. 

Die  weitere  Fortsetzung  der  Richtung  bezeichnet  der  reizende, 
nivNteriöse  /:«•,"'"*'  Currit^n',  der  »moderne  Madonnenmaler«,  wie 
Ldmond  de  (Joncourt  ihn  nannte.  Wohl  Keiner  voriier  hat  das 
unbewusste  Seelenleben  der  Kinder  mit  dieser  /arten  N'ersenkung 
gemalt:  diese  kleinen  Hände,  die  nach  etwas  greifen,  die.se  stammeln- 
den Lippen,  die  die  Mutter  kü.s.scn  möchten,  diese  träumenden,  in's 
Lnendliche  starrenden  Augen.  Doch  obwohl  aus  seinen  Bildern  junge 
Wesen  schauen,  die  zu  leben  anlangen,  deren  Blicke  gross  der  Zu- 
kunft sich  öffnen,  liegt  doch  eine  tiefe  Traurigkeit  darüber.  Seine 
Gestalten  bewegen  sich  schweigend  und  ernst  in  weicher,  geheimniss- 
voller Dämmerung,  gleichsam  durch  einen  Gazeschleier  von  der  Wirk- 
lichkeit getrennt.  Alle  Formen  verschwimmen,  welkende  Blumen 
verbreiten  einen  einschläfernden  Duft;  es  ist,  als  ob  l'ledermäuse 
unsichtbar  die  Luft  durchflatterten.     Selbst  als  Porträtmaler  bleibt 
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Caiin:  Judith. 


er  der  in  ewigem  Nebel  und  mystischem  Dunst  träumende  Poet. 
Alphonse  Daudet,  CefFrov,  Dolcnt,  Hdmond  de  Goncourt  wirkten 
in  seinen  Bildnissen  wie  in  Dampf  nufgelöst ,  und  doch  war  die 
Charakterzeichnung  voh  erstaunlicher  Kraft,  fest  hingeschrieben  mit 
einem  durchdringenden  Blick  für  das  Seelische,  wie  nur  Ribot 
ihn  hatte. 

Auf  dem  entgegengesetzten  Pol  steht  Pttiil  Albert  Bcsmird  unter 
den  Anbetern  des  Lichts  wohl  der  raftinirteste,  mächtigste  Poet,  ein 
I.uminist,  dem  keine  Tone  hoch  genug  sind,  um  mit  ihnen  auf  den 
l'asern  der  Seele  zu  spielen.  Aus  der  r,ct)Ie  des  Beaux  Arts  hervor- 
gegangen, ein  sehr  bemerkter  Prix  de  Korne,  hatte  er  sich  lange  in 
steif  officiellen  Bahnen  bewegt  und  sprengte  erst  vor  etwa  zehn  Jahren 
die  akademische  Hülle,  um  der  feine  Künstler  zu  werden,  den  die 
Jungen  heute  verehren;  ein  Sucher,  dessen  Werke  sehr  verschieden- 
anig  an  Werth  sind,  aber  durch  die  kecke  Sicherheit,  mit  der  sie 
die  schwierigsten  Belcuchtungsprobleme  anpacken  und  lösen,  immer 
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Carrion :  MaUrniU. 

von  Neuem  fnippiren.  Während  in  Whistler,  Puvis  de  Chavannes, 
Cazin  und  Carriöre  auf  die  Manctsche  HcUigkeit  ein  Rückschlag  in  s 
Düstre,  in  nebelhaft  bleiche  Tonschönheit  folgte,  schwelgt  Besnard, 
weiicrschreitend  auf  Manets  Wege,  in  den  subtilsten,  auch  von  den 
kühnsten  Impressionisten  noch  nicht  herausgegebenen  Bcleuchtungs- 
eflecten,  sucht  die  unerwartetsten,  ungeahntesten  Liclitblicke,  die  ge- 
wagtesten Farbengruppirungen  zu  fixiren.  Rüthlicher  Feuerschein 
fällt  auf  gebleichte  Blumen;  Kronleuchter-  und  Kerzenlicht  überstrahlt 
den  sanften  Schein  der  Lampe;  das  künstliche  Licht  kämpft  mit 
plötzlich  einbrechendem  Tageslicht;  Laternen,  die  sich  wie  goldene 
Lichter  mit  Purpurrand  vom  nächtlichen  Firmament  abheben,  sen- 
den tlimmernde  Strahlen  durch  bläuliche  Dämmerung.  Auf  dem 
Gebiete  der  Literatur  bietet  allein  Jens  Pieter  Jacobsen  eine  Parallele, 
der  zuweilen  mit  ähnlicher  Feinfühligkeit  in  seinen  Novellen  den 
Wiederglanz  der  Flammen  auf  Gold  und  Silber,  auf  Seide  und 
Sammct,  auf  Roth,  Gelb  und  Blau  beschreibt,  oder  die  hundertfachen 
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Carrihe:  Alphonse  Daudtl. 

Scliattirunf^en  aufzählt,  in  denen  die  Sepiembersonne  das  Gemach 
durchleuchtet. 

Das  Griippciiporirät  seiner  Kinder,  wohl  das  erste  Bild,  das  er 
(1888)  in  Deutschland  ausstellte,  war  eine  Harmonie  in  Roth.  Hin 
Knabe  und  zwei  Mädchen  .standen  in  allerlieb.ster  Unbefanj^enheit 
in  einem  ländlichen  Zimmer,  das  sich  auf  eine  bergige  Landschaft 
ötTnete.  Roth  war  die  Wand  des  Hintergrundes,  roth  das  Costüm  der 
Kleinen,  und  alle  diese  widerstreitenden  Nuancen  rother  Töne  waren 
durch  genialen  Geschm.ick  zu  harmonischer  Kinheit  gebändigt.  L'eber 
eine  zweite  Lichtstudie  desselben  Jahres  würde  Rubens  sich  gefreut 
haben.  Line  nackte  l*rau  hockte  mit  untergezogenen  Füssen  auf 
einem  Divan,  den  Rücken  zum  Beschauer,  und  trank  Thee.  Auf 
diesem  Rücken  begegnen  sich  die  warmen  und  kalten  Reflexe  des 
unsichtbaren  Kaminleuers  und  des  unsichtbaren  Tageslichts  und 
zittern  in  gelblichen  .Streifen  wie  eine  glühende  Aureole  über  die 
weiche  Haut.  Auf  einem  dritten  Bilde,  das  er  »Vision  de  femme« 
nannte,  erschien  eine  junge  Frau  mit  entblösstem  Oberkörper  auf 
einer  Terrasse,  von  rothblühenden  Blumen  und  dem  gelbglühenden 
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Lichte  des  Mondes  umflos- 
sen. Besnard  dachte  sich 
darunter  die  ewig  junge 
Lutetia,  wie  sie  über  den 
Rhododendren  der  Champs 
Elys«ies  scliwebend  auf  den 
Lichterglanz  des  Cafö  des 
Ambassadeurs  herabschaut. 
1889  brachte  er  eine  Sym- 
phonie in  Roth  »die  Sirene« : 
eine  müde  petite  femme 
vom  Montmartre  steht  in 
halbantiker  Morgentoilette 
vor  einem  wogenden  See,  der 
unter  den  Strahlen  der  auf- 
gehenden Sonne  in  brenn- 
endem Feuerroth  und  stum- 
pfer Malvenfarbe  erglüht. 
Der  »Herbst«  1890  machte 

dasselbe  Experiment  in 
Grün.  Ueber  den  grünlich 
schillernden  Spiegel  eines 
Sees  wirft  der  Mond  sein 

silbernes  Licht,  das  zugleich  in  tausend  Reflexen  auf  dem  grünen 
Seidenkkid  einer  am  Ufer  sitzenden  Dame  spielt.  Auf  einem 
Bilde  von  1891  sass  eine  junge  Frau  in  elegantem  Neglige  am 
Piano.  Ihr  Mann  daneben  wendete  das  Notenblatt  um.  Hände, 
Gesichter  und  Kleider  waren  von  Kerzenreflexen  übergössen.  Ein 
anderes,  das  er  » Abendwolken«  nannte,  zeigte  ein  zartes  Frauen- 
profil in  einer  violetten  Landschaft,  über  der  leicht  die  von  der  unter- 
gehenden Sonne  orangeroth  gefärbten  Wolken  schwebten.  Sehr 
sanft  in  seiner  grün-roth-blauen  Harmonie  wirkte  1892  das  Doppel- 
porträt  der  Mlles  D.,  von  denen  die  eine  langsam  in  fast  Lcighton'- 
scher  Bewegung  eine  Schärpe  auf  die  Schulter  legte,  während  die 
andere  sich  beugte,  um  eine  Blüthe  von  einem  Rhododendron  zu 
pflücken. 

Der  französische  Staat  erkannte  das  hervorragende  decorative 
Talent,  das  sich  in  diesen  Bildern  au.ssprach,  und  gab  Besnard  Ge- 
legenheit, in  den  letzten  Jahren  als  Wandmaler  seine  höchsten 


Betnard:  Vision  Je  femme. 
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Triumphe  zu  feiern.  Auch 
hier  ist  er  modern  bis  in  s 
Mark,  kennt  keine  feierlichen 
Gesten,  keine  altcrthümehide 
Naiveiät;  allein  durch  prick- 
elnde, sprühende  Farben- 
spiele weiss  er  die  grossen 
I'lächen  in  ein  wunderbares 
Märchenreich  zu  verwandeln. 

Die  Astronomie«  .sollte  1890 
als  Flafondbild  für  den  Salon 
des  Sciences  im  Hotel  de 
Ville  gemalt  werden.  Noch 
vor  zehn  Jahren  hätte  kein 
Künstler  diese  Aufgabe  anders 
als  mittels  entkleideter  und 
mit  belehrenden  Attributen 
versehener  Figuren  gelöst. 
Die  eine  hätte  einen  Globus, 
die  zweite  einen  Compass,  die 
dritte  ein  Fernrohr  gehalten. 
Lorbeerzweige  in  der  andern 
Hand,  um  damit  Galilei,  Co- 
lumbus  oder  Kepler  zu  krönen.  Besnard  sah  von  alledem  ab.  Er  erin- 
nerte sich,  dass  ein  Plafond  gleichsam  ein  Ausblick  auf  den  Himmel  ist, 
und  malte  den  Planetenrauni  selbst,  die  .Sterne,  die  zwischen  der  Hrde 
und  dem  Mond  ihren  blauen  Weg  gehen.  Die  alten  Figuren  der  Stern- 
bilder ergeben  ein  graziöses  Zusammenspiel  leichter,  weich  dahin- 
schwebcnder  Körper.  Aehnlich  wirkt  unter  den  Bildern  der  Hcole 
de  Pharmacie  die  grosse,  mit  feierlicher  Schlichtheit  vorgetragene 
Composition  >der  Abende.  Die  Atmospliäre  ist  graubläulich  wei.ss; 
einzelne  Sterne  blitzen  auf,  zwei  uralte  Leute.  Mann  und  Weib,  sitzen 
auf  der  Schwelle  ihres  Hauses,  ernste,  venvitterte  Gestalten  von  stiller 
Grösse  und  ausdrucksvollen  Linien.  Der  Alte  blickt  spähend  zu  den 
Sternen,  wie  mit  dem  Verlangen  unendlicher  Fortsetzung,  das  Weib 
lehnt  sich  müde  und  befriedigt  an  seine  Schulter.  Hinter  ihnen  in 
der  Halle  hängt  über  dem  Feuer  ein  brodelnder  Kessel,  und  eine  junge 
Frau,  ein  Kind  auf  den»  .^rni,  tritt  durch  die  Thür  —  Mensch  und 
Sternenwelt,  Endliches  und  Unendliches  in  einfachen  Symbolen. 


Besnard:  Porträt  dtr  MUes  D. 
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Das  sind  etwa  heute 
in  l'rankreicli  die  reprä- 
scntircndcn  Geister,  die 
Ccnircii  von  denen  die 
andern  als  Strahlen  aus- 
gehen. Alfmi  Agache 
wendete  mit  grossem 
Geschick  einer  allegor- 
isch-siilisirenden  Richt- 
ung im  Sinne  Barroc- 
cios  sich  zu.  Aman- Jean 
hat,  von  den  Praerafa- 
cüten    angeregt,  für 

seine  allegorischen 
Compositionen  in  Bot- 
licelli  sein  Vorbild  ge- 
funden und  ist  in  seinen 
zarten  Damenbildnis- 
sen ein  Farbenneura- 
stheniker  ;\  la  Whistlcr. 
Maurice  Denis,  der  in 
einem  duftig  archaisir-  Brsnard:  Der  Abmd. 

enden  Stil  die  Illustra- 
tionen für  V'erlaines  Sagesse  zeichnete,  liebt  als  Maler  den  berauschenden 
Duft  des  Weihrauchs,  die  schleifenden  Schritte  und  ruhig  langsamen 
Bewegungen  der  Klosterfrauen,  Menschen,  die  betend  vor  dem  Altar 
knieen.  und  Priester,  die  vor  der  goldenen  Statue  der  Jungfrau  sich  be- 
kreuzen. Der  in  Paris  lebende  Spanier  Gandara  bekundet  in  nebel- 
grauen, verschwimmenden  Bildnissen,  über  denen  wie  ein  leichter 
Hauch  die  Farbe  schwebt,  ein  grosses,  an  Carriere  oder  Whistler  ge- 
mahnendes Talent.  Der  geistreiche  Pointiiiist  Henri  Marlin  scheint  vor- 
läufig mit  seinem  »Kain  und  Abel«  culminirt  zu  haben,  einer  der  kraft- 
vollsten Schöpfungen  des  jungen  Frankreich.  I.ouis  Picard  ist  literarisch 
angehaucht,  liebt  Edgar  Poe.  die  Mystik  und  Psychologie.  Ary  Renan, 
der  Sohn  Frnest  Renans  und  F.nkel  Ary  Scheffers,  hat  über  die  weichen, 
gebleichten  Töne  Puvis  de  Chavannes'  einen  sanften  angelsäch.sischcn 
Duft  ä  la  W^alter  Grane  gebreitet.  Odilon  Redon,  der  geistreiche  Litho- 
graph, träumt  von  verzerrten  Gesichtern,  von  Blumen,  die  kein 
sterbliches  Auge  gesehen,  von  weissen  Riesenvögeln,  die  kreischend 

Untbcr.  Moacrnc  Malerei  HI.  ig 
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eine  schwarze  Welt 
(iurchkrcuzcn.  Poc'- 
sclie  Angstgefühle 
nehmen  Körper  an, 
Gespenster  wandeln 
am  hellen  T;igc  um- 
her, und  die  seegrün- 
en Augen  blutender 


Medusenhäupter 


Aman  -Jean :  Veiu\ia , 


leuchten  hypnotisir- 
end  durch  nächt- 
liches Dunkel.  Carlos 
Schwabe  zeichnete 
mit  der  liebenswürd- 
igen Naivetiit  Hans 


Memlincs  die  Illustrationen  zu  Catulle  Mendes'  »Evangilcde  I  Rnfance« 
und  hatte  auf  der  Roscnkrcuzerausstellung  1892  ein  zart  archaistisches 
Bild  »Feierabend«  von  einer  Innigkeit,  die  an  Fra  Angelico  streifte: 
dem  Glockenthurm  eines  Kirchleins  entfiatterten  lüigel  in  wallenden 
Gewändern  und  schwebten  friedreich,  ruheverkündend  über  ein  schlaf- 
endes Dorf 

Das  benachbarte  Belgien  hat  sich  an  dieser  neuen  Strömung  vor- 
läufig mit  zwei  hervorragenden  Meistern  bctheiligt.  »Sie  haben  den 
Himmel  der  Kunst  mit  einem  Strahl  aus  dem  Todtenreich  ausgestattet. 
Sie  haben  einen  neuen  Schauer  geschalfen«.  schrieb  Victor  Hugo  an 
Baudelaire,  als  dessen  Fleurs  du  Mal  erschienen,  und  diese  «note 
macabre«  kam  in  -der  bildenden  Kunst  durch  iflicien  Rops  zum  Aus- 
druck. Es  ist  gewagt,  in  einem  deutschen  Buche  von  ihm  zu  sprechen, 
denn  seine  Arbeiten  gehören  nicht  zu  denen,  die  man  in  den  Kupfer 
stichcabineten  unter  Glas  ausstellt.  Sie  werden  dort  in  der  Abtheilung 
»Secreta«  katalogisirt ,  wie  die  berühmten  >■  freien <•  Werke  Giulio 
Romanos,  Marc  Antons  und  Annibale  Carraccis.  wie  Einiges  von 
Fragonard ,  Boucher  und  Baudouin,  wie  Manches  von  Rowlands«in 
und  die  Melirzahl  der  japanischen  Bilderbücher.  Aber  auch  der 
Hermaphrodit  des  N'atikan  und  das  .Symplegma  der  Florentiner  Tribuna 
sind  indeccnt  und  doch  nicht  aus  der  Geschichte  der  griechischen 
Kunst  zu  streichen. 

Rops  ist  einer  der  grössten  oder  —  von  Klinger  abgesehen  — 
vielleicht  der  grösste  Radirer  der  Gegenwart.  Er  zahlt  heute  50  Jahre 
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und  blickt  aut  ein  bew^tCS  Leben  zurück. 
Seine  Vor&hren  waren  Magyaren.  Sdn  Gross- 
vater  siedelte  von  Ungarn  nach  Belgien  Ober, 

wo  er  eine  Wallonin  hcirathete.  Dort  (in  Na- 
mar)  wurde  1845  Felicien  geboren.  Nachdem 
er  an  der  Brüsseler  Universität  studirt,  verlor 
er  seinen  \'ater  und  war  Herr  seiner  Erb- 
schaft. In  einigen  Jaliren  floss  ein  Vermögen 
durch  seine  H3nde.  Man  sah  ihn  bald  in  Nor- 
wegen, England  oder  Montecarlo,  bald  in 
den  vornehmen  Seebädern  seiner  Heimath, 
wo  er  immer  eine  eigene  Yacht  für  sich 
bereit  hielt.  Erst  als  sein  |{rhtheil  aulgezehrt, 
fing  er  an  zu  arbeiten,  illustrine  Witze  iür 
ein  kleines  Brüsseler  Blatt  »Das  Krokodil«,  gründete  i8$6  nach  dem 
Vorbild  des  Pariser  Charivari  den  »Uylenspiegel« ,  rief  1861  einen 
»Internationalen  Radirclub«  ins  Leben,  lauter  Unternehmungen, 
die  bald  wieder  eingingen.  Nothdiirftig  durch  Illustr.U'on  \(mi  Ro- 
manen fristete  er  sein  D.isein.  Erst  als  er  1875  nach  P.ins  j^cg.nigeii, 
fand  sein  Talent  ausgedehntere  Beschäftigung.  Seine  Radirungen  um- 
fassen nach  dem  von  Ramiro  herausgegebenen  Katalog  heute  etwa 
600  Blatt,  dazu  kommen  Qber  300  Lithographien  —  Werke,  die  ihn 
als  Techniker  den  ersten  Meistern  dieser  delicaten  Kunstzweige  gleich- 
stellen. Rops  begnügte  sich  nicht  mit  den  gewöhnlichen  Praktiken 
der  Radirung,  er  verjüngte  sie.  erweiterte  sie.  combinirte  neue  mit 
dem  F.iler  des  .Alcln misten.  Jedes  seiner  Blätter  erkennt  man  sofort 
an  dem  geistreichen  Acceni  der  Zeichnung,  der  Breite  der  Behandlung, 
der  Solidität  der  Conturen,  an  einer  sonderbaren  Mischung  von  Kraft 
und  Grazie.  Sein  Stil,  immer  breit,  nervös,  concentrirt,  hat  zugleich 
etwas  Abgewogenes,  Correctcs,  CIa.ssisches.  Wenige  werfen  eine  Skizze 
so  improvisireiul  .ntf's  l';ipier.  aber  wenige  besitzen  auch  in  dem  Crade 
die  l'ähigkeit.  ein  Blatt  bis  zur  äussersten  Grenze  der  X'ollcndimg  zu 
bringen.  Er  ist  so  metallisch  sicher  in  der  Zeichnung  wie  Ingres,  so 
peinlich  genau  im  Detail  wie  Meissonier,  so  breit  und  gross  in  der 
Bewegung  wie  Millet. 

Viele  dieser  Pariser  Werke  sind  ebenfalls  Illustrationen  :  für  die 
Lcmcrre'sche  Ausgabe  der  Diaboliques  des  Barbey  d'Aurevilly.  für  *le 
\icc  supreme'^^  von  Josephin  Pelad.in  u  dgl.  Doch  später,  als  er  nicht 
mehr  für  den  Erwerb  zu  arbeiten  brauchte,  wurde  aus  dem  Illustrator 
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ein  Schöpfer.  F^licien  Rops 
führt  heute  ein  sehr  gemäch- 
liches Leben.  Man  kann  ihn 
jeden  Tag  auf  den  Boulevards 
sehen,  eine  grosse  hagere  Ge- 
stalt mit  wirrem,  braungrauen 

Haar,  lebhaft  blitzendem 
Auge  und  scharfgeschnit- 
tenem Gesicht,  dem  ein 
spärlicher,  in  zwei  kleinen 
Spitzen  auslaufender  Bart 
einen  leicht  mephistophe- 
lischen Zug  gibt.  In  seinem 
Atelier  geht  es  aus  und  ein 
von  Besuchern.  Rops,  immer 
beweglich,  sprüht  in  einem 
Feuerwerk  von  Laune  und 
Witz,  geht  vom  einen  zum 
andern,  steckt  immer  von 
neuem  die  ewig  ausgegangene 
Cigarettc  an.  Allein .  be- 
schäftigt er  sich  vorzugs- 
weise mit  Blumenzucht  und 
verwendet  alljährlich  grosse  Summen,  um  in  Haarlem  und  Antwerpen 
»alte«  Rosen  oder  Tulpen  aufzukaufen,  aus  denen  er  neue  Spielarten 
züchtet.  Unter  solchen  Zerstreuungen  vergeht  der  Tag,  ohne  da.ss 
er  anscheinend  etwas  vollendet.  I:rst  in  der  Nacht  entstehen  seine 
Werke.  Die  Träume,  die  Andere  träumen,  wirft  er  wachend  mit 
sicherer  Hand  auf's  Papier.  Seine  Erinnerungen  verdichten  .sich.  Alle.s, 
was  er  in  .seiner  Vie  de  debauche  erlebte,  zieht  an  seinem  Auge  vorbei, 
und  er  erzählt  davon  mit  dem  Hrnst  des  Philosophen. 

Baudelaire  hat  in  einem  Gedicht  i  Don  Juan  au.x  Lnfers^-  die  Scene 
behandeh.  wie  die  Pforte  der  Hölle  sich  hinter  diesem  Künstler  des 
Leben.sgenusses  schliesst  und  wie  iimi.  der  das  W'cib  und  seine 
Schmerzen  verachtete,  ein  wildes  herzzerreissendcs  Geheul  aus  dem 
Munde  zahlloser  Frauen  nachwiehert.  Rops  zeigt  die  Kehrseite  der 
Medaille.  Die  Alleinherrscherin  in  seinem  Werke  ist  das  Weib. 
Sie  ist  für  ihn,  was  für  die  Griechen  Venus,  für  die  Renaissance- 
maler die  Madonna  gewesen.   Keiner  hat  den  weiblichen  Körper  mit 
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Ro/fs:  ytrsHihung  des  Ittiligm  Ankmius, 


dieser  Siclicrhcii  jiczcichnct,  keiner  das  Weib  so  aufmerksam  durch 
alle  Stadien  der  Kntwicklung  verfolgt.  Sein  ganzes  Werk  ist  ein 
hohes  Lied  auf  die  Eleganz,  Zartheit  und  Degeneration  des  weib- 
liclien  Körpers,  wie  die  moderne  Civilisation  ihn  gemacht  hat.  Aber 
trotz  der  Wahrheit  der  Gesten,  des  Realismus  der  Typen,  des  modernen 
Costüms,  trotz  all  dieser  Strümpfe,  Corsettc  und  Spitzenunterröcke, 
die  ihre  Herkunft  aus  dem  Moulin  rouge  nicht  verleugnen  —  liegt  in 
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Rops*  Frau«togestaltcn  zugleich  etwas,  das  über  die  Natur  hinausgeht. 
Sie  wirken  wie  übcrnatüHiclic  Wesen .  wie  Xvniphcn ,  Dryaden, 
Bacchantinnen,  wie  seltsame  (iuttinneii  einer  zeit^enossisciien  Mytho- 
logie, deren  geheime  SaiurnaHen  der  Kimstlcr  entdeckte.  Vergoldete 
Altäre  erheben  sich,  Opfcrflammen  zQngeln  lohend  zum  Himmel, 
und  aus  allen  Theilen  der  Welt  nahen  Hlger,  ihre  Kränze  niederzu- 
legen zu  Füs-sen  des  allmächtigen  Kros. 

Das  Weib  ist  für  Rops  die  dämonische  Incarnation  der  Wollust, 
die  Tochter  der  l  insterniss.  die  Dienerin  des  Teufels,  der  \'ampyr, 
der  das  Blut  des  Weltalls  in  sich  aulsaugt.  »Die  Prostitution  als 
Herrscherin  der  Welt«:  ein  Weib  mit  Ziegenfiissen,  das  nackt  bis  zu 
den  HOften  auf  der  Erdkugel  steht  und  ihr  verlebtes  Gesicht  zu 
provocirendem  Lachen  verzerrt,  köimte  das  Titelblatt  zu  seinem 
ganzen  Werke  bilden.  Da  walzt  sich  eine  Dirne  nackt  auf  dem  Kücken 
einer  Sphinx,  unilasst  den  Hals  des  l  liieres  und  fleht  es  an,  ihr  das 
Geheinuiiss  neuer  ungekannter  .Sensationen  zu  entluillen,  mit  denen 
sie  die  müden  Nerven  der  Männer  noch  stachle.  Don  hat  sie 
eine  Herme  umschlungen  und  betrachtet  sie  mit  verzehrend  sinn- 
lichen Blicken.  —  Ein  üppiger  Weiberkörper  verwandelt  dch  in  ein 
verwesendes  Pferd,  und  vor  diesem  Aas,  das  Mflckenschwärme  be- 
decken, steht  Satan  grinsend  in  geheimer  \\\)IIust.  (^der  \'cnus  als 
Gerippe  in  Balhoilette.  mit  der  einen  behandschuhten  Knociienliand 
die  Schleppe,  in  der  andern  einen  l  ächer  haltend,  kokettirt  mit  einem 
Herrn,  der  im  Frack,  die  ganze  Brust  von  Orden  bedeckt,  in  correcter 
Salonhaltung  sich  vor  ihr  verbeugt,  seinen  Kopf  als  Chapeau-claque 
unterm  Arm.  Auf  einem  der  schönsten  Blätter  ist  dunkle  Kacht. 
Ueber  dem  schlafenden  Paris  steht,  in  grosser  Silhouette  sich  vom 
Himmel  abhebend,  ein  Sämann,  den  einen  l  iiss  auf  die  N'otredame- 
kirche,  den  andern  auf  die  Sorbonne  gesetzt.  Im  Ann  hält  er 
ein  grosses  Schurzfell  mit  krabbelnden  Frauenlarven  und  wirft  mit 
majestätischer  Bewegung  die  Saat  des  Bösen  über  die  schweigende 
Stadt.  Nach  seinem  Bartschnitt  und  der  Form  seines  Hutes  ähnelt 
er  einem  amerikanisclicn  Quäker:  Was  er  säet,  ist  die  Morgengabe, 
die  die  neue  Welt  der  .ilteii  darbrachte.  Grässlich  ist  das  Blatt  mit 
der  t modernen  \'enus  .  läu  Wesen,  das  einer  Medermaus  oder  einem 
gros.sen  Nachtlalter  gleicht,  ist  halb  vom  Kücken  gesehen.  Da  wo  die 
grossen  Flügel  ansetzen,  nisten  Würmer  in  den  fleischlosen  Rippen. 
Ein  feines  seidenes  Corset  schnürt  den  üppigen  Busen,  die  dünne 
Taille  ein  und  lässt  das  breite  Becken  desto  mächtiger  wirken.  In 
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der  einen  Hand  hält  sie  den 
Bo«;en  des  Amor,  in  der 
andern  wie  Salome  einen 

abf^eschniiienen  Männer 
köpf.  Auf  dem  Blatte  *der 
Calvaricnbergrt  kniet  vor 
dem  Kreuze,  an  dem  der 
Heiland  hängt,  eine  mo- 
derne Magdalena  und  bHckt 
inbrünstig,  nicht  mit  reli- 
giöser Inbrunst  hinauf:  sie 
empfindet  eine  hysterische 
Wollust  im  Anblick  dieses 
nackten  männlichen  Flei- 
sches. Und  der  Gekreuzigte 
beginnt  spöttisch  zu  lachen, 
sein  Gesicht  verzieht  sich  zu 
yankeeliaftem ,  faunischen 
Ausdruck.  Die  Arme  lösen 
.sich  vom  Kreuz  und  um- 
schlingen das  erschreckte, 
sich  in  Krämpfen  windende 
Weib.  Wie  das  Gegenstück 
dazu  wirkt  die  Versuciiung 
des  heil.  Antonius  in   der  Khnofff:  Thier  und  Engel 

Sammlung  Picard  in  Brü.s.sel. 

l-in  magerer  Mönch  hat  in  mystischer  Verzückung  auf  den  Knien 
vor  einem  Crucitix  gelegen.  Sein  ganzes  Blut  war  in  W'allung,  .seit 
er  jenes  rothhaarige  Weib  gesehen,  Abends  am  Brunnen,  mit  den 
jungen  vollen  Brüsten,  die  sich  so  begehrlich  abzeichneten,  als  sie 
den  Krug  auf  den  Kopf  hob.  Zitternd  drückt  er  seinen  Mund  auf  den 
Fuss  des  {gekreuzigten,  umfasst  flehend  die  Hüften  der  Statue,  liofft 
vom  Himmel  ein  Zeichen  zu  erhalten,  dass  Jesus  ihm  helfen,  ihn 
beschützen  werde  vor  seinem  eigenen  Fleisch.  Und  das  Holz  er- 
wärmt sich,  beginnt  zu  leben,  zu  athmen.  Da  wo  das  abgehärmte, 
dornengekrönte  Bild  des  Erlösers  hing,  streckt  ein  herrlicher  nackter 
Weiberkörper  sich  aus,  fein  wie  verdichtetes  Licht.  Sonnenstrahlen 
vergolden  wie  mit  einem  Nimbus  ihr  Haupt,  goldrothe  Haare  fallen 
wirr  auf  die  Schultern.  Während  der  Priester  ob  des  Wunders  dem 
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Heihnd  dankt,  berauscht  sich  der  Mensch  am  Athem  des  Weibes.  In 
ännlicher  Brunst  bedeckt  er  ihren  Busen,  ihre  Hüften  mit  Kfkssen, 
glaubt  Gott  anzubeten  in  diesem  strahlenden  Körper.   Da  föhlt  er, 

wie  ihr  Leib  sich  bewegt,  ilia-  Arme  ihn  umfassen,  ihr  Schooss 
sich  öffnet.  Wollüstii,',  mit  den  Bewcs^unijcn  der  Dirne  windet  sie 
die  Hiiften.  wirit  ihm  Küsse  zu,  die  in  der  I.ult  sicli  in  Kosen  ver- 
dichten. D.US  rotliiiaarige  Madclien  i-st's  mit  dem  vollen  Busen,  das 
er  jenes  Abends  am  Brunnen  gesehen.  Hinter  ihr  am  Boden  liegt 
zerschellt  das  Bild  des  Gekreuzigten.  Der  Dämon  hat  ihn  genarrt, 
löst  als  eine  hagere,  pferdelüssige  Gestalt  aus  dem  üppigen  Weiher- 
körper sich  Uis  und  verschwindet  mit  höllischem  Cielachler  im  Nebel. 

Rops  .steht  in  der  Art.  wie  er  diese  Dinge  behandelt,  ohne  jeden 
X'organger  in  der  Kun.stgeschichie  da.  Auch  die  Alten  seit  Salomo, 
Aristophanes,  Catull,  Ovid  und  Martial  hielten  nicht  zimperlich  vom 
erotischen  Gebiete  sich  fem.  Aber  Giulio  Romano  und  Annibale 
Carracci  wirken  doch  nur  lasciv,  Fragonard  und  Baudouin  fnvol 
tändelnd.  Urwüchsig  derb  sind  die  Obscoenitäten  von  Rubens  und 
Rembrandt,  hvsterisch  verzern  die  grausam  sinnlichen  Hrfindimgen 
der  Japaner.  Rops  lässt  neue  grosse  Töne  erklingen.  Manche  seiner 
Blatter  wirken  wie  lipopoeen,  religiö.s  und  my.sti.sch  zugleich.  Da  wo 
sonst  die  ewige  Liebe  vom  Kreuz  herab  dem  Menschen  die  Hand 
bot,  triumphirt  heute  die  Wollust,  und  die  Menschheit  liegt  ihr  betend 
zu  Füssen.  Statt  der  Buchstaben  INRI  prauiit  das  Wort  1-R(1S  am 
Kreuze,  und  wie  der  Kriegsknecht  mit  der  Lanze  in  Jesu  Hüfte 
sticht,  zeigt  Beelzebub  mit  dem  Stock  aut  den  Leib  des  Weibes:  In 
diesem  Becken  wird  das  All  versciiwinden.  Rops  lodtentanz  der 
Liebe  ist  gleiclisam  die  letzte  Form,  die  die  alten  Todtcntänze,  jene 
ehrwürdigen  katholischen  Legenden,  in  der  Hand  eines  Modernen 
annahmen.  Nur  Baudelaire.  Barbey  d'Aurevilly  und  Ldgar  Poe  haben 
für  die  geheitnnissvolle  Allmacht  der  Wollust  soLhe  Töne  gefunden. 

Als  Maler  ist  vorläufig  Fcniatnl  Khitopff  der  einzige,  der  unter 
Anschlu.s.s  an  Maeterlinck  und  die  literarischen  Decadents  etwas  In- 
tellectucllcs,  Geistiges,  Delicates  in  die  fleischfroh  sinnliclie  vlämische 
Kunst  gebracht  hat.  Er  verlebte  seine  Jugendjahre  in  der  Stadt  Hans 
Memlincs.  Eine  Welt  mysteriöser  Gefähle  ruhte  im  schummerigen 
Halbdunkel  dieser  Kirchen,  über  den  geweihten  Sälen  des  Johannes- 
hüspitals  und  über  diesen  ruhigen  Strassen,  wo  man  keinen  Schall 
als  den  der  eigenen  l  iisstritte  und  selbst  diese  nur  abgedampft  hört, 
da  Moos  und  Gros  die  von  Zeit  und  Regen  glatt  gewaschenen  Steine 
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überwuchert.  Hier,  nicin  auf  der  Brüssclrr  Ak.ulL'mic  erhielt  er  seine 
bleibenden  Eindrücke.  Er  besuciuc  das  Ateher  Mellerys  ohne  etwas 
von  der  berOhmten  »belle  plte  flamande«  sich  anzueignen,  und  in 
Paris  ward  zwar  Jules  Leföbure,  der  Clasacist,  sein  Lehrer,  aber  der 
prcciöse,  in  Marninr  umi  Juwelen  lunkehide  Archaismus  Gustave 
Moreaus.  die  melanchoHsche  Weichheit  Eugene  Carrieres  der  Gq;en- 
Stand  seiner  ßei^eisterunj^. 

Gleich  sein  erstes  Bild,  die  Krisis  ,  das  im  Brüsseler  Salon  1881 
erschien,  zeigte  ihn  im  Banne  der  durch  die  französischen  Symbo- 
listen angeregten  Gedanken.  In  einer  «reiten  Ebene,  deren  Hinter- 
grund einförmige  braune  Felsen  bilden  und  über  der  trostlos  ein  fiüiler 
grauer  Himmel  sich  wölbt,  steht  ein  Verbrecher»  von  Reue  gepackt 
inmitten  dieser  ernsten  \atur.  die  so  fragend  vorwurfsvoll  auf  ihn 
starrt.  Daim  brachten  ihm  einige  Bildnisse  l-rfolg:  blonde,  blauäugige 
Mädchen,  die  gedankenvoll,  den  Kupf  auf  den  Tisch  gestützt,  in  die 
Welt  blicken,  schlanke  Frauen«  (üe  in  der  Dämmerung  am  I^ano 
träumen,  ganz  au^ehend  in  einer  Welt  der  Töne.  Eines  seiner 
graziösesten  Bilder  waren  die  »Lawn-tennis-Spielerinnen«.  Das  Spiel 
ist  vorbei,  die  Sonne  ist  gesunken,  und  die  jungen  Mädchen,  feine 
F.rsoheimmgen  von  aristokratischen  Bewegungen  und  ätherischer 
Zartheit,  stehen  ernst  in  der  schwermiithigen  Landschaft.  Die  Ver- 
suchung des  heiligen  Antonius'^  behandelte  er  nacii  der  Fassung 
Flauberts.  Die  Versuchcrin  erscheint  dem  Heiligen  in  Gestalt  eines 
unschuldigen,  halb  kindlichen  Wesens.  Ein  reiches  Gewand  um- 
flicsst  sie;  ein  kostbares  Diadem  schmückt  ihr  Haupt.  Diamanten, 
Gold.  Silber  und  funkelndes  Gestein  leuchten  aus  dem  Dunkel  des 
Hintergrundes  aul.  N'eux  tu  le  bouclier  de  Dgran-beii  Dgran,  celui 
qui  a  b.iti  les  Pyramides?  le  voila  .  .  .  J'ai  des  tresors  enfermes 
dans  des  galcries  o&  Ton  se  perd  comme  dans  un  bois.  J'ai  des 
palais  d'^^  au  treillage  de  roseaux  et  des  palais  d'hiver  en  marbre 
noir  .  .  .  Oh!  si  tu  voulais!«  Beide  Personen  stehen  bewegungslos 
da.  nur  in  ihren  Augen  spielt  wie  auf  Moreaus  Ocdipusbilde  das 
ganze  Drama  sich  ab 

Die  Scluipfung  eines  solchen  Tvpus  mit  Augen,  wie  sie  Poe 
oft  beschreibt,  *  denen  der  Hypnotisirte  folgen  nuiss,  die  ihn  fest- 
nageln, ihm  begegnen,  wo  er  geht  und  steht,  die  mit  ihrem  leblosen 
Glänze  die  Welt  erfüllen«,  ist  KhnopflT  hauptsächlich  in  einigen  Sphinx- 
bildt  i  ii  geglückt.  Bald  sieht  das  steinerne  Wesen  grau.sam  und  geister- 
haft aus,  bald  wollüstig  und  gefühllos.  Bald  glaubt  man  ein  höhnisches 
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Grinsen  dieser  dünnen  cinucschrunipltcn  I.ippcn,  ein  triumphirendcs 
Autlaclicn  der  gierigen  \  anipyraugcii  bemerken,  bald  erscheinen 
sie  todt  wie  Stein.  Sehr  eindrucksvoll  war  besonders  das  Werk  »Thier 
und  Engel«.   Auf  der  hohen  Plattform  einer  gothischen  Kathedrale 

dehnt  hieratisch  ernst  eine  Sphinxstatue  die  Glieder,  die  Bilds.tule 
eines  Engels  in  Hehn  und  Hüstung  steht  neben  dem  Tliier  und  um- 
krallt seine  Stirn.  Umgeben  von  dem  Dunkel  nächtlichen  Himmels, 
aus  dem  nur  einige  Sterne  tlimmernd  herausleuchten,  bekommen  die 
beiden  Steinwesen  ein  unheimliches,  gespenstisches  Leben. 
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UND  CS  dauerte  nicht  lange,  so  erfüllte  sich  auch  in  Deutsch- 
land das  Wort  von  den  faustischen  zwei  Seelen:  aus  dem 
fruchtbaren  Erddflnger  des  Naturalismus  erspross  <fie  Uaue 
Blume  einer  neuen  Romantik.  In  Deutschland  hatte  einst  der  tief- 
sinnigste uiul  Lirösste  Malerpoct  aller  Zeiten,  Albrccht  Dürer.  i^cU-ht. 
liier  konnte  selbst  in  einer  nnfjlücklichen  Periode  Morit/  Schwind, 
der  ucniüthvolle  Phantast  ijcdcihcn.  Sollte  man.  nachdem  die  Jahre 
eklekiisciier  Nachahmung  durch  den  NaturaiiNUius  überwunden,  nicht 
auch  wieder  versuchen,  neben  der  Welt  des  Seienden  derber  Träume, 
neben  der  greifbaren  Wirklichkeit  auch  dem  Ueberirdischen  Gestalt 
zu  geben,  das  mit  Vorstellungen  und  phaniasievolkisi  Begehren  in 
die  Herzen  der  Menschheit  hineingreift?  In  jener  Zeit  der  Hoffnungen 
geschaii  es.  dass  der  Boecklin-Cultiis  seinen  Anfang  nahm,  dass  Deutsch- 
land begann,  in  ihm,  dem  lange  Verlästerten,  den  Stifter  einer  neuen, 
glühend  ersehnten  Kunst  zu  feiern. 

Bumc-Jones,  Puvis  de  Chavannes,  Gustave  Moreau,  Boecklin  — 
sie  bilden  das  grosse  vierblättrige  Kleeblatt  des  modernen  Idealismus. 
Sie  werden  künftigen  Generationen  die  Zeugen  sein  vom  europäischen 
( jetühlsleben  am  Schlüsse  des  Jahrhunderts.  Alle  vier  sind  ziemlich 
gleichaltrig,  alle  vier  fingen  im  lk;;imie  der  50er  Jahre  zu  arbeiten 
an.  Alle  vier  waren  danial.s  verschieden  von  Allem,  was  vor  ihnen 
und  neben  ihnen  entstand.  Sie  verkörperten  den  Zei^dst  der  Zu- 
kunft. Boecklin  so  wenig  wie  die  andern  hat  nennenswerthe  Wand- 
In  ii^^en  durchgemacht.  Sein  Geist  war  so  reich,  dass  er  ein  Jahr- 
hundert zusammen flisst  und  noch  das  neue  einleitet.  Rr  war  der  Zeit- 
genosse Sclnvinds.  er  ist  unser  Zeilgenosse  und  wird  noch  der  Zeit- 
genosse unserer  Nachgeborenen  sein.  Ihn  aus  einer  vorangegangenen 
Richtung  abzuleiten,  wäre  gleich  unmöglich,  als  zu  erklären,  weshalb 
er,  unser  gr(Vs5ter  Phanust,  in  der  nüchternsten  Stadt  Europas,  in 
Basel,  geboren  ward. 
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Sein  \';itcr  war  dort  Kauf- 
mann. 1827  ist  das  Jahr  seiner 
Geburt.  1846  kam  er  nach 
Düsseldorf  zu  Schirnier  und 
{^ing  auf  dessen  Rath  nach 
Brüssel,  wo  er  in  der  Galerie 
die  alten  Niederländer  copirte. 
Der  Verkauf  einiger  Werke 
verschaffte  ihm  die  Mittel, 
nach  Paris  zu  reisen.  Hr  er- 
lebte 1848  die  Ta«ie  des  Juni- 
Aufsiandes,  betrachtete  den 
Louvre  und  kehrte  nach  kur- 
zem Aufenthalt  in  die  Hei- 
math zurück,  um  seiner  Mi- 
litärptlicht  zu  nenüjien.  Im 
März  1850  kam  er  —  2  3  Jahre 
alt  —  nach  Rom,  wo  er  in 
den  Kreis  Anselm  l'euerbachs 
AruoU  BitckUu.  eintrat.  1853  vcrheirathete  er 

sich  mit  einer  Römerin.  In  d-is 
nächste  Jahr  fallen  die  —  von»  Besteller  als  bizarr  zurückijcw  iesenen  — 
decorativen  Bilder  für  das  Haus  eines  Consiils  Wedekind  in  Hannover, 
in  denen  er  die  Beziehungen  des  Menschen  zum  Feuer  schilderte. 
18)6  wandte  er  sich  —  ziemlich  mittellos  —  nach  München  und 
stellte  im  Kunsiverein  den  von  der  Pinakothek  angekauften  »grossen 
Pan*  aus.  Paul  Heyse  vermittelte  seine  Bekanntschaft  mit  Schack. 
1858  wurde  er,  durch  die  Xermitteluns^  von  I.enbach  und  Begas, 
nach  W  eimar  als  Lehrer  an  die  Akademie  berufen.  Während  dieser 
Zeit  entstanden  der  panische  Schreck  der  Galerie  .Schack  und  die 
»Jagd  der  Diana  .  Nach  drei  Jahren  war  er  wieder  in  Rom  und 
malte  hier  die  altrömische  Taverne  ,  des  Hirten  Liebesklage  und 
die  »Villa  am  Meere  .  1866  ging  er  nach  Basel,  um  die  Fresken 
in>  Stiegenhause  des  .Museums  zu  vollenden.  187 1  wieder  nach 
.München,  wo  damals  u.  a.  die  .Meeresidylle  mit  der  grossen  .See 
schlänge  ausgestellt  wurde.  1876  iiess  er  sich  in  Florenz  nieder 
und  lebt  seit  1886  in  Zürich. 

Wer  eine  Beeintlussungstheorie  construiren  wollte,  könnte  nun 
von  Boecklins  Düsseldorfer  Lehrzeil  und  .Schirmers  biblischen  Land- 
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Schäften  sprechen.  Die 

harmonische  \'er- 
Schmelzung  des  figür- 
lichen mit  dem  land- 
schaftlichen Element-, 
worin   der  Haiiptzui; 

des  Boecklinschen 
Schaffens  ruht,  bildete 
seit  den  Tagen  Claude 
I.orrains  und  Poussins 
das  Wesen  der  soge- 
nannten historischen 
Landschaft,  die  später 
in  Koch,  Preller,  Rott- 
mann,K.r.I,essing  und 
J.  W.  .Schinner  ihre 
Hauptvertreter  liatte. 
Aber  Boccklin  ist  nicht 
der  N  ac h k)  1  ge r ,  son - 
dem  der  Antipode  die- 
ser Meisler.  Ihrer  Aller 
Kunst  war  nur  eine  Spielan  der  Historienmalerei.  Der  alte  Koch  liest 
die  Bibel.  Aeschylus,  Ossian,  Dante  und  Shakespeare,  findet  darin  .Scenen 
wie  das  Dankopfer  Noahs,  Macbeth  und  die  Hexen,  l'ingals  Kampf  mit 
dem  Geist  von  I.oda,  und  sucht  im  Sabinergebirge,  in  Olevano  und 
Subiaco  nach  Stätten,  wo  diese  \'orgänge  gespielt  haben  könnten. 
Preller  macht  die  Odyssee  zum  Grundbuch  seines  künstlerischen 
Schafi'ens,  wählt  daraus  Momente,  deren  Schauplatz  sich  in  eine 
I-andschaft  verlegen  l.isst.  und  findet  auf  Rügen,  in  Norwegen,  Sorrent 
und  an  der  Küste  von  Capri  die  N'aturelemente.  die  er  zur  Anfert- 
igung seines  llpos  braucht.  Rottman  arbeitet  nach  den  von  König 
Ludwig  gedichteten  Hexametern  und  hält  in  seinen  Veduten  die 
historischen  Krinnerungen  fest,  die  sich  an  .Städte  Italiens  knüpfen. 
K,  F.  Lessing  ninmu  von  Walter  .Scott  den  Ausgang  und  erfindet 
für  dessen  Mönche  und  Nonnen  den  entsprechenden  düster  ge- 
heimnissvollen Hintergrund.  Schirmer  illustrirt  die  Bücher  Mosis, 
indem  er  die  Figuren  der  Schnorr'schen  Bilderbibel  in  Preller'sche 
Odysscelandschaften  .setzt.  .Mögen  sie  als  Classiker  mehr  durch  die 
Formenarchitektur  zum  Auge,  oder  als  Romantiker  durch  die  »Stimm- 
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ung«  zur  Seele  sprechen  — 
gemeinsam  ist  allen  diesen 
Malern,  dass  sie  von  einem 

literarischen,  historischen 
Stoff  ausgehen.  Sie  inter- 
pretiren  genau  die  von  ihrem 
Autor  vorgezeiclineten  Ac- 
tionen  und  umgeben  die  Fi- 
guren mit  finginen  Land- 
schaften, die  im  Allgemeinen 
denen  entsprechen,  die  man 
als  Wohnstätten  von  Heroen, 
Patriarchen  oder  I>emiten 
sich  vorstellt.  Ihre  Bilder 
sind  Historien  mit  landschaft- 
licher Coulisse. 

Bei  Boccklin  hat  das  Ver- 
hältnisssich  umgekehrt.  Er  ist 
in  seinem  ganzenWcsen  I  jnd- 
schafter  und  er  isidcr  gross te 
Landschafter  dt-s  19.  Jahr- 
hunderts, neben  dem  selbst 
die  Fontainebleaucr  als  ein- 
Bofcilin:  Feisemchhcht.  seitige  Specialisten  erschei- 

nen. Von  ihnen  hatte  jeder 
eine  Landschaft  und  eine  Stunde,  die  zu  seinem  Kmplinden  am  ver- 
nehmlichsten sprach  Der  liebte  den  Frühling  und  den  thauigen  Morgen, 
der  den  kalten  klaren  Tag,  der  die  drohende  Majestät  des  Gewitters, 
die  blitzenden  l:ffekte  spielender  Sonnenstrahlen  oder  den  Abend 
nach  Sonnenuntergang,  wenn  die  Farben  zur  Ruhe  gehen.  Boecklin 
ist  unerschöpflich  wie  die  unendliche  \atur  .selbst.  Da  besingt  er 
das  schönheitsschwangerc  Fest  des  Lenzes;  weisse  Schneeglöckchen 
leitet)  es  ein,  die  geäderten  Becher  der  Crocusblume  grüs.sen  es 
jubelnd,  Primeln  in  gelb  und  \'cilchen  in  blau  nicken  lustig  mit 
den  Köpfen  und  hundert  kleine  Hergströmc  stürzen  kopfüber  in's 
'I'hal,  um  zu  melden,  dass  der  Frühling  gekommen.  Dort  leuchtet, 
blüht,  duftet  und  klingt  die  Natur  in  allen  Farben  des  Sommers. 
Purpurstreifige  Tulpen  stehen  an  den  Wegen  entlang.  Blumen  in 
blauen ,  weissen   und  gelben   Reihen ,  Hyazinthen ,  Tausendschön, 
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Enzian,  Anemonen  und  Lö- 
wenmaul, füllen  die  Wiesen 
mit  gelben  Horden ;  drunten 
im  Thal  blühen  Karcissen 
in  blendenden  Myriaden  und 
schwänf^ern  die  Atmosphäre 
mit  betäubendem  Duft.  Aber 
neben  solch  lieblichen  Idyl- 
len hat  er  ebensoviel  klag- 
ende Elegien  und  stürmische 
Tragödien  in  machtvoller 
Erhabenheit  gemalt.  Da  wer- 
den düstere  Herbstland- 
schaften mit  hochaufragen- 
den schwarzen  Cypressen 
von  heulendem  Sturm  und 
Regen  gepeitscht.  Dort  stei- 
gen einsame  Inseln  oder 
ernste,  von  Schlingpflanzen 
umsponnene,  halbverfallene 
Burgen  träumerisch  aus  dem 
Meere  und  lauschen  elegisch 
dem  klagenden  Flüstern  der 
Wogen.  Dort  spannt  inmit- 
ten enger  Felsschluchten  eine 
morsche  Brücke  sich  über 

schauerlichem  Abgrund. 
Oder  wüthcnder  Sturm,  un- 
ter dessen  Macht  sich  die  Wälder  beugen,  umtobt  ein  aus  schwarz- 
blauem Meer  emporwachsendes  wildes  Gebirge.  Boecklin  hat  Alles 
gemalt:  das  Anmuthigc  und  das  Heroische,  das  Einsame  und  das 
Wüste,  das  feierlich  Erhabene  und  das  düstei  Tragische,  das  leiden- 
schaftlich Erregte  und  dämonisch  Phantastische,  den  Kanipf  schäum- 
ender Wogen  und  die  ewige  Ruhe  starrender  Fcisenmassen,  den  wilden 
Aufruhr  des  Himmels  und  den  stillen  Frieden  blumiger  Wiesen.  Das 
Register  seiner  Stimmungen  ist  um  ebensoviel  grösser  als  das  der 
französischen  Classiker,  wie  Italien  grösser  ist  als  Fontaincbleau. 

Denn  Boecklins  Heimath  als  Land.schafter  ist  Italien ,  und  der 
Naturstimmungen  sind  dort  mehr,  als  Poussin  malte.    Ernst,  trüb 
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und  grandios  ist  die 
römische  Campagna 
mit  den  Trümmern 
der  Gräberstrassc  und 
den  grauschwarzen 
Rindcrheerden .  die 
traurig  von  den  brau- 
nen Weiden  herüber- 
blicken.  Geheimniss- 
voll wie  schlafende 
Dornröschen  liegen 
die  römischen  \'illcn 
da  in  ihrer  melancho- 
lischen Mischung  von 
Pracht  und  Verfall, 
von  Leben  und  Tod, 
von  Alter  und  Ju- 
gend. Hinter  verwit- 
terten Brunnengrot- 
ten und  dunkelgrünen 
Taxusnisclien  schim- 
mern gespenstisch 
weisse  Statuen  und  Büsten  hervor.  Von  hohen  Terrassen  rieseln  in 
monotonem  Geräusch  halbverflillenc  Wasserkünste  in  stille  Weiher  her- 
nieder, in  denen  braunes  Farrenkraut  und  epheuumwundenes  welkes 
Strauchwerk  sich  spiegelt,  jahrliundcrtc  alte  Ricscncypressen  starren 
ernst  in  die  Luft  und  schütteln,  wenn  der  Wind  weht,  in  klagender 
I  rage  die  Häupter.  Dann  ein  Sprung  nach  Tivoli  und  die  ganze 
Scenerie  ist  verändert.  Kerzengerad  streben  mächtig  phantastische 
Felsen  in  die  Höhe,  üppig  von  Fplieu  und  Schlinggewächsen  um- 
rankt. Bäume  und  Sträucher  wurzeln  in  den  Felsenspalten.  Kopf- 
über wie  eine  Schaar  Dämonen,  die  vom  Blitzstrahl  einer  höhern 
Macht  getrofTen.  stürzen  die  Fluthen  des  Anio  mit  heulendem  Ge- 
brüll in  die  Tiefe.  Dann  Neapel  mit  seiner  Blumenpracht  und  seinen 
Abendstimmungen  von  tiefer  Rubinengluth.  Blaue  Winden  umranken 
die  Ballustraden  der  Schlösser.  Hecken  von  Monatsrosen  fassen  die 
Wege  ein.  in  dunkelm  Laub  schwellen  die  Orangen.  Weiter  die 
homerische  Welt  von  Sicilien  mit  ihren  vom  Meer  umkosten  oder 
stürmisch  umbrandeten  Felsklippcn.  ihren  blauen  Gronen  und  tief- 
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prächtigen  glühenden 
Farbenspielen.  Die 
I-'lorentiner  Binnen- 
landschaft mit  den  an- 
muthig  sanften  Hügel- 
reihen, ihren  Wiesen 
und  Blumen,  Knospen 
und  Blüthen  und  den 

zaiilreichen,  unter 
rosarothen  Oleander- 
bäumen versteckt 
träumenden  weissen 
Villen,  die  fast  grell 
gegen  den  blauen 
Himmel  sich  absetzen. 

Boecklin  hat  diese 
italienische  Natur  so 
wenig  porträtirt ,  als 
die  französischen  Clas- 
siker  Stücke  des  Wal- 
des von  Foniainebleau 

naturgetreu  im  Sinne  der  Photographie  darstellten.  Wie  bei  jenen 
war  sein  ganzes  Leben  ein  immer  neues,  ewiges  Liebeswerben  um 
die  Natur.  Als  Knabe  blickte  er  von  seiner  Baseler  Dachstube  herab 
auf  die  wallenden  Wogen  des  Rheines.  In  Rom  1850  durchschweifie 
er  täglich  die  Campagna,  sein  Auge  zu  laben  an  den  ern.sten  Linien 
und  Farben.  Nach  Weimar  berufen,  gab  er  schon  nach  wenigen 
Jahren  seine  Lchrthätigkeit  auf,  um  in  Italien  neue  Natureindrücke 
zu  sammeln.  Die  Frscheinungen  und  Stimmungen,  die  er  vor  der 
Natur  gehabt,  ruhen  schliesslich  wie  in  einem  grossen  Magazin  in 
seinem  Gedächtniss.  Und  nun  vollzieht  sich  in  seiner  Phantasie  ein 
weiterer  Vorgang.  Was  jene  Vertreter  der  »heroischen  Landschaft- 
geahnt,  aber  nur  auf  versiandesmässigcm  Wege  durch  Illustration  von 
Dichterstellen  zu  erreichen  suchten  —  jene  »organische  Verbindung 
von  Figuren  und  Landschaft«  —  vollzieht  sich  bei  Boecklin  mit  der 
Macht  intuitiver  Conception.  Die  Stimmung,  die  eine  Landschaft  in 
ihm  erregt,  setzt  sich  um  in  die  Anschauung  von  Lebewesen. 

In  vielen  Bildern  namentlich  der  altern  Zeit  ist  das  Verhältniss 
noch  dies,  dass  der  Grundton,  den  die  Landschaft  angibt,  nur  in 
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kleinen  Staffagcfi^uren  ausklingt.  In  solchen  Bildern  steht  er  etwa 
auf  einer  Stufe  mit  Dreher,  dem  1875  in  Rom  verstorbenen  Meister, 
der  von  der  deutschen  Kunsij;eschichtc  schneller,  als  er  verdiente, 
vergessen  ward.  Denn  Franz  Dreher  gehörte  nicht  zu  den  über  ganz 
Ruropa  verbreiteten  CIxssicisten.  die  im  Sinne  Prellers  heroische  Vor- 
gänge in  edle  l-andschafien  verlegten,  er  war  der  Lyriker  dieser  stili- 
sirenden  Richtung,  der  erste,  der  den  epischen  Gehalt  alter  Mythen 
nicht  gelelm  illustrativ  auffasste.  sondern  aus  der  landschaftlichen 
Stimmung  heraus  entwickelte.  Seine  Natur  lacht  mit  den  Heitern 
und  trauert  mit  den  Weinenden,  strahlt  Licht  um  den  Freudigen, 
hüllt  sich  in  Sturm  und  Gewitterschauer  um  den  Gequälten.  Gilt 
es  das  goldene  Zeitalter  darzustellen,  so  bildet  den  Schauplatz  eine 
weiche  Somnierhuidschafi,  in  der  Alles  Frieden,  Unschuld  und  Selig- 
keit athniet.  In  seligem  Frieden  verlauft  auch  das  Leben  derer,  die 
den  glücklichen  Landstrich  bewohnen.  Schöne  Frauen  und  Kinder 
lagern  auf  der  Wiese,  sammeln  Früchte,  ptUicken  Rosen.  Malt  er 
Odysseus,  der  am  Meeresstrand  sehnsüchtig  ausspäht  n.ich  der  fernen 
lleimath,  so  liegt  eine  dumpfe  Mittagsschwüle,  weit  und  grau  wie  die 
Sehnsucht,  über  der  Gegend.    Eine  Frühlingslandschaft  von  sonniger 
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Heiterkeit,  wo  Schmetterlinge  an  den  Blüihen  der  Bäume  nippen  und 
Sonnenstrahlen  neckisch  das  Meer  umkosen,  bildet  die  Umgebung 
in  dem  Bilde,  auf  dem  Psyche  von  l*!ros  bekränzt  wird.  Und  ist 
Prometheus  dargestellt,  der  an  den  Felsen  geschmiedet  seine  Fesseln 
zu  sprengen  sucht,  so  kämpft  den  Kampf  des  Titanen  auch  die  ganze 
Natur.  Gewittergelbe  Wolken  jagen  durch  den  Himmel,  gespenstische 
Blitze  zucken,  wüthender  Sturm  umtost  das  Gebirge. 

Ganz  ähnlich  ist  auf  Boecklins  älteren  Bildern  die  Staffage  in 
innerliche  Beziehung  zur  Landschaft  gesetzt.  Die  geheimnissvollc 
Grund.stimmung  der  Natur  ergibt  das  Thema  der  dargestellten  Scene. 
Auf  dem  Bilde  des  »Anachorcten»  der  Galerie  Schack  kniet  am  Ab- 
hang eines  steil  emporsteigenden  Berges  halbnackt  vor  dem  Kreuze 
des  Heilandes  ein  Finsiedler.  Rabenschwärme  fliegen  krächzend  über 
seinem  Haupt,  ein  Stück  blauer  Himmel  scheint  unheimlich  zwischen 
wildgeformten  Bäumen  hindurch.  Furchtbar  ernst  ist  der  Gharakter 
der  (hegend,  ernst  und  schwer  auch  die  Qual  in  der  Brust  des  Mannes, 
der,  die  Gcissel  in  der  Faust,  büssend  sich  kitsieit.  Tiefe  Melancholie 
Hegt  über  der  »Villa  am  Meere«.  In  wehmüthigem  Flüstern  schlagen 
leis  ersterbende  Wellen  an's  Ufer,  der  Wind  weht  klagend  durch  die 
Cypressen,  ein  paar  Sonnenstrahlen  durchirren  schüchtern  das  liefe 

J9* 


6t2 


L.  Deutschland 


Grau  des  Himmels. 
Am  Sockel  der  Nische 
steht  eine  schwarz- 
gekleidete junge  Frau 
und  blickt,  das  Haupt 
in  die  Hand  gestützt, 
mit  tief  umflonen 
Augen  über  die  Flu- 
then.  In  lyrisch  wei- 
chen, schmeichelnden 
Akkorden  klingt  die 
Landschaft  im  »Lie- 
besfrühling«. Knos- 
pende Blüthenpracht 
deckt  üppig  die  Bäu- 
me, ein  Bächlein  rie- 
selt über  lachenden 
Rain.  Ein  junger 
Mann  schlägt  die  Sai- 
ten einer  Leier  und 
singt  dazu ;  neben 
ihm,  an  einen  blüh- 
enden Busch  gelehnt, 

steht  ebenfalls  laut  singend  ein  Mädchen.  Im  ^Gang  nach  Lmaus« 
gibt  eine  ernste  Abendlandschaft  den  Grundtoii.  Der  Sturm  wühlt 
in  den  Kronen  mächtiger  Bäume  und  jagt  am  Himmel  schwere  Wolken 
daher,  über  die  unheimliche  Abendlichter  hu.schen.  Die  ganze  Natur 
schauen  zusammen  wie  in  fröstelnder  Angst.  »Bleibe  bei  uns,  Herr, 
denn  es  will  Abend  werden  und  der  Tag  hat  sich  geneigt^. 

Boecklins  grösste  Schöpfungen  aber  bezeichnen  eine  noch  höhere 
Stufe.  Nachdem  er  anfangs  die  lyrische  Stimmung  einer  Landschaft 
auf  menschliche  Figuren  projicirt,  gelangt  er  schliesslich  dazu,  die 
Natur  nur  noch  mit  Wesen  zu  bevölkern,  die  wie  die  letzte  \'er- 
dichtung  des  Naturlebens  selbst,  wie  die  greifbare  Verkörperung  jenes 
Naiurgeistes  erscheinen,  dessen  kosmogonisches  Wirken  im  W;i.s.ser, 
auf  der  Erde  und  in  der  Luft  er  in  einem  seiner  Jugendwerke,  den 
Fresken  des  Baseler  Mu.seums,  besungen.  In  .solchen  Bildern  hat 
er  in  der  neueren  Kunstgeschichte  überhaupt  keine  Ahnen.  Sein 
Schatfensprincip  beruht,  möchte  man  sagen,  auf  dem  gleichen  über- 
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mächtijjt'n  Naturgefühl,  das 
einst  die  Gestalten  des 
griechischen  Mythus  gehar. 
Wenn  der  alte  Grieche  vor 
einem  Was,serf;ill  stand,  gab 
er  dem  Gesehenen  mensch- 
liche Gestalt.    Sein  Auge 

erblickte  die  Umrisse 
schöner  nackter  Weiber,  die 
Nymphen  des  Ortes,  im  fal- 
lenden Strom  der  Kaskade; 
der  Schaum  war  ihr  flat- 
terndes Haar,  er  vernahm 
ihr  nnithwilliges  Plätschern 
P  und  Lachen  im  Wasser- 
gcriesel  und  im  Aufspritzen 
des  Schaumes,   Das  elemen- 
tare Naturwalten ,   das  ge- 
heimnissvolle Weben  der  Na- 
turkräfte verkörperte  sich  zu  moecklin:  Die  Klage  dei  Hirten. 
plastischen  Formen : 

Alles  wies  den  eingeweihten  Blicken, 

Alles  eines  Goitcs  Spur  .  .  . 

Diese  Höhen  füllten  Oreaden, 

Eine  Dryas  lebt  in  jedem  Baum, 

Aus  den  Urnen  lieblicher  Najaden 

Sprang  der  Ströme  Silberschaum. 

Jener  Lorbeer  wand  sich  einst  um  Hilfe, 

Tantals  Tochter  schweigt  in  diesem  Stein, 

Syrinx'  Klage  tönt  aus  jenem  Schilfe, 

Fhilomclas  Schmerz  aus  diesem  Hain. 

i  Durch  den  gleichen  Seelenvorgang  erstehen  die  Wesen,  die 
Boccklins  Bilder  bevölkern.  Er  hört  Bäume,  Flüsse,  Berge,  die  ganze 
Natur  flüstern  wie  mit  menschlicher  Sprache.  Jede  Blume ,  jeder 
Strauch,  jede  Flamme,  die  Felsen,  Wogen  und  Wiesen,  todt  und  un- 
empfindlich dem  gewöhnlichen  Auge,  führen  für  ihn  ein  eigenes 
lebendiges  Dasein,  so  wie  die  alten  Dichter  den  Blitzstrahl  für  einen 
feurigen  Vogel,  die  Wolken  für  die  Heerden  des  Himmels  hielten. 
Die  Steine  nehmen  eine  Stimme  an,  die  weissen  Mauern  verlängern 
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sich  wie  grosse  Phantome, 
die  hellen  Lichter  der  Häuser 
an  nächtHchem  Bergabhang 
verwandeln  sich  in  die  gros- 
sen Augen,  mit  denen  der 
Berggeist  glotzend  herab- 
stiert ;  Legionen  seltsamer 
Wesen  kreisen  und  schwir- 
ren im  phantastischen  Re- 
vier. Jeder  Katureindruck 
verdichtet  sich  in  seiner 
Phantasie  zu  anschaulichen 
Gestalten. 

Wie  im  Dunkel  der  Ge- 
birgsschlucht der  Drache, 
die  Wanderer  schreckend, 
sich  aus  seiner  Höhle  her- 
vorreckt,  wie  in  der  Wild- 
niss  vor  dem  Mörder  die 
rächenden  Furien  sich  er- 
heben, so  wird  ihm  in  still 
brütender  Mittagsschwülc, 
in  die  uncrkliirbar  plötz- 
lich ein  gellender  'l'on  hin- 
hallt, der  gricchi.sche  Pan 
lebendig,  der  durch  geisterhaften  Ruf  den  Hirten  aus  seinem  Traum 
schreckt  und  dem  angstvoll  Fliehenden  spöttisch  nachwiehert.  Das 
kühle,  muthwillig  plätschernde  F.lement  des  Wassers  gestaltet  sich 
zur  anmuthigen  Nymphe,  die  auf  ihre  quellende  Urne  gelehnt,  in 
einen  durchsichtigen  wasserblauen  .Schleier  geluillt.  träumerisch  dem 
Sang  des  Vogels  lauscht.  Die  feinen  Dünste,  die  sich  an  der  Quelle 
erheben,  verkörpern  sich  zu  einem  Reigen  lustiger  Kinder,  deren 
duftige  Ge.stalicn  nebelhaft  die  glänzenden  Frühlingswolken  durch- 
wogen. Auch  die  geheimnissvollen  Stimmen,  die  im  'Schweigen  des 
Waldest  leben,  umfangen  ihn.  und  das  von  den  erregten  Sinnen 
geborene  Phantom  wird  zu  einem  geisterhaft  unhörbar  schreitenden 
F.inhorn,  das  auf  seinem  Rücken  eine  märchenhafte,  von  weissem 
Gewand  umflossene  Jungfrau  trägt.  In  der  .segenspendenden  Gewitter- 
wolke, die  über  dem  breiten  Gipfel  eines  Berges  lagen,  sieht  er  den 
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riesigen  Leib  des  Giganten 
Prometheus,  der  das  I-cucr 
vom  Himmel  geliolt  und 
an  den  Berggipfel  gefesselt, 
wolkenfarbig  über  die  I^nd- 
schafi  gestreckt  liegt.  In 
schauerlicher,  öder  Herbst- 
gegend, mit  grellbeieiich- 
tetcm,  in  Trümmern  lieg- 
endem Schloss  erscheint 
ihm  die  Gestalt  des  Todes, 
der  bei  Sturm  und  Regen 
an  geborstenen  Bäumen 
vorbei  auf  seinem  fahlen 
Ross  humpelnd  dahinzieht. 
Ein  heiliger,  inselh.ift  abge- 
schlossener Hain  mit  altehr- 
würdigen, ger.id  aufsteigen- 
den Bäumen,  die  rauschend 
ihre  Häupter  zu  einander 
neigen,  bevölkert  sich  wie 
auf  ein  Zauberwort  mit 
ernsten  Priestergestalten  in 
weissem  Gewand,   die  in 

feierlicher  Proccssion  sich  nahen  und  betend  niederwerfen  vor  der 
Opfertlamme.  Die  lünsamkeit  der  Meeresöde  wird  ihm  durch  ein 
weites  Wellenfeld  mit  trägtliegenden  Möven  unter  bleichem,  nied- 
rigen Himmel  nicht  mächtig  genug  geschildert.  I>  lässt  aus  den 
Wogen  eine  flache  Klippe  auftauchen,  auf  deren  wellenüberflutheteni 
Haupt  sich  die  scheuen  Bewohner  des  Meeres  im  Lichte  baden. 
Xajade  und  Tritonen,  zu  kcsendem  Meeresritt  vereinigt,  verbildlichen 
das  sich  fliehende,  suchende  und  findende  Wellenspiel.  Nichts  Ge- 
suchtes, nichts  Geistreichelndes,  Literarisches  ist  in  diesen  Erfind- 
ungen. Die  Gestalten  sind  nicht  mit  nüchterner  Ueberlegung  irgend- 
woher in  die  N'atur  gesetzt,  sie  sind  eine  X.iturstinuiiung.  die  sich 
verkörpen  hat,  keine  Staffage,  sondern  Kinder  der  Landschaft. 

Uiierhört  in  der  ganzen  Kunstgeschichte  ist  die  t^penbildende 
Kraft,  mit  der  Boecklin  diesen  Wesen  Ge.stalt  gab.  I-r  hat  die 
Centauren  und  Satvrn,  die  Faune,  Sirenen  und  Eroten  so  leb- 
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'Boecklin:  MttrtsidyUe. 

Iiaft  und  eindringlich  geschildert,  dass  sie  ebenso  geläufige  V'orstell- 
ungcn  wie  die  einfachen,  nicht  componirien  Lebewesen  gewordeti. 
V.r  hat  das  Grauen  des  Meeres  gesehen  in  Momenten,  wo  nur  die 
geheininissvollen  Wesen  der  l"iefe  auftauchen,  und  lässt  hinein- 
blicken in  die  märclienhafte  Realität  ihrer  noch  unentdeckten  Exi- 
stenzen. Kr  hat  für  alle  Wesen,  die  strömend  sich  im  Dunstkreis 
rings  verbreiten,  in  den  Baumen  wohnen  oder  in  einsamen  Felsen- 
wüsten  hausen,  neue  überzeugende  Gestalten  gefunden.  Alles,  was 
vor  ihm  auf  diesem  Gebiete  entstand  —  Dürer,  Mantegna  und  Sal- 
vator  Rosa  nicht  ausgenommen  -  war  ein  geschicktes  Spiel  mit 
den  von  den  Griechen  festgestellten  Formen .  eine  Uebersetzimg 
griechischer  Statuen  in's  Malerische.  Mit  Boecklin.  der  keine  Mytho- 
logie illustrirt.  sondern  .selbst  sie  erlebt,  .setzt  eine  neue  mvthen- 
bildende  Kraft  ein.  Alle  seine  Geschöpfe  sind  nicht  Hnkel  der  Natur.  f 
sondern  leibhaftige,  von  strotzender  Energie  erfüllte,  durch  und  durch 
individualisirte.  dicke,  derbe,  natürliche  Wesen,  und  er  verfuhr  bei 
ihrer  Schöpfung  sogar  constquenter  als  die  Griechen.  Don  bleibt 
etwas  Unorganisches  in  der  \  erbindung  des  Pftrdeleibes  mit  dem 
aufgepfropften  L;iokoon-  oder  Zeuskopf.  Vor  Boecklins  mit  gewal- 
tigen Felsblöcken  um  sich  schleudernden,  einander  in  den  Mähnen 
zausenden  und  bcissenden  Centauren  hat  man  wirklich  das  Gefühl: 
Jeder  Zoll  ein  Ross.  Weit  mächtiger  als  in  den  griechischen  See- 
göttern ist  bei  ihin  die  Katur  des  Meeres  ausgedrückt  in  diesen  kalten, 
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niissfii  Weibern,  an  deren  Haupt  das  trielcndc  Haar  klebt.  Wie 
crbartmnif^slos  blicken  die  kalten,  schwarzen,  seelenlosen  Augen  — 
gleich  furchtbar,  wie  das  menschcnvertilgende  Meer,  das  gestern  in 
brüllender  Wutli  hundert  in  Todesangst  verzweifelnde  Menschen  ver- 
schlang und  heute  daliegt,  still  und  heiter,  in  blauer  Unendlichkeit 
und  gleichgültigem  Vergessen  aller  Unthaien,  die  es  verübte. 

Dabei  hat  ihm,  um  solche  chimärische  Wesen  zu  schaffen,  eine 
geringe  \'eriinderung  des  von  der  Natur  Gegebenen  genügt.  Wie 
er  als  Landschafter,  obwohl  scheinbar  ganz  dem  Diesseits  entrückt, 
doch  mit  allen  l'asern  in  der  I-rde  wurzelt,  .so  wirken  auch  .seine 
l  abel Wesen  überzeugend,  da  .sie  mit  der  innern  l'olgerichtigkeit  der 
Natur  geschaffen,  unter  engem  Anschluss  an  das  Thaisächliche  mit 
gleich  zahlreichen  Details,  wie  die  wirklichen  Rrdengeschöpfe  ge 
zeichnet  sind.  Bei  seinen  Tritonen,  Sirenen  und  Wasserjungfrauen 
mit  den  plumpen,  von  borstigem  Haar  bedeckten  Körpern  und  den 
hervorquellenden  Augen  mag  er  seine  Studien  an  Seehunden  und 
Wallrossen  gemacht  haben.  Wie  sie  auf  felsigem  Gestade  .sich  räkeln, 
spielend  und  kosend  mit  ihrer  jungen  Brut,  .sehen  sie  aus  wie  ver- 
menschlichte Seekühe,  und  haben  nach  Menschenart  allerlei  .See 
raubthiere  als  Hausthiere  bei  sich,  da  eine  Seeschlange,  dort  einen 
Seehund,  mit  denen  sie  liebkosend  tändeln.  Seine  dickwanstigen, 
kurzathmigen  Tritonen  mit  dem  rothglänzenden  Gesicht  und  dem 
Hachsgelben,  wassenriefenden  Haar  sind  gutmüthige  alte  Herren,  in 
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deren  Adern  viel  begehrliches  Blut  rollt,  die  lieben  und  laciien  und 
vinum  novum  trinken.  Seinen  Faunen  kann  man  unter  den  Schaf- 
liinen  der  Camp;igna  begegnen,  jenen  schwarzen,  nach  Panisken- 
ari  mit  Ziegenfellen  bekleideten  gluthäugigen ,  struppigen  Gesellen, 
denen  zwei  Keihen  weisser  Zähne  blendend  wie  lUfenbein  im  Munde 
glän/cn.  Zu  Kindern  einer  ausserirdischen  Welt,  wo  andere  Sonnen 
und  andere  Sterne  scheinen,  macht  sie  hauptsächlich  die  l-'arbe,  die 
sie  umfliesst. 

Auch  colorisiisch  gipfeln  in  Boecklin  alle  Bestrebungen  des 
19.  Jahrhunderts.  Als  Schwind  und  seine  Genossen  sich  an  die 
Darstellung  der  romantischen  Märchenwelt  machten,  lag  auf  der  Farbe 
noch  ein  Bann,  nur  leicht  getuscht  legte  sie  sich  über  die  Zeichnung, 
die  als  Hauptsache  galt.  In  der  prangenden  Asphaltmalerei  Makarts 
endete  die  Periode,  die  durch  fleissiges  .Studium  der  alten  Coloristen 
den  verloren  gegangenen  Farbensinn  wieder  schulte.  Mit  Liebcnnann 
leitete  die  Thätigkeit  derer  ein.  die  vom  Studium  der  Naturübersctz- 
ungcn  zu  dem  der  editio  princeps  fortschritten.    Boecklin  als  der  erste 
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in  Dcutschl.ind  oflcnbartc-  die  wunderbare  Stimmun,<;sknift,  die  musikal- 
ische Innerlichkeit  der  i  arbe.  Schon  in  jenen  Jaliren,  als  allenthalben 
der  bniune  Galerietcm  henschte,  trieb  bei  ihm  die  Farbe,  unabhängig 
von  ihrem  Amt,  das  blosse  Charakteristicum  der  Form,  zu  sein,  ihr 
eigenes  selbständiges  Wesen.  Das  Grün  war  ihm  sehr  grün,  das  ßlau 
ein  seliges  Blau,  das  Roth  ein  jubelndes  Roth.  Zur  selben  Zeit,  als 
Richard  Wagner  der  Musik  Klangfarben  entlockte,  von  einer  Leucht- 
kraft uiui  einer  (ilnth.  wie  sie  noch  kein  Meister  vorher  erweckte, 
flutheten  Boecklins  l  arbensyniphonicn  gleicli  ciiieiii  brausenden  Or- 
chester daher.  Die  ganze  Scala  sund  ihm  zur  Verfügung,  von 
dunkelster  Tiefe  bis  zu  farbigstem  Licht.  In  seinen  Frühlingsbildem 
frohlockt,  lacht,  jubelt  die  I-arbe.  In  der  Todteninsel  ist's,  als  breite 
ein  Trauerflor  sich  über  das  Meer,  den  liiniinel.  die  B.lume.  Und 
Boecklin  ist  seitdem  immer  grösser  geworden.  Sein  rauschendes  Meer- 
grün, durchsichtiges  Aeiherblau  und  violettdunstiges  Abendroth,  seine 
gelbbraunen Fdsen,  rothschinimernden  Seeinoose  und  weissen  Mädchen- 
leiber fögen  sich  zu  immer  neuen,  glühend  sinnlichen  Harmonien  zu- 
sammen. \'ielc  seiner  Bilder  sind  von  so  berückendem  Glanz,  dass 
das  Auge  sich  unersättlich  in  ihr  wdgLiuks  Flimmern  hineinwühlt. 
Spätere  Generationen  werden  ilui  wolil  als  den  grdssten  Farbendichter 
des  Jahrhunderts  feiern. 

Und  sie  werden  aus  seinen  Werken  zugleich  ersehen,  dass  es  am 
Schlüsse  dieses  haltlosen  Saeculums  auch  noch  ganze,  gesunde  Men- 
schen gab.  Je  mehr  das  moderne  Gefikhl  sich  frei  machte,  je  mehr 
die  Künstler  wagten,  nicht  mehr  mit  den  Nerven  fröhu.r  (Imura 
tionen,  sondern  mit  ihren  eigenen  zu  fühlen,  desto  mehr  /eigie  sich 
auch,  dass  dies  moderne  Gefühl  fast  innner  ein  verstörtes,  Iriedlos 
verzweifeltes,  lebcnsnuid  ungläubiges  ist.  .Schon  Rossetti.  Burne  jones, 
Gustave  Moreau  und  Puvis  de  Chavannes  sind  überreizte,  rafßnirt 
naive,  ungesunde  Geister.  Fast  immer  geht  durch  ihre  Werke  etwas 
Zerrissenes,  P^ychopathisches.  Schrille  Klänge  von  zitterndem  Sehnen 
und  .schwernnuhiger  Entsagung  brechen  überall  durch.  Frühe  Blasirt- 
heit.  der  Anfing  vorzeitiger  .Sterilit.'it  h.u  die  jüngeren  er>,'nrt'en,  .Sie 
treten  .ils  Drcissigi  ilirii^c  mit  guten  Werken  herxor.  wiederholen  sich 
dann,  verstummen  und  leben  loa  als  Zerrbilder  ihrer  früheren  Be- 
deutung. Boecklin,  der  modernste  von  Allen,  besitzt  zugleich  die 
unmoderne  Eigenschaft  einer  eisernen  Gesundheit.  Es  gibt  ein 
Selbstporträt  \\m  ihm,  auf  dem  er.  den  linken  Avn\  in  die  Seite  ge- 
stemmt, in  der  Rechten  wie  Rcmbrandt  ein  Weinglas  haltend,  in 
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bester  Laune  den  Betrachter  an- 
sieht. Das  ist  tlie  Grundstim- 
mung, die  durch  seine  Kunst 
sich  zieht.  Sic  crliebt  sich  aus 
der  trüben  Fluth  des  Tages  wie 
eine  granitene  Marcheninsel  der 
Antike,  so  kraftstrotzend  ist  er 
und  voll  sonniger  Heiterkeit,  so 
frei  von  jedem  Weltschmerz 
und  aller  Sentimentalität,  so 
durchsättigt  von  jener  olymp- 
ischen Lebcnsruhe ,  die  seit 
Goethe  aus  der  Welt  entschwun- 
den:  kein  Sterblicher,  der  ge- 
kämpft und  gesiegt  und  über 
diesem  Sieg  den  eigenen  Seelen- 
frieden verloren,  sondern  ein 

eros.  em  Gott,  der  lächelnd  ^ 
in  ruhiger  Macht  triumphirt. 

Auf  dem  Gebiete  der  Wandmalerei  hätte  ein  vor  acht  Jahren 
in  Rom  verschiedener  Meister  das  sein  können  für  die  deutsche  Kunst, 
was  der  französischen  Puvis  de  Chavannes  geworden.  In  den  früheren 
Geschichtswerken  ist  sein  Name  noch  nicht  verzeichnet.  Selten  ge- 
nannt im  Leben,  todt  als  deutscher  Maler  zehn  Jahre  vor  seinem 
Tod,  aus  dem  Grabe  gerufen  durch  die  Begeisterung  eines  Freundes 
und  feinen  Kunstkenners,  vier  Jahre  nachdem  die  Mrde  sich  über  ihm 
geschlossen  —  das  war  das  Künstlerschicksal  Hans  von  Murw. 

Mare^es  war  1837  in  HIberfeld  geboren.  Beim  Beginne  seiner 
Studien  hatte  er  zuerst  nach  Berlin  sich  gewandt,  dann  kam  er  für 
acht  Jahre  nach  München  und  entrichtete  dort,  durch  einen  Tod 
Schills,  der  hi.storischen  Richtung  seinen  Zoll.  1864  erfolgte  seine 
Uebersiedelung  nach  Rom,  wo  er  sich  mit  wenigen  Schülern,  dem 
Maler  von  Pidoll  und  dem  Bildhauer  Hildebrandt,  lehrend  und  arbeitend 
abschloss.  Nur  einmal  ward  ihm  eine  Bestellimg  zu  'I"heil.  Man  be- 
traute ihn  1875,  im  Bibliotheksaal  der  Zoologischen  Station  in  Neapel 
einige  Wandbilder  auszuführen,  und  er  bedauerte  später,  dass  er  den 
Auftrag  nicht  in  reiferen  Jahren  bekommen.  Als  er  sich  selbständig 
genug  fühlte,  solche  Aufgaben  zu  lösen,  kam  keine  ähnliche  Gelegen- 
heit, und  darüber  verlor  er  selbst  die  Fähigkeit  der  raschen  Erledig- 
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ung  einer  Arbeit.  Er  begann  an  seiner 
eigenen  Kraft  zu  zweifeln,  beschickte 
keine  Ausstellung  mehr,  und  als  er  im 
Sommer  1887,  50  Jahre  alt.  starb,  wurde 
ein  fast  Unbekannter  begraben.  Hrst  als 
auf  der  Münchener  Jahresausstellung  1 89 1 
seine  besten  Werke  vereint  waren,  er- 
hielten weitere  Kreise  von  ihm  Kennt- 
nis«, und  diese  jetzt  im  Schlosse  von 
Schieissheim  bewahrten  Bilder  werden 
noch  in  späten  Jahren  Zeugniss  geben, 
wer  Hans  von  Maries  war  und  was  er 
wollte. 

Geht  man  von  dem  Satz  aus,  den 
Goethe  einmal  zu  Eckermann  sagte: 
»Es  beschränkt  sich  selten  ein  Künstler 
auf  das,  was  er  vermag,  die  meisten 
wollen  mehr  thun  als  sie  können  und  gehen  gar  zu  gern  über 
den  Kreis  hinaus,  den  die  Natur  ihrem  Talent  gesetzt*  so  läge 
kein  Grund  vor,  Marees  der  X'ergcssenheit  zu  entziehen.  Einige 
Bildnisse  und  ein  paar  Zeichnungen  sind  die  einzigen  Leistungen,  die 
vom  Atelierstaiuipunkt  aus  genügen:  die  Bildnisse  gross  in  der  An- 
schauung und  fein  im  Geschmack,  die  Zeichnungen  mit  schneller, 
sicherer  Hand  entworfen.  Seine  grossen  Werke  haben  weder  in 
Zeichnung  noch  1-arbe  einen  der  Vorzüge,  die  man  von  einem  guten 
Bilde  fordert,  sie  sind  bald  unfertig,  bald  verquält,  manchmal  geradezu 
kindisch.  -Hochnuithig  ist  er,  aber  er  bringt  nichts  fertig- ,  war  das 
Urtheil,  das  in  Rom  über  ihn  umging.  Marees  war  ein  principieller 
Gegner  aller  Modellm.ilerei.  Er  spottete  über  die,  die  nur  d;is  Ge- 
sehene wiedergeben,  also  gewissermassen  die  Natur  verdoppeln  wollten 
—  entsprechend  den  Worten  Goethes:  ^  Wenn  ich  den  Mops  meiner 
Geliebten  naturgetreu  abmale,  so  habe  ich  zwei  Möpse,  aber  noch 
immer  kein  Kunstwerk«.  Er  benutzte  deshalb  nie  Modelle  zum  Zwecke 
eingehender  malerischer  Studien;  ebensowenig  hig  ihm  daran,  ge- 
gebene Situationen  durch  zeichnerische  Notizen  festzuhalten,  da  nach 
seiner  Ansicht  die  directe  Benutzung  sogenannter  Motive  die  freie 
künstlerische  Gestaltung  beirre.  Selbstverständlich  ist  aber  nur  für 
den,  dem  ein  reicher  V'orrath  lebendiger  Erinnerungen  an  früher  Ge- 
sehenes, Studirtes  und  tief  Erfasstes  zur  steten  Verfügung  steht,  ein 
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derartiges  Schaffen  möglich.  Dieser  Formenschatz  war  bei  Mnrc^es 
nicht  gross  genug.  Vertieft  man  sich  in  .seine  Werke  —  einige  sind 
darunter,  worin  die  Spur  des  grossen  Genius  überhaupt  unter  der 
zitternden  Hand  des  nervösen  Grüblers  verschwunden  —  so  klingt 
es  aus  ihnen  wie  der  Schrei  aus  einer  Menschenbrust.  Manchmal, 
indem  er  immer  wieder  übermalte,  entstanden  gespenstische  Wesen 
mit  fratzenhaften  Gesichtern.  Die  Körper  sind  so  überstrichen  und 
wieder  überstrichen,  dass  ganze  Kissen  von  Farbe  auf  den  einzelnen 
Theilen  lagern  und  in  widriger  Weise  den  Eindruck  verderben.  Nur 
7.  u  oft  scheitene  sein  hohes  Wollen  an  der  Unzulänglichkeit  des 
technischen  Könnens;  fxst  immer  verflog  sein  Dichten  und  Trüumen 
von  Schönheit  im  Winde,  denn  die  Hand  war  zu  schwach,  den  Traum 
zu  gestalten. 

Wenn  trotzdem  seine  Bilder  auf  der  Münchener  Ausstellung  eine 
grosse  Wirkung  übten,  .so  war  es,  weil  sie  ein  Princip  formulinen. 
Man  fühlte,  hier  waren  Töne  angeschlagen,  deren  Echo  erst  spät  ver- 
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stummen  wird.  Als 
Markt'S  auftrat,  gab  es 
in  Deutschland  noch 
keine  »grosse Malerei« 
um  der  Maierei  willen, 

sondern  nur  eine 
Wanddecoration  im 
Sinne  des  historischen 
Genrebildes  —  Wer- 
ke, die  den  Zweck  de- 
corativer  Kunst  voll- 
kommen missverstan- 
den, indem  sie  trock- 
ene und  lehrhafte  Ge- 
schichten erzählten, 
wo  sie  nur  »Stimm- 
ung« hätten  anstreben 
sollen.  Marpes  gab 
ihr,  wie  gleichzeitig 
Puvis  de  Chavannes 
in  Frankreich,  ihr  Lc- 
Marres:  Drei  Jünglinge.  hensprincip,  den  hei- 

teren Schwung  zu- 
rück, indem  er  nicht  mehr  erzählte,  sondern  nur  malerisch,  »deco- 
rativi  wirken  wollte.  Hin  festlich  voller  Eindruck  entwickelte  sich 
aus  seinen  Bildern,  es  war,  als  erklänge  eine  schöne,  stille  Musik; 
sie  mutheien  an  wie  friedliche  Hymnen  auf  die  Schönheit  der  Natur, 
aber  sie  wirkten  zugleich  ernst,  monumental. 

I  iier  reitet  der  heilige  Martinus  als  Kittersmann  auf  langsam  hin- 
trottendem Gaul  durch  winterlich  öde  Landschaft,  den  ausgebreiteten 
Mantel  dem  halbnackten,  frostzitternden  Bettler  entgegenhaltend.  Dort 
ist  der  heilige  Hubertus  vom  Plcrde  gestiegen  und  kniet  nieder,  das 
Kreuz  anzubeten ,  das  ihm  zwischen  dem  Geweih  des  Hirschen  er- 
scheint. Dort  stö.sst  der  heilige  Georg,  auf  mächtigem,  empor- 
bäumenden Pferde  sitzend,  feierlich  ern.st,  dem  Drachen  die  Lanze 
in  den  Leib.  Doch  in  der  Kegel  fehlt  sogar  die  Beziehung  zum 
antik  mythologischen  oder  mittelalterlichlcgendarischen  Gestalten  kreis. 
Lindschaften,  die  er  in  einer  andern  Welt  studirt,  bevölkert  er  mit 
Menschen,  deren  Leben  in  göttlicher  Versunkenheit  hinzieht.  Frauen, 
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Kinder,  Männer,  Greise  le- 
ben, lieben,  arbeiten  wie  in 

einer  Zeit,  die  keinen 
Glockenschlag  kennt,  die 
gestern  und  vor  hunden- 
tausend  Jahren  sein  könnte. 
Sie  ruhen  aufsaftijjcni  Grün, 
von  fruchttr.igenden  Apfel 
bäumen  beschattet,  tausend 
'I'räumereien  und  Betracht- 
ungen Inngegeben.  Ohne 
jede  Po.se,  wollen  .sie  nichts 
vorstellen  als  Kinder  der 
Natur,  der  Natur  in  ihrer 
Unschuld  und  Rintachheit. 
Nackte  Frauen  stehen  be- 
wegungslos unter  Bäumen, 
oder  Jünglinge  spiegeln  sich 
in  der  Quelle.  Mehrtach 
wiedcrlu>]t  sich  das  Mtniv 
des  (  Vangeiipflückens  :  ein 
Jüngling  greilt  nach  der 
Frucht,  ein  (ircis  bückt  sich, 
die  herabgefallene  aufzu- 
heben, ein  Kind  sucht  die  fortrollende  im  Grase.  Zuweilen  wird 
das  Koss,  der  homerische  Begleiter  des  Mannes,  in  den  Kreis  der 
Darstellung  aufgenonnnen :  der  nackte  Ephcbe  reitet  .sein  Pferd  in 
der  Schule,  der  gewappnete  Feldherr  galoppirt  auf  prächtigem  Kriegs- 
ross  daher.  Das  goldene  Zeitalter  könnte  Alles  heissen.  was  Marees 
gemalt  hat.  Und  vergegenwärtigte  man  sich,  dass  die  Werke  schon 
vor  zwanzig  oder  mehr  Jahren  entstanden  waren,  so  gewannen 
sie  geradezu  bahnbrechende  Bedeutung:  An  die  Stelle  der  didakt- 
ischen Formeln  war  Dichtung-,  an  die  der  historischen  Anekdote 
die  Freude  am  bildnerisch  Schönen,  an  die  Stelle  des  theairali.schen 
Pathos  d.is  Actionslose,  die  ganz  einfache  Linie  getreten.  In  einer 
Zeit,  da  die  Andern  in  Farben  und  Gesten  Dramen  und  historische 
Fpisoden  erzählten,  dichtete  Marpes  Idyllen.  Er  erschien  als  ein 
grosses,  strenges  Talent :  virgilisch  durch  das  Gefühl  unendlicher  Ruhe 
am  Busen  der  Natur,  mönchisch,  indem  er  trotz  einzelner  Versuche 
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zur  Farbcnwirkun«^  doch  auf  alle 
äussern  klciiiiiciicn  Lockuiij^cn  ver- 
zichtete. Htwas  'rriiumerisches 
und  Architektonisches.  Familiäres 
und  Hdles.  Intimes  und  Monumen- 
tales waltete  in  seinen  Werken. 
Die  intime  Wirkunji  erzielte  er 
durch  die  Betonuiiij  der  Landschaft 
Die  monumentale  durch  den  graml- 
iosen  Urnst  und  die  .stilvolle  Kuhe 
der  Linien.  Alle  starken  Wend- 
untren  und  Bewcf^unj^en  waren 
vermieden.  Eine  ganz  eigene  Fein- 
heit entwickelte  er  in  der  Art.  wie 
die  Hauptlinien  der  Landschaft  zu 
den  Hauptlinien  der  Körper  stimm- 
ten. Ueberau  herrschte  ein  Stil- 
gefühl im  Sinne  der  Alten,  eine 
Compositions-  imd  Linienführung 
im  grossen  Sinn,  die  ihn  auf  eine  Stute  mit  den  Meistern  der 
Kunst  stellte.  Line  neue  einfache  Schönheit  offenbarte  sich.  Und 
wenn  bisher  nur  auf  dem  Gebiete  der  Plastik  in  Adolf  Hildebrandt 
-  ihm  ein  bedeutender  Schüler  ward,  .so  ist  doch  zweifellos,  dass 
auch  die  monumentale  Malerei  der  Zukunft  nur  auf  dem  Boden  wird 
erstehen  können,  den  Marees  bereitete. 

Hiius  Tlioiiiit ,  der  Finsiedler  von  Frankfurt,  erscheint  Jieben 
Boecklin,  selbst  neben  Marees  .sehr  klein.  Beide  haben  eine  viel  nionu- 
ujenialere,  wuchtigere  Kraft,  neben  der  Thoma  ein  wenig  philister- 
haft anmuthet.  Man  hat  ihn  gewiss  überschätzt,  als  man  in  der 
Freude,  den  X'erkannten  entdeckt  zu  haben,  ihn  Boecklin  an  die 
Seile  stellte.  Der  Geist  dieses  Mannes,  der  mit  gro.sseni ,  klaren 
Auge  die  Wunder  der  Welt  schaut  und  mit  überlegener,  sicherer 
Kraft  die  verwegensten  Träume  seiner  poetischen  .Seele  heraus- 
gestaltet, ist  in  seiner  .souveränen  Ruhe  so  immens,  dass  'Fhoma 
schreiendes  Unrecht  geschähe,  wollte  man  mit  äinilichem  Mass.stab 
ihn  messen.  Ur  ist  nur  naiv  und  gemüthlich ,  nie  erhaben  und 
gross,  aber  lieben  kann  man  ihn  trotzdem. 

In  Bernau  im  Schwarzwaid,  dicht  am  Hochkopf,  ist  Thoma, 
Albrecht  Altdorfers  Schüler,  geboren.    Schlichte  Xaturpoesie  umting 
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den  Knaben,  l-'r  wolintt-  in 
einem  allen,  scliindclf,'cdeck- 
tcn  Holzhaus,  lai^crtc  sich 
auf  grünen  Matten  am  Berg- 
abhang seines  Dörfchens, 
tuninielte  sich  zwischen  blin- 
kenden Porellcnbächen .  die 

gleich  silbernen  Bändern 
durch  die  wcichcnWiesen  des 
Schwarzwaldes  sich  schlän- 
geln. Bis  zum  zwanzigsten 
Jahr  hauste  er  in  dieser  wald- 
stillcn  Idylle,  dann  arbeitete 
er  -  wenigstens  im  Winter  — 
eine  Zeit  lang  bei  Schirmer. 
Doch  er  war  zu  alt  für  d.is 
ABC.  Weder  sein  Düssel 
dorfer  Aufenthalt  1867.  noch 
ein  solcher  in  Paris  1868, 
noch  eine  Reise  nach  Italien 
1S74  und  ein  Aufenthalt  in 
München  1875  [wo  er  be- 
sonders mit  Boecklin,  Leibi 
und  Trübner  verkehrte)  hin- 
terliess  bei  ihm  nachhaltige 
l-indrücke.\'ictor  Müller  allein 
.scheint  durch  einzelne  seiner 

Märchenbilder  anregend  auf  ihn  gewirkt  zu  haben,  1876  nahm  er,  nach- 
dem er  eine  simple  Malerei  sich  angeeignet,  die  ihm  genügend  schien, 
das  mit  tiefem  Gefühl  Erfassie  erschöpfend  zum  .Ausdruck  zu  bringen, 
in  Frankfurt  seinen  Wohnsitz  und  führte  hier  in  seinem  epheudurch- 
rankten  Atelier  unbekümmert  um  Misserfolg  und  Hohn  ein  einsames, 
arbeitsvülles  Leben.  .So  lange  die  Piloty-Schule  herrschte,  landen  seine 
anspruchslosen  Bilder  kein  Verständniss.  Sie  erzählten  keine  .Staats 
actionen.  drängten  sich  nicht  auf  durch  prangende  .Xsphalrmalerei  und 
gespreizte  (iesien.  Den  Linen  schienen  sie  schon  der  l  arben  wegen 
zu  grün  und  blau,  den  .Andern  in  ihren  harten  Umrissen  zu  wenig 
schön.  Lrst  als  er  1889  im  Münchener  Kun.stverein  ausstellte,  ver- 
stand Deutschland  die  kindlich  frischen  Töne  in  Thomas  Sprache. 
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Auch  seine  Werke  venrayen  keine  Kritik  Linie  für  Linie.  Sie 
sind  voll  Uii^leiehliciten ,  Verzeichnnn»;en  und  Sclnvitchen.  Man 
könnte  jedes  wegen  technischer  Mänj^el  bekritiehi.  Docli  nuin  möchte 
sie  deshalb  nicht  anders  wünschen;  man  hätte  Furcht,  ihnen  f^inge 
der  Stempel  der  Persönlichkeit  verloren.  So  wie  sie  .sind,  haben 
sie  in  ihrer  .sonderbaren  V'erträunithcit  etwas  so  tief  Deutsches,  dass 
sie  Friedrich  Schlegels  Definition  in  Hrinnerung  bringen:  der  deutsche 
Künstler  habe  entweder  gar  keinen  Charakter  oder  er  müsse  den  der 
altdeut-schen  Meister  haben,  treuherzig,  spiessbürgerlich  und  ein  wenig 
ungeschickt. 

Ist  Boecklin  von  X'ergangenheit  und  Gegenwart  gleich  unab- 
hängig, Marees  Heimath  das  italienische  Quattrocento,  so  wurzelt 
'I'homa  im  altdeutschen  Holzschnitt.  An  Stelle  der  ideenreichen 
Fhantasiik  des  Meisters  von  Zürich,  der  mit  weitgeöffneten  classischen 
Seethieraugen  wie  die  hellenische  Sphinx  in's  Leben  .starrt,  ist  bei 
Thoma  etwas  bäuerlich  Kleinbürgerliches,  naiv  Kindliches  getreten, 
das  direct  an  die  Meister  der  Dürerzeit,  be.sonders  an  Altdorfer 
streift.  Duftige  Märchenpoesie  und  frischer  Ozongeruch,  das  Kauschen 
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deutscher  Wälder  weht  aus  seinen  Bildern.  Auch  die  Krinncrung  an 
Schwind  und  Ludwi}];  Richter  wird  durch  seine  ländlichen  Idyllen 
wieder  wachgerufen. 

Da  sind  Landschaften:  begraste,  blumenbesäte  Hügel,  in  der 
Ferne  Berge  und  vorn  kleine  Bäche,  darüber  schwerblaue  Luft;  kleine 
Wege,  die  sich  über  die  Hügel  schlängeln,  und  Männer,  die  guitarren- 
spielcnd  spazieren  gehen  ;  dunkelgrüne  Waldeshänge  mit  farbengesättig- 
ten Regenwolken  und  dunkelblauem  Horizont,  vorn  feuchte  Ackerfelder 
und  einsam  pflügende  Bauern.  Hier  zeigt  er  ein  üppig  grünes,  von 
blinkenden  Wassern  durchrieseltes  Schwarzwaldthal,  über  dessen  Baum- 
gruppen wanner  Sonnenschein  träumt;  dort  eine  Taunuslandschaft, 
in  die  hinein  ein  an  schattigem  Abhang  liegender  Wanderer  blickt. 
Oder  reigentanzende  Kinder  sind  dargestellt,  junge  Bauern,  die  im 
Garten  auf  einem  Baumstumpf  sitzend  die  Geige  spielen.  Hinter 
ihnen  an  tiefblauem  Hinnnel  steigt  goldgelb  der  Mond  auf,«ßegenüber 
sprossen  in  nächtlichem  Dunkel  feuerrothe  Blumen,  und  die  weichen 
Töne  des  Instrumentes  zittern  leis  verhallend  durch  die  gehcimniss- 
volle  Ruhe  des  Abends. 
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In  solchen  stillen  Landschaften 
treiben  dann  auch  ^ern  die  Fabel- 
wesen der  alten  Legenden ,  die 
Cieister  des  Waldes  und  der  Quellen 
ihr  Wesen.  Bald  ist  es  eine  Nym- 
phe, die  am  rauschenden  Bache 
sitzt,  während  weiter  rückwärts  im 
bluniifjen  Grunde  kleine  Lngelchcn 
sich  im  Reigentanz  drehen.  Bald 
zeigt  er  einen  bocksbeinigen  Ge- 
sellen, im  Hochwald  die  Syrinx 
blasend,  und  draussen  am  Waldes- 
saum einen  fahrenden  Reitersmann, 
der  verwundert  den  geisterhaften 
Tönen  lauscht.  Oder  er  fühn 
eine  gigantische  Männerfigur  mit 
einem  Löwen  zur  Seite  als  Wäch- 
ter des  Liebesgartens  vor,  wo  fein- 
nackte Jünglinge  wandeln.  Oder 
schattenspendendem  Waldesdunkel, 
aus  dem  kühl  ein  Bächlein  hervorquellt,  sitzt  die  Madonna  mütterlich 
huldvoll  über  das  Kind  gebeugt,  dem  kleine  Libellenengelchen,  blonde, 
blühende,  wilde  Himnielskinder ,  in  putzigem  l->nste  die  Reverenz 
machen.  Das  Paradies  ist  eine  wundervolle  Land.schaft  mit  schönen 
Bergen  und  schlanken  Bäumen,  mit  grünen  Wiesen,  blauen  Gewässern 
und  klugen  Thieren ,  die  in  friedlicher  Kintraclu  mit  den  beiden 
Menschen  Adam  und  F.va  leben.  Lucas  Cranach  könnte  das  Bild 
gemalt  haben,  wenn  nicht  über  Allem  auch  bei  Thoma  ein  leichter 
Hauch  jener  .Schwermuih  schwebte,  die  erst  das  19.  Jahrhundert  in 
die  Welt  gebracht. 

Weder  Boecklin  noch  Marees  noch  Thoma  hat  die  junge  Schule 
das  Recht,  zu  den  ihren  zu  zählen.  .Sic  sahen  die  Historienmaler, 
die  Realisten  und  Impressionisten  am  Fenster  ihres  Ateliers  vorüber- 
ziehen —  gleichgültig,  da  sie  schon  damals  den  Ausdruck  für  ihr 
Sinnen  und  Träumen  gefunden.  Der  erste  Idealist  des  Naturalismus 
ist  I'riiz  V.  Uhde.  Schon  \^-\,  zu  einer  Zeit,  da  die  andern  Jungen  in 
allem  über  die  Wirklichkeit  Hinausgehenden  noch  die  Lockruthe  des 
Teufels  sahen,  ritt  Uhde  die  erste  Recognoscirimgspatrt)uille  in's  un- 
bekannte Land:  der  Erste,   der  auf  dem  Boden   des  Naturalismus 
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stehend  sich  nicht  bcgnü<»tc,  was  er  mit  cif^encn  Augen  gesehen, 
wiederzugeben,  sondern  der  im  Sinne  dieses  Naturalismus  wieder  an 
metaphysische  Aufgaben  her.intrat.  Mit  der  Rehgion  hat  die  Kunst 
entschieden  gebrochen.«  Es  ist  ein  sonderbares  ZusammentrefTen,  dass 
gerade  in  dem  Jahre,  als  der  alte  Fr.  Th.  V'ischer  auf  vielen  Seiten 
seiner  Aesthetik  diese  These  bewies,  Fritz  von  Uhde  geboren  wurde, 
der  der  religiösen  Malerei  wieder  neue  Seiten  abgewann,  sie  mit  dem 
Eifer  des  Apostels  zu  neuem  I.eben  führte. 

Ihre  Geschichte  war  im  19.  Jahrhundert  eine  grosse  Leidens- 
geschichte gewesen.  Eine  aus  den  classischen  Kunstperioden  über- 
nommene Erbschaft,  hatte  gerade  sie  unter  dem  Fluch  des  Epigonen- 
thums zu  leiden  gehabt.  Eine  unselbständige  Zeit  wie  die  erste  Hälfte 
des  19.  JahriuMiderts  kam  selbstverständlich  über  die  Nachahmung  der 
classischen  Formen  nicht  hinaus,  sondern  beschränkte  sich  darauf,  in 
lauwarmer  Weise  die  vom  (Cinquecento  überkommenen  Gestaltungen 
zu  wiederholen,  die  durch  solche  \'erwässerung  allm.ihlich  zu  byzan- 
tinischem Schematismus  erstarrten.  ^Es  sind  die  biblischen  Stücke 
alle  durch  kalte  \'eredlung  und  gesteifte  Kirchenschicklichkeit  aus 
ihrer  Einfalt  und  Wahrheit  herausgezogen  und  dem  theilnehmenden 
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Herzen  entrissen  worden.  Durch  stattliche,  gefaltete  Schleppinäntel 
sucht  man  über  den  markiccren  Adel  der  überirdischen  Wesen  hinweg- 
zutäuschen«, hat  Goethe  über  diesen  Verfallzeitidealismus  geschrieben. 

In  der  Zeit,  als  d;is  Orienibild  die  Kunst  beherrschte,  betheiligte 
sich  dann  auch  die  religiöse  Malerei  an  dieser  Fahrt  nach  dem  Osten. 
Horace  Vernet  hatte  auf  der  Reise,  die  er  1839/40  nach  Syrien  und 
Palästina  machte,  mit  Schrecken  erkannt,  wie  falsch  man  bisher  die 
Bibel  verstanden.  Jerusalem,  Damaskus.  Xazareth.  es  sah  in  Wirk- 
lichkeit dort  ganz  anders  aus.  als  die  Bilder  der  alten  Meister  er- 
w.irten  Hessen.  Die  Luftwirkung,  die  agrarischen,  geologischen  und 
architektonischen  VerhähnLsse  —  Nichts  stimmte.  Selbst  das  Costüm, 
in  dem  die  biblischen  Personen  dargestellt  wurden,  war  apokryph. 
Joseph  —  der  Orient  ist  conservativ  in  seinen  Moden  —  trug  ein 
weisses  Hemd  und  den  Machiah,  als  er  mit  Maria  sich  trauen  Hess, 
und  diese  hatte  nicht  daran  gedacht,  sich  im  Interesse  kommender 
Cinquecentisten  in  eine  rothblaue  Draperie  zu  hüllen.  Peruginos  und 
Rafaels  Sposalizio  wirkten  nach  dieser  Erkenntniss  wie  ein  wahrer 
Maskcnschcrz.  Vernet  beeilte  sich,  seine  neue  Entdeckung  1848  dem 
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Institut  zur  Begutacht- 
ung vorzulegen.  Die 

moderne  Malerei, 
meinte  er,  werde  durch 
sie  die  schönsten  Tri- 
umphe feiern.  Sie 
könne  beginnen,  das 
alte  und  neue  Testa- 
ment vollständig  um- 
zukleiden und  ihm 
zugleich  die  richtigen 
Bodenverhältnisse  zu 
geben,  die  es  während 
der  Renaissance  ent- 
behne.  Zum  Glück 
ging  CS  dieser  Bibel- 
übersetzung wie  der 
Putkamer'schen 

Rechtschreibung  — 
man  konnte  sich  nicht 
daran  gewöhnen.  Die 
religiöse  Malerei  wurde  durch  das  kulturgeschichtliche  und  ethno- 
graphi.sche  Brimborium,  das  .sie  in  den  50  er  und  40  er  Jahren  in  sich 
aufnahm,  nicht  grösser  als  sie  zu  Fra  Angelicos  und  Rembrandts 
Tagen  gewesen.  Der  Geist  war  todi,  nur  der  Buchstabe  war  lebendig 
geworden.  Indem  die  Maler  die  Architektur  .streng  ägyptischen,  per- 
sischen, assyrischen  oder  römischen  Denkmälern,  die  Costüme  denen 
moderner  Beduinen  nachbildeten .  wussten  sie  zwar  eine  äusscr- 
liche  örtliche  Wahrheit  zu  erzielen ,  hinter  der  die  innere  gegen- 
ständliche Wahrheit  aber  desto  mehr  zurücktrat.  Der  Charakter 
der  meisten  Bilder  war  ein  trockener,  philisterhafter  Realismus,  an 
dem  der  Geschmack  schon  wieder  verloren  ging,  bevor  das  Bewusst- 
sein  kam.  dass  die  Juden  zu  Christi  Zeit  sicherlich  keine  Turbane 
und  Burnuse  trugen. 

Später,  als  die  Historienmalerei  an  der  Spitze  des  ästhetischen 
Katechismus  stand,  folgte  auf  das  orientalische  Genrebild  das  religiöse 
Prunkstück .  die  Galavorstellung  vor  Gott  dem  Vater.  Wie  alle 
profanen  Helden  der  Delaroche-  und  Piloty-Schule  declamirten, 
gcsticulirten  und  Sessel  umstürzten,  so  schritten  auch  die  Heiligen 
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in  seelenloser  Gedtllsucht  mit  dem 
Pathos  des  Theaterprinzen  einher. 
Miifikacsvs  -^Christus  vor  Pilatus« 
ist  wohl  die  bekannteste  und  be- 
deutendste dieser  Opernmaschinen. 
Wenn  neben  den  lärmenden  und 
schreienden  Statisten ,  die  wohl- 
dressirt  auf  diesen  Bildern  ihr 
Wesen  trieben,  nur  eine  von  jenen 
(Gestalten  aus  dem  Volke  in  F,r- 
inncrunß  kam,  die  auf  Rcmbrandts 
Radirungen  den  Heiland  umgeben, 
von  jenen  einfachen  Menschen,  die 
gar  nichts  beabsichtigen,  die  ein- 
fach da  sind,  aber  mit  der  gan- 
zen Kraft  ihrer  l'.xisten/  den  Vor- 
gang aufnehmen,  ohne  im  gering- 
sten sich  um  einen  Zuschauer  zu 
kümmern,  dann  sanken  die  efTekt- 
haschenden  (jebilde  jener  Zeit  in 
Nichts  zusammen,  wie  gegenüber  Kenibrandis  absichtsloser,  selbstver- 
ständlicher Composition  das  geschickt  gestellte  Arrangement,  durch 
das  man  die  innere  Hohlheit  zu  verdecken  suchte. 

Die  Reaction  gegen  diese  Scheinkunst  brach  sich  mit  Wilhelm 
Steinhausen,  einem  wenig  gewürdigten  Meister  von  kraitvoller  Tiefe 
des  Ausdrucks,  und  bestmders  mit  hdiiani  von  GMitnii  Bahn.  Dem 
banalen  Formenidealismus  war  künstlerisch  nichts  mehr  abzugewinnen  ; 
von  dem  Streben  nach  schönem  Faltenwurf  beherrscht.  Hess  er  für 
die  Ausgestaltung  der  Charakteristik  keinen  Raum,  (iebhardt.  müde 
des  pseudoidealistischen  Pomps  und  wie  Leys  mit  dem  ganzen  Geiste 
seiner  Kunst  in  den  Deutschen  des  Mittelalters  wurzelnd,  machte  den 
Versuch,  auch  die  Manner  und  Frauen  der  Bibel  als  mittelalterliche 
Deutsche  i>n  Costüni  des  1 5.  Jahrhunderts  zu  malen.  Die  F.yck.  Dürer, 
Ilolbein  und  hauptsächlich  Roger  van  der  Wevdeu.  der  grosse  Drama- 
tiker unter  den  nordischen  Malern  des  Quattrocento,  waren  seine  Vor- 
bilder, und  er  wusste  sie  mit  solchem  Verständniss  zu  imitiren,  dass 
in  ihm  ein  guter  Niederländer  des  Keformationszcitalters  wieder  auf 
gelebt  scheint.  Finen  eigentlichen  kunstgeschichtlichen  F'ort.schrilt 
bezeichnet  er  also  nicht.    W.is  er  gab,  war  früher  schon  gleich  gut 
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vorhanden.  Dagegen  war  sein  Auftreten  für  die  religiöse  Malerei  des 
19.  Jahrhunderts  wichtig.  Indem  er  an  die  Stelle  der  athletischen 
schönen  Männer,  die  bisher  als  Apostel  und  Fischer  vorgef  ührt  wurden, 
eckige  altnürnbergische  und  altilandrische  Gestalten  setzte,  gewöhnte 
er  das  Auge  daran,  zu  bemerken,  dass  es  neben  der  edlen  Linie  und 
aristokratischen  Pose  noch  etwas  Wahreres  gebe.  Realistische  Kraft 
trat  an  die  Stelle  idealer  Verschwommenheit.  Denn  sind  die  Costüme 
auch  dem  Kleiderschrank  des  15.  Jahrhunderts  entnommen,  so  sind 
die  Köpfe  doch  in  der  Mehrzahl  nach  der  X.itur  studirt.  In  der  rauhen, 
harten  Bevölkerung  seiner  csthnischen  Heiniath  fand  er  einen  Men- 
schensclilag,  wie  ihn  Roger  van  der  W'eyden  nicht  knorriger  hätte 
wünschen  können.  Seine  Apostel  haben  trotz  ihres  Gewandes  etwas 
von  modernen  Arbeitern,  sie  posiren  nicht,  sind  mit  sich  nur 
beschäftigt.  Seine  antiquarische,  alterthümelnd  asketische  Richtung 
ist  nicht  vollblütiger  nur,  auch  geistig  vornehmer  als  die  der  l"rühercn, 
da  er  zuerst  wieder  den  Nachdruck  auf  den  seelischen  X'organg,  den 
Idealismus  des  Gedankens  legte. 

CJebhardt  bildet  in  diesem  .Sinne  die  Brücke  von  der  Vergangen- 
heit zur  Gegenwart.  Nachdem  unter  den  Händen  der  Realisten  an 
die  .Stelle  der  Hi.storienmalerei  das  moderne  Zeitgemälde,  an  den  Platz 


636 


L.  Deutschland 


Uhde:  Komm  Htrr  Jesu  sei  unser  Gast. 


der  Rcnaissnnccfräiilcin  und  Landsknechte  der  moderne  Arbeiter  ge- 
treten, war  es  die  natürliche  Consecjuenz,  dass  einzelne  Maler  dazu 
übergingen,  auch  die  Geschichte  Christi  in  dem  Sinne  zu  behandehi, 
als  hätten  sie  sie  heute  oder  gestern  selbst  mit  erlebt.  Nur  durch 
die  Verlegung  in  die  Gegenwart  glaubte  man  dem  Heiligenbild  wieder 
jenen  inneren  Zusannnenhang  mit  der  Zeit  geben  zu  können,  den 
es  in  den  altern  Kunstperioden  hatte.  Und  bei  der  regen  Theihiahme, 
mit  der  damals  die  liberalen  Kreise  dem  Kampf  um  die  Kmancipation 
des  Judenilunns  lolgten,  meinte  man  auf  rechtem  Wege  zu  sein, 
wenn  man  Chri.stus  als  besonders  gütigen,  weisen  Juden  darstellte. 
An  der  Spitze  dieser  Gruppe  steht  Menzel,  der  in  einer  geistsprühenden 
Lithographie  von  1851  den  Jesusknaben  als  ein  gescheites  israelitisches 
Bürschchen  vorlührte,  das  eine  Anzahl  polnischer  Juden  durch  seine 
klugen  Antworten  entzückt.  Als  weitere  l'Aperimente  erregten  1S79 
die  beiden  Bilder  von  linist  Zitnmeniutnn  und  A/(/.v  Liehrmaiiu  Auf- 
sehen —  auch  sie  von  rein  malerischem  Gesichtspunkt  anregend,  aber 
doch  zu  sehr  im  Widerspruch  mit  unserer  Zeil,  als  da.ss  sie  weitere 
Nachfolge  hätten  linden  kömien:  Wie  die  Verhältnisse  einmal  liegen. 
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ist  CS  unmöglich,  den  akndländisclicn  Juden  des  19.  Jahrhunderts 
zum  Träger  der  heiligen  Geschichten  zu  machen,  ohne  dass  die  Bilder 
der  Komik  verfallen  oder  eine  frivol  spöttische  Wirkung  hervorbringen. 

Ulidt'  lühlte  das  und  setzte  an  die  Stelle  moderner  Juden  moderne 
Christen,  i-r  hatte,  als  er  18.84  ""^  ^«-'"^  ersten  Bilde  dieser  An 
hervortrat,  schon  vielerlei  betrieben.  Am  22.  Mai  1848  in  Wolkenburg 
in  Sachsen  als  der  Sohn  eines  geistlichen  X'erwaltungsbeamten  geboren, 
war  er  1867  in  das  sächsische  (jarde-Keiter-Regimcnt  eingetreten, 
machte  als  OfJicier  den  französischen  Feldzug  mit  und  st.uid  bis  1877. 
zuletzt  als  Rittmeister,  in  militärischem  Dienst.  Hierauf  wandte  er 
sich  nach  München,  um  Maler  zu  werden,  entrichtete  der  Ritter-  und 
Harnischmalerei  seinen  Zoll  und  schwelgte  im  Colorit  ä  la  Makan. 
1879  steht  er  in  Paris  an  der  Staffelei  Munkacsys.  lune  1880  im  Pa 
riser  Salon  ausgestellte  -Chanteuse  -  und  ein  Pamilienconcert  waren 
die  Hrgebnissc  seines  dortigen  Aufenthaltes.  Hrsi  als  er  bei  seiner  Rück- 
kehr durch  Max  I.iebermann  nach  Holland  gewiesen  wurde,  erlebte  er 
dort  die  Umwandlung  seiner  Anschauungen.  Die  »  Näherinnen  und 
der  Leierkastenmanu  )  waren  sehr  ansprechende,  auf  alles  Genrehafic 
verzichtende  Schilderungen  aus  dem  holländischen  Leben  und  nächst 
denen  Liebermanns  die  ersten  Bilder,  die  die  Münchener  Maler  mit 
den  Hrgebnissen  des  französischen  Xaturalismus  vertraut  machten. 
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Uhde  hat  solche  Darstellungen  aus  dem  modernen  Leben  seitdem 
noch  hiuHg  gemalt  und  gehön  Oberhaupt  zu  den  vielseitigsten,  um- 
wandlungsfiUiigs^  Mdstem  der  Gegenwart.  1884  hatte  er  auf  der 
Münchener  Ausstellung  die  übenden  Trommler.  1888  eine  Kinder- 
procession.  die  in  ihrer  prickelnden  Lebendigkeit  .m  Menzel  streifte, 
1889  eine  Kinderstube  und  ein  H.iideprin/essclien  ,  wie  es  H.istien 
Lepage  in  Daciuiu  }^enuiit  haben  würde.  1890  stellte  er  sich  durch 
ein  Damenporträt  in  Schwarz,  1893  durch  seinen  »Schauspieler«  den 
bedeutendsten  MOnchener  Porträtisten  zur  Seite.  Immer  reicher  wird 
seine  Sprache,  immer  kriftiger  seine  Palette.  Ein  Mann  von  zäher 
Arbeitskr.ift.  kami  er  qenuq,  um  an  Alles  heranzutreten  und  wird 
voraussichtlich  noch  durch  viele  hervorragende  Bilder  aus  den  ver- 
schiedensten Stotl  kreisen  überraschen. 

Doch  seine  nachlialiigsten  Erfolge,  verbunden  mit  den  heftigsten 
Anfeindungen,  die  ebenfidls  dazu  beitrugen,  seine  Arbeiten  noch  be- 
kannter zu  machen,  hat  er  als  Bibelmaler  erzielt.  Das  erste  dieser 
Werke,  das  im  Museum  von  Leipziu  In  (itul'iclie  Lasset  die  Kindlein 
zu  mir  kommen  .  führte  in  eine  Schulstube.  Man  sah  einen  holländ- 
ischen Backsteinboden  und  jene  .Strohmatten,  Rolirsiulile  und  Blumen 
stocke,  die  später  so  gern  von  den  Münchener  Malern  verwendet  w  ur- 
den, auch  jene  breiten  Hinterwandsfenster,  die  seitdem  zum  Invcnur 
der  Münchener  Schule  gehörten.  Inmitten  dieses  Raumes  standen 
niedlich  linkisch  in  ihren  grossen  Holzscliuheii  allerliebste  Bauern- 
kinder, die  einen  aufmerksam  neugierig,  die  andern  verlegen  und 
schüchtern.  Die  hübsche  Kleine  vorn  reichte  mit  k(ist!icher  Zutraulich- 
keit dem  bleichen  auf  dem  holländischen  Rohrstuhl  sitzenden  Tremd- 
ling  die  Hand,  der  während  des  Religionsunterrichtes  in  das  Zimmer 
getreten.    Und  dieser  Fremde  war  —  Christus. 

Das  Bild  wurde  w(^en  dieser  Figur  auf  der  Ausstellung  1B84 
die  Zielscheibe  erbitterter  Angriffe.  Doch  Uhde  licss  sich  nicht  irre 
machen,  sondern  ging  ruhig  seinen  Weg.  Komm,  Herr  Jesu,  sei 
unser  (last  war  die  zweite  Stri)})he  seines  biblischen  Hpos.  In  der 
Wohnung  enies  armen  Handwerker^  iiat  sich  die  l  amilit  zum  .Mittag- 
essen versammelt,  das  Tischgebet  soll  gesprochen  werden,  als  eine 
hagere  Gestalt  in  langem  faltigen  Rock  mit  einem  lichten  Schein 
über  dem  fhuipte  —  Christus  -  hereintritt.  Der  ILmdwerker  nimmt 
die  Mütze  ab  und  begrüsst  mit  ehrfurchtsvoller  Geberde  den  Gottes- 
sohn. In  stiller,  unaffectirter  Liebe  blicken  die  L'ebrigen  zu  ihm  auf. 
\'on  hinten  durch  ein  schmales  ben.ster  quillt  d.is  Licht  herein  und 
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i^Icitct  über  dif  Gruppe.  —  Eine  ernst  geschlossene  Wirkung  übte 
das  Abendmahl,  das  zuerst  1886  den  I\iriser  Salon  schmückte.  Stille 
Tr.uier  spricht  aus  dem  Antlit/e  Jesu ;  tiefe  lünpflndung  beseelt  die 
wetterharten,  durchfurchten  Gesichter  der  Apostel,  schlichter  Arbeiter 
und  Fischer,  wie  das  livanijelium  sie  schildert.  Abendliche  Dämmer- 
ung, das  matte  Licht  des  scheidenden  Tages  umwebt  wie  mit  grauem 
Flor  die  wehnuithige  Abschiedsscene.  ^  In  der  Bergpredigt  lieferte 
er  .sein  erstes  biblisches  Treiluftbild.  Die  Sonne  ist  fast  herabgesunken, 
leuchtend  glühen  die  letzten  Strahlen  über  das  Feld.  Im  dämmer- 
igen Hintergrimd  liegt  ein  stilles  Dörfchen,  dessen  rothe  Dächer 
traulich  herüberwinken.  Müde  und  bestaubt  von  der  Wanderung 
hat  Christus  auf  einer  Bank  im  freien  Felde  sich  niedergelassen  und 
predigt  den  um  ihn  versammelten  Armen  im  Geiste  .  Weiber  und 
Kinder  knieen  ihm  zu  Füssen.  Und  vom  Bcrgablunge  kommt  es  in 
Schaaren  heran,  den  begeisterungsfähigeren  Frauen  folgen  die  ruhigeren 
Männer  und  lauschen,  auf  die  Sense  gestützt,  den  Worten  des  Predigers. 
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—  Die  »heilige  Nachte  war  ein  l'lügclaltar.  Auf  dem  Mittclbilde, 
das  dne  Irmliche  Schrdnerstubc  darstellt,  betrachtet  Maria  in  stiller 
Verehrung  das  auf  ihrem  Schoosse  liegende  Kind.    Links  nahen 

auf  steiler  Gebirgsstrasse  in  ehrfürchtiger  Scheu  die  Hirten;  hie  und 
da  beleuchtet  der  Strahl  einer  Laterne  die  rauhen,  aus  dem  Dunkel 
auftauchenden  Ciest.illeii.  Ivechts  sind  die  lüigelein  aus  dem  Himmel 
herabgekuninicn,  keine  nackten  Amoretten  im  Sinne  der  Italiener, 
sondern  die  abgeschiedenen  unschuld^en  IQndlein,  in  weissen  Kleid- 
chen, mit  Blumen  im  Haar. 

Uhde  wirkte  in  allen  diesen  Bildern  als  ein  hervorragender 
Maler  und  grosser  Psycholog.  Es  ist  wunderbar,  wie  in  seinem 
Bilde,  Lasset  die  Kindlein  zu  mir  kommen.',  das  Licht  leise  in  den 
Raum  hereinrieselt,  die  Blondköpfe  der  Kinder  mit  goldenem  (ilanz 
umschmeichelt  und  über  die  Strohniauc  des  Bodens  huscht.  Die 
ganze  Luft  ist  von  Klarheit  durchzittert.  Alles  in  feine  silbergraue 
Harmonien  getaucht.  Eine  feierliche  Lichtpoesie  umspielt  auf  dem 
Bilde  der  Anbetung  des  Kindes  die  Gestalten.  Von  draussen  strömt 
der  matte  Schein  der  liellfunkelnden  Christnacln  herein,  im  \'order- 
gnind  wirtt  eine  L. Kerne  b.ild  hier,  b.ild  dort  einen  rtuhlichen  Strahl 
durci»  d.is  geheinuiissvollc  Dunkel.  Bein)  Gang  nach  Bethlehem« 
ist  lockerer  Schnee  gefitUen,  die  Nacht  ist  Aber  die  Wanderer  ge- 
kommen, der  Wind  spielt  mit  dem  Blondhaar  der  jungen  Frau,  zaust 
an  ihrem  ärmlichen  Gewände,  fern  blinken  die  Lichter  des  Dorfes, 
tannenbaumduftige  W'eihnachtspoesie  liegt  über  der  Landschaft.  Und 
wie  reich  an  feinen  seelischen  Beobachtungen  ist  jedes  seiner  Werke. 
Ls  geht  etwas  Mildes,  Inniges,  geniiithvoll  Idyllisches  durch  Uhdes 
Kunst.  Sein  Chri.stus,  der  stille  Mann,  der  so  sanft  die  Hand  auf- 
legt, so  leise  und  geisterhaft  sich  bewegt,  ist  die  verkörpeite  Güte, 
die  lebendige  Menschenliebe.  Die  Maria  auf  der  »Anbiming  des 
Kindesc  ist  keine  schöne  Trau,  aber  das  Gefühl  ihrer  Mütterlichkeit 
verklärt  sie  so  wie  Millet  sclirieb.  wenn  ich  eine  Mutler  zu  malen 
hätte,  würde  ich  sie  schön  machen  allein  durch  den  Blick,  den  sie 
auf  ihr  schlunnnerndes  Kind  richtet'^.  Gau/,  nicisierhaft  .sind  auf 
der  »Bergpredigt«  die  manigfachcn  Regungen  naiver  Demuth,  frommer 
Andacht,  echter  Herzenserhebung  und  Erbauung  geschildert-.  Aus 
den  wci^eölfnctcn  blauen  AuL;ctt  der  beiden  I  rauen  wie  aus  den 
sonneverbrannten  Gesichtern  der  Männer  spriclit  ein  uimennbares 
Sehnen,  ein  itei-^^es  N'erlangen  nach  stdlem  X'erstäiidniss  der  Worte. 
Ganz  allerliebst  ist  der  zierliche  Kugel,  der  auf  dem  Bilde  der  Ver- 
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kiindigung  so  linkisch  sein  Kleid  lupft  und  mit  erhobener  Hand 
die  frohe  Botschaft  verkündet,  Namentlich  aber  gehört  Uhdc  zu  den 
yrösstcn  Kiiidcrnialern  des  Jahrhunderts.  Ich  wiisste  nicht,  wer  vor 
ihm  lallende  Kinderlippen  und  glänzende  Kinderaugen,  scheue  Zu- 
iraulichkeit,  zaghafte  Neugier  und  täppische  Freundlichkeit,  die  ganze 
schlichte  Kaivetät  des  Kinderlebens  so  entzückend  liebenswürdig  ge- 
malt hätte.  Später  wird  man  das  gewiss  noch  unbefangener  em- 
pfinden, als  CS  heute  möglich. 

»Sagt  selbst,  liochchrwürdigcr  Herr:  könnt  Ihr  Kuch  eine  heilige 
Geschichte  denken  im  modernen  Costüm,  einen  heiligen  Joseph  im 
Flauschrock,  einen  Heiland  im  Frack,  eine  Jungfrau  in  einer  Robe 
mit  umgeworfenem  türkischem  Shawl  r  Würde  Euch  das  nicht  als  eine 
unwürdige,  ja  abscheuliche  Profanation  des  Hrhabensten  erscheinen: 
Und  doch  stellten  die  alten,  vorzüglich  die  deutschen  Maler  alle  bib- 
lischen und  heiligen  Geschichten  in  dem  Costüm  ihres  Zeitalters  dar 
und  ganz  falsch  möchte  die  Behauptung  sein,  dass  sich  jene  Trachten 
besser  zur  malerischen  Darstellung  eigneten,  als  die  jetzigen.  Gingen 
doch  manche  .Moden  der  Vorzeit  bis  in's  Uebertriebene,  bis  in  s 
Ungeheuere  möcht  ich  sagen ;  mau  denke  an  jene  ellenhoch  auf- 
gekrümmten Schnabelschuhe,  an  jene  bauschigen  Pluderhosen,  an  jene 
zerschnittenen  Wämmser  und  Aermel«.  —  Nun»,  erwiederte  der  Abt. 
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i'iiun  kann  ich  Luch,  mein  Heber  Johannes,  mit  wenigen  Worten 
recht  den  Unterschied  der  ahen  frommen  und  der  jetzigen  verdertneren 
Zeit  vor  Augen  bringen.  —  Seht,  damals  waren  die  heiligen  Ge- 
schichten so  in  das  Leben  der  Menschen  einuLdmngen,  ja,  ich  möchte 

sagen,  so  im  Leben  bedingt,  dass  jeder  glaubte,  vor  seinen  Augen 
habe  sich  das  Wuiuierx  olle  begeben  mid  jeden  Tag  könne  die  ewige 
Allmacht  (ileiches  geschelien  lassen.  Sd  ging  dem  frommen  Maler 
die  heihge  Geschichte,  der  er  seinen  Sinn  zugewendet,  in  der  Gegen- 
wan  auf;  unter  den  Menschen,  wie  sie  ihn  im  Leben  umgaben,  sah 
er  das  Gnadenreiche  geschehen  und  wie  er  es  lebendig  geschaut, 
brachte  er  es  auf  die  Tafel.  Eben  daher  aber,  mein  lieber  Johannes, 
weil  die  Gegenwart  zu  profan  ist.  um  nicht  mit  jenen  frommen 
Legenden  in  hässlichem  W  iderspruch  zu  stellen,  eben  deshalb,  weil 
Niemand  im  Sunde  ist,  sich  jene  Wunder  als  unter  uns  geschehen 
vorzustellen,  muss  auch  die  Darstellung  in  unserem  modernen  Costflm 
uns  abgeschmackt,  fiatzenhaft,  ja  frevelig  bedünken,  üesse  es  die 
ewige  Macht  geschehen,  dass  vor  unser  aller  Augen  wirklich  ein 
Wunder  sich  ereignete,  so  könnten  wir  auch  im  Bilde  das  Kostüm 
unserer  Zeit  vertragen;  so  lange  dies  nicht  der  Fall,  aber  werden  die 
jungen  .Maler,  wollen  sie  einen  Stiit/pimkt  tinden.  darauf  bedacht 
sein  müssen,  in  alten  Begebenlieiten  d.is  Kostüm  des  jedesmaligen 
Zeitalters,  so  wie  es  erforderlich,  richtig  zu  beobachten.  Si  duo  idcm 
faciunt  non  est  idem,  und  es  ist  nicht  ausgeschlossen,  dass,  was  mich 
bei  einem  alten  Meister  mit  frommen,  heiligen  Schauem  erfällt,  mir 
bei  einem  neuen  wie  eine  Prolanation  erscheint  . 

Diese  Stelle  fmdet  sich  in  Th.  A.  HolFmanns  Lebensansichten 
des  Katers  Murr  ,  1820,  und  erklärt  vielleicht,  weshalb  Uhdes  Bilder 
trotz  aller  Wahrheit,  trotz  alles  Reichthunis  seelischer  Empfindungen 
auf  die  Mehrheit  des  Publikums  doch  eher  seltsam  als  fiberzeugend 
wirken.  Worauf  die  alten  Meister,  wie  man  annimmt,  ganz  unbewusst 
kamen,  was  bei  ihnen  Xaivetät  und  Natürlichkeit  war,  wird  bei 
L'hde  als  logischer  Schluss,  als  das  Resultat  einer  complicirten  Ge- 
dankenreilie  empfunden.  We!in  er  mit  seinen  HiKiern  gewisse  svni 
bolische  Gedanken  verknüptie,  Dmge  darstellte,  die  gleichsam  das 
ewig  Fortwirkende  der  christlichen  Lehre  spiegeln,  war  es  leichter, 
ihm  auf  seinem  Wege  zu  folgen.  Nicht  einmal  tröstet  nach  dem 
Glauben  Jesus  die  Klagenden,  nicht  einmal  tritt  er  als  Freund  der 
Armen  an  ihren  Tisch,  nicht  einmal  bricht  er  mit  den  Seinen  das 
Brod:  »ich  bin  bei  F.ucli  alle  Tage  bis  an  der  Welt  UnUe<.  Aber  aU 
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dt*r  Maler  dazu  überging,  gcschichtliclic  Hrcigtiissc  darzustellen,  die 
bloss  als  einmal  geschehen  gedacht  werden  können,  als  er  anfing, 
nicht  nur  auf  biblischen  Bildern  moderne  Bauern  anzubringen,  son- 
dern auch  die  biblischen  Personen  mit  modernen  Bauerngewändern 
zu  bekleiden,  wurde  bei  den  meisten  Betrachtern  die  Wirkung  seiner 
Werke  ernstlich  beeinträchtigt,  da  das  geschichtliche  Bewusstscin  sich 
empörte.  Nach  einer  langen  Periode  lehrhaft  rationali.stischer  Kunst 
sind  erst  Wenige  wieder  fähig,  Bilder  anders  als  durch  das  Medium 
des  Verstandes  in  sich  aufzunehmen.  Doch  Uhdes  kunsigeschicht- 
liehe  Stellung  wird  dadurch  nicht  berührt.  Seine  Bilder  gehören  an 
Umplindungsgehalt  und  Können  zu  den  besten,  die  während  des 
letzten  Jahrzehnts  in  DeuLschland  entstanden.  Unermüdlich  ringend 
nach  eigenartiger  Lösung  uralter  Fragen ,  hat  er  auch  das  moderne 
Costüm  nur  deshalb  gewählt,  um  jeden  histori.schcn  Costümschwindcl 
zu  vermeiden ,  durch  keinen  äussern  antiquarischen  Apparat  vom 
P.sychischeii  des  Motivs  abzulenken,  und  kann  zur  Motivirung  .seiner 
•Auffassung  alle  alten  Meister  germanischen  Stammes,  selbst  die  Italicner 
der  nichtrafaelischen  Zeit  als  Helfershelfer  anrufen.  Gleich  unge 
zwungen  wie  bei  jenen  verwebt  sich  in  seinen  Schöpfungen  die 
poetische  Freude  am  urewigen  Stimmungsgehalt  der  frommen  Legen- 
den mit  der  echt  künstlerischen  Lust  am  treuen  Nachbilden  des  um- 
gebenden Lebens,  und  wenn  ein  Schluss  von  der  Vergangenheit  auf  die 
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Zukunft  erlaubt  ist,  werden 
spätere  Gcnenitionen  Uhdes 
Bilder  ebenso  vorurtheilslos 
iiuf  sich  wirken  lassen,  wie 
wir  heute  die  der  Alten. 

Seine  Kunst  hat  nament- 
lich im  Ausland  weite  Kreise 
gezofjen,  nur  d.iss  von  sei- 
nen Nachahmern  keiner  an 
Hrnst  und  Innerlichkeit  an 
den  Meister  heranreicht.  Die 
Skandinavier  Skresdvig  und 
Hdelfelt,  dann  I/hermitte, 
Blanche  und  viele  Andere 
stellten  sich  mit  neutesta- 
mentlichen  Bildern  im  Ko- 
stüm der  Gegenwart  ein. 
Selbst  Jean  Bcraud,  der  Jour- 
nalist der  Pariser  Boulevards, 
versündigte  sich  mit  einer 
Kreuzigung  auf  dem  Mont- 
martre und  einer  heiligen 
I'.  Hofiitaitn:  Daphiiis  und  Chief.  Magdalena,  die  in  einem 

Cabinet  particulier  des  Cafe 
anglais  iiunitten  eines  Kreises  I'ariser  Literaten  zu  Jesu  Füssen  lag.  In 
Deutschland  machten  nur  Firle  und  Hermann  Xeuhaus  einige  mehr 
oder  weniger  gelungene  Versuche.  Die  Andern  stellten  sich  durchaus 
auf  den  Boden  rafhnirter  Delicate.sse,  indem  sie  von  jeder  naturalist- 
ischen Bearbeitung  biblischer  X'orgänge  absahen  und  nur  durch  das 
Medium  einer  duftigen,  den  Betrachter  wie  Hypnose  umfangenden 
Märchenstimmung  eine  der  Andacht  verwandte  Wirkung  zu  erzielen 
suchten.  Diese  Higenart  verhalf  z.  B.  1888  der  Modanna  von  li'illifhn 
Piirr  zu  ihren)  Erfolge.  Die  Schatten  des  Abends  sind  herabgesunken 
und  haben  die  Erde  in  träumerisches  Schweigen  gehüllt.  Das  Grün 
der  Wiesen  und  Gesträuche  hebt  sich  in  schwärzlichem  Ton  von  dem 
dämmerigen  Himmel,  die  Umrisse  der  I-iguren  zertliessen  in  nebelhaften 
Dunst.  Durch  die  Luft  zittern  nur  die  leisen  Klänge  der  Geige,  mit 
denen  ein  blondköpHger  Engel  die  Gebenedeite  begrüsst,  während  ein 
anderer  verzückten  Blickes  andächtig  traumverloren  zum  Christkind 
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emporscliaiu.  Hine  ähnliche,  wenn  auch  wenif^cr  nachhaltijje  Wirkung 
erzielte  im  nächsten  Jahr  eine  Madonna  von  IP'ilhelm  foh.  Frühling. 
Sonntagvormittag.  Die  Glocken  des  fernen  Kirchleins  läuten,  die 
Mücken  zirpen,  die  Blatter  säuseln.  Da  hat  Maria,  eine  mädchenhaft 
zarte  Gestalt  mit  weissem  Kleid  und  weissem  Kopftuch,  auf  einer  Bank 
in  freiem  Heide  sich  niedergelassen.  Kein  Engel  naht,  ihr  die  frohe  Bot- 
schaft zu  künden.  Doch  in  ihrem  Innern  lebt  und  bebt  es.  Sie  hört  die 
Glocken  läuten,  die  Mücken  zirpen,  die  Blätter  sausein.  In  ihrem  Herzen 
wie  in  der  Natur  ist's  I'rühling.  Aus  wenigen  Farbentönen  setzt  sich  das 
Ganze  zusammen ,  und  gerade  in  dieser  weissgrünen  Einfachheit  übt  es 
eine  zarte  Wirkung  des  duftig  Unschuldigen,  märchenhaft  Umschlcierten. 

Im  Uebrigen  äussert  sich  der  deutsche  Neuidealismus  in  denselben 
Formen  wie  in  Frankreich  und  England.  Den  Einen  verwandelt 
sich  Alles  in  ein  buntes,  schillerndes  MSrchenreich.   Sie  leben  wieder 
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wie  zu  Novalis  Zeiten  in  der  Welt 
der  bhuicn  Blume,  wo  Sonne, 
Mond  und  Sterne  den  Dingen  eine 
über  das  Irdische  hinausgehende 
farbenreiche  und  duftende,  freilich 
darum  auch  vergänglichere  Schön- 
heit leihen.  Die  andern,  mehr  hel- 
lenisch formenstreng,  haben  einen 
Hang  zum  Stilisiren,  zu  primitiver 
classischer  Hinfiichheit.  Die  dritten 
bewegen  .sich  als  Kadirer  in  ge- 
dankenhuüen,  allegorischen  Erfind- 
ungen. Nur  die  eigentliche  Deca- 
dencesiimmung,  die  epidemic  de 
langueur,  wie  Andre  Michel  es 
nannte,  liat  —  vielleicht  ein  Zei- 
 1  chen  der  gesunden  Urkraft  deut- 
schen Volksthums  —  vorläufig  noch 
Frani  Stuck.  keinen  Interpreten. 

Ludwig  von  Hofmaini  schwelgt 
in  coloristischen  Reizen,  stellt  rothe  Bäume,  blaue  Felder  und  grüne 
Himmel  zu  geschickten  Farbenmenus  zusammen.  Auf  dem  fernen 
Meere  lagern  etwa  tiefblaue  Wolken.  Die  Nebelschleier  darüber  sind 
von  roilicn  und  grünen  Sonnenstreifen  durchkreuzt.  Thauperlen 
blitzen,  und  drei  Backfische  in  hellen  griechischen  Florgewändern, 
mit  langem,  orangegelbem  Haar  laufen,  Arm  in  Arm  geschlungen, 
lachend  in  die  reinen  Finthen  der  See.  Ein  anderes  seiner  Bilder 
war  eine  .Symphonie  in  rosaroth.  An  einem  Baume  hängen  schwere 
gelbe  Rosen,  Blumenwälder  umkränzen  einen  grossen  See,  glüh- 
endes Purpurroth  füllt  die  W'asser.  Schwäne  gleiten  durch  die 
Schilfgewächse,  .schwarze  Glockenblumen  wiegen  sich  am  Ufer  und 
eine  einsame  Fraucngestalt  blickt  sinnend  in  die  flüsternden  Wogen. 
Ein  drittes  zeigt  ein  blaugrüncs  Dickicht,  in  dem  tiefblaue  Gift- 
blumen wuchern.  Adam  schläft  und  Eva  lauscht  neugierig  den  zisch- 
enden Worten  der  Schlange.  Oder  zwischen  Blumensträuchen  und 
hohen  Palmen,  deren  grüne,  fächerartige  Blätter  im  gelben  Himmels- 
licht  schwanken,  liegt  still  ein  .schattiger  Weiher,  aus  dem  der  knaben- 
haft feine  Daphnis,  bis  an  die  Hüften  im  Wasser  stehend,  schwermüthig 
zu  seiner  blondlockigen  Chloe  aufblickt.  Seine  endgültige  Ausdrucks- 
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weise  hat  Hofmann 
noch  nicht  j,'cfumlen. 
Stinc  \\  crkc  wirken 
wie  ein  Aiifzup;  aller 
Gedanken  der  Ge- 
genwart, ein  blutif^es 

Schlachtleld  zwi- 
schen Boccklin.  Pii\  is 
de  Chavannes, Whist- 
ler, den  Schotten,  und 
er  wird  voraussicht- 
lich noch  lan^c  brau- 
chen, bis  aus  dieser 
Mischuni^  von  Stilen 

sein  Stil  ersteht. 
Aber    die  l'arben- 
accorde,  die  er  an 
schlägt,  sind  doch  oft  stuck:  Luci/er. 

von  einschmeicheln- 
dem Wühlklang;  in  der  Auffassung,  namentlich  der  Landschaften, 
liegt  zuweilen  eine  Grösse  und  Poesie,  wie  sie  nur  Bevorzugten 
gegeben;  in  seinen  F.ntwürfen  zu  I.ackarbeiten  und  dergleichen  kommt 
ein  sicheres  Gefühl  für  decorative  Wirkung  zum  Ausdruck. 

Julius  llxUr  erhielt  durch  Besnard  die  fruchtbarsten  Anreg- 
ungen. Gleich  sein  erstes  Bild,  ein  Kinderspielplatz  1890,  war  eine 
interessante  Studie  im  Sinne  des  französischen  Luminismus.  Kokett 
und  pikant  standen  die  hellen  Farben  der  Kleider  zwischen  dem 
Stmnenlicht  und  dem  Schatten  der  Allee;  reizvoll  und  duftig  lösten 
die  zanen  Gestalten  der  spielend  umherspringenden  Mädchen  aus 
dem  weichen  Farbspiel  des  Hintergrundes  sich  los.  Später  stellte  er 
immer  muthiger  sich  die  Aufgaben.  Seine  Welle  war  ein  märchen- 
haftes Dämmerungsbild.  Im  blauen  Duft  herannahenden  Abends  hebt 
sich  aus  violett  flimmerndem  Wogengemisch  ein  .schönes  Meerweib 
empor;  nicht  weit  davon,  schattenhaft,  entsteigt  ein  anderer  Frauen- 
leib den  l'luthen.  Glitzernde  Ferien  gleiten  an  ihrem  Haare  herab; 
magische  Farben  liegen  über  der  See.  Das  »verlorene  Paradies-  war 
eine  Symphonie  in  Gelb.  Zwei  nackte  Gestalten  kauern  auf  der  Frde 
und  lassen  .sich  umko.sen  vom  weichen  .Sonnenlicht.  Auf  einem 
andern  Bilde  lagen  nackte  Knaben  am  Strand.   Heisse  Meerluft  um- 
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spielt  ihre  schlanken,  im  Sand  sich  streckenden  Körper.  Auch  Exter 
geht  zuweilen  noch  in  fremden  Schuhen,  aber  er  wird  sich  eigene 
besorgen,  dafür  bürgt  die  kecke  Sicherheit,  mit  der  er  vom  ersten 
Tage  an  auftrat. 

Franz  Stuck,  unter  den  Münchener  Jungen  wohl  das  grösste. 
zukunftsreichste  Talent,  wirkt  gegenüber  diesen  nervösen  Farben- 
temperamcntcn  wie  ein  Zeichner,  gegenüber  diesen  Raffinirtcn  wie 
ein  Primitiver.  Primitiv  sind  die  Dinge,  die  er  darstellt,  primitiv 
sein  Siniplificiren  der  Farbe,  primitiv  sein  Stilisiren  der  Form.  Dort 
alles  Farbe  und  wogendes  Licht,  hier  alles  Linie,  fester  Umriss, 
plastische  Ruhe.  Vom  Kunstgewerbe  nahm  er  seinen  Ausgang.  Man 
kannte  ihn  aus  geistreichen  Illustrationen  zu  den  »Fliegenden  Blättenu 
und  eleganten  Entwürfen  zu  Karten  und  \'ignetten  ,  als  er  1889  — 
ein  Jahr,  nachdem  Rochegrosses  Tannhäuser  in  München  ausgestellt 
war  —  durch  sein  erstes  Bild,  einen  Paradieseswächter,  überraschte. 
Seitdem  entwickelte  er  sich  in  ausserordentlicher  Weise.  Von  einer 
Fruchtbarkeit  und  Vielseitigkeit  ohne  Gleichen,  weiss  er  alle  Seiten 
der  Legende  zu  packen .  ihre  heitere  Grazie  und  ihr  dämonisches 
Grausen.  Da  malt  er  die  Gestalt  des  Satans,  die  einem  Spuke  gleich 
vom  dämmerigen  Grau  des  Hintergrundes  sich  abhebt.  Dort  tummelt 
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er  sich  mit  Boccklin  in  der  tollen  Gesellschaft  jener  Halbgöncr,  die 
in  den  antiken  F;ibelscenen  in  grotesker  Gestnlt  ihr  Spiel  treiben. 
Um  sich  vor  der  Hitze  zu  renen,  ist  ein  Faun  auf  einen  gross- 
blättrigen Baum  geklettert  und  hält  dort,  rittlings  auf  einem  Aste 
liegend,  den  Mittagschlaf.  Oder  auf  einem  I-'elsen  über  der  Meeres- 
küste in  classischer  Abendlandschafi  spielt  ein  Hirt  die  Flöte,  und  eine 
neugierige  Nixe  ist  herau.sgekrochen,  ihn  zu  belauschen.  Centauren- 
pärchen sprengen  in  klapperndem  Galopp  über  das  Feld,  und  Faunen- 
kinder suchen  im  Spätabenddunkcl  (jlühwürmchen.  Aufseiner  -  Wilden 
Jagd«  kojnmcn  aus  beklenunendeni  Grau  gluthäugige  Gestalten  hervor, 
zurückgeworfene  Häupter,  autgerissene  Mäuler,  in  Raserei  geschwungene 
Arme.  Auf  Thiergerippen  reiten  die  Nachtgespenster  heran.  Ganz 
vorn  blinkt  der  blanke  Schädel  eines  Pferdes  und  darüber  das  in 
Mordwuth  verzerrte  Gesicht  des  Gottseibeiuns,  der  in  wahnsinniger 
Hast  mit  eckig  zurückgebogenem  Arm  die  Peitsche  schwingt.  Doch 
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auch  die  sanften  deutschen  Märchen  mit  I.iiuleiiM'iithen  und  ver- 
zauberten Koiiigssühneii  be-schaltigteii  ihn.  Der  AiKudhiinuiel  stralilt 
wie  flflsages  Gold.  Auf  der  dämmerigen  Wiese  steht  eine  Königs- 
tochter und  blickt  neugierig  hernieder  zu  einem  Frosch,  der  ein 
KrönKin  .Ulf  dem  Kopfe  trägt:  ein  verwünscht. ner  Prinz.  Ganz 
stiHsirend  ornamental  im  Sinne  einer  barocken  Antike  wirkten  Bilder 
wie  der  niusicirende  Orpheus«  ,  der  grau  in  grau  gemalte  .Samson, 
der  Kopf  einer  Pallas  Atiicne  und  die  Tigur  eines  nuiskelkräfiigen 
jungen  Atlileten,  der  eine  Statue  der  Nike  und  einen  Lorbeer  in  den 
Händen  trug.  Die  »Sünde«  ist  ein  üppiges  Wdb  mit  bernstcin- 
bleichem,  von  rabenschwarzen  Locken  umrahmten  Gesicht,  deren 
weiche,  glänzende  Ani^ni  erschreckt  und  doch  sehnsuchtskrank 
lächeln,  während  an  ihrem  Körper  in  wollüstigein  Kreiseti  der  k.ilte 
Leih  einer  Schlange  sich  reibt.  Hr  zeigt  die  Medusa,  die  mit 
schmerzverzerrteni,  erstorbenen  Blick  in  s  Leere  starrt.  Auf  der  .Aus- 
stellung 1890  hatte  er  eine  Pieti  von  ganz  versteinerter  Classicität. 
Die  Leiche  des  Heilandes  lag  starr  auf  einem  Marmorsockel,  die 
Mutter  stand  aufrecht,  kcrzengerad  wie  eine  Bildsäule  daneben,  mit 
den  Händen  das  Gesicht  verhüllend.  F.inc  tiefe  Golgathasyniphonie 
mit  vollen  coloristischeu  Fugen  war  die  Kreuzigung  von  1891.  Hs 
lag  etwas  schottisch  Düsteres  und  venezianisch  Blühendes  in  der 
krältigen.  iicrben  larbe  dieser  wallenden,  schwarz-karnioisinrutlicn 
Priestermänttl,  etwas  Brutales,  Herculisches  in  der  starren  Zeichnung 
der  nackten  Körper,  etwas  caricaturhaft  Verzerrtes  in  diesen  brüllenden, 
heulenden,  Wuth  und  Entsetzen  schnaubenden  Juden,  die  ihr  »Kreuziget 
ihn«  schrieen. 

Trotz  dieser  grossen  stotflichcn  Wrschiedenheit  i^eht  ein  einziger 
scharf  ausgeprägter  Zug  —  gleich.sam  ein  Zug  kunstgewerblichen 
Schöpfungsvennögcns  —  durch  Stucks  Bilder.  Jedes  Werk  über- 
rascht durch  seine  seltsame  geschmackvolle  Farbeneigenan  und  die 
geschickte,  bald  an  die  Griechen,  bald  an  die  Japaner  anklingende 
Zeichnung.  Ueberall  besticht  er  durch  leichte,  spielende  Mache,  durch 
starken  Sinn  für  decorative  Wirkunt;  .Aber  er  s^ehört  nicht  zu  den 
Künstlern,  zu  denen  man  seelisch  StclUuiL;  nimmt  Zeichnet  Kops 
einen  Satan,  so  Hammt  in  die.sen  glinnuenden,  unheimlich  lauernden 
Augen  ein  düsteres  Feuer.  Es  ist  in  ihnen  etwas  von  der  Schlange 
und  etwas  von  Nero,  der  traumverloren  in  die  Flammen  des  bren- 
nenden Rom  starrt.  BiirM.  luues  fesselt  durch  seine  süsse  Wehmuth, 
Boecklin  durch  die  geistige  Wucht,  mit  der  er  durch  die  ganze  Scala 
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vom  übcrniütliii^cii  Humor  bis 
zum  Schrecklich-Grandiosen  sou- 
verän mit  fortrcisst.  Die  Harmo- 
nien Puvis  de  Chavannes'  Hüstern 
schmelzend  und  geheimnissvoll 
wie  selige  Musik  in  der  Dämmer- 
ung. Man  ahnt  stets  liintcr  dem 
Bilde  den  psychischen  Vorgang, 
aus  dem  heraus  es  geschaffen  und 
der  beim  Betrachter  in  ebensolche 
Seelenstimmung  sich  umsetzt.  Aus 
Stucks  Bildern  spricht  die  reine 
positive  I.ust  am  Bilden  und  For 
men.  Sind  Boecklins  Wesen  natur- 
gewaltig und  lebensvoll,  so  wirken 
die  Stucks  decorativ  antiquarisch. 
Ist  Gustave  Moreaus  Mysticismus 
durchgeistigt  und  gedankenvoll, 
so  bleiben  Stucks  mythologische 
Darstellungen  innerhalb  der  or- 
namentalen Wirkung.    Rin  kraft- 

und  saftstrotzender  Bajuware,  will  er  nichts  von  den  Leiden  und 
Schmerzen  wissen,  die  die  aristokratischen  Naturen  unter  den 
Modernen  productiv  machen,  sondern  sprengt  wie  ein  Centaur  in 
die  müde  Gegenwart  herein. 

Das  unterscheidet  Stuck  von  Max  Klinger,  mit  dem  er  sonst 
das  Hellenische,  Ursprüngliche,  die  bildnerische  Präcision,  die  Vorliebe 
für  die  heraldische  Linie  gemein  hat.  Stuck  fesselt  handwerklich 
mehr,  da  er  der  grössere  Techniker  ist.  Die  Werke  Klingers  sind 
dem  Psychologen  interessanter,  da  eine  tiefere  eigenartigere  Seele 
daraus  spricht.  Es  war  im  Jahre  1878,  als  ein  junger  Gussowschüler 
auf  der  Berliner  Akademischen  Ausstellung  zum  ersten  Mal  zwei  Folgen 
von  Federzeichnungen  vorführte,  einen  »Cyklus  zum  Thema  Christus« 
und  <■  Phant.isien  über  den  Fund  eines  Handschuhs  .  Mit  einem  »Fr- 
lebniss  ,  einer  Liebesgeschichte,  die  sein  Inneres  durchwühlt  haue, 
begann  Klinger  .seine  Laufbahn  als  Radirer.  Ein  nervöses,  sensibles 
Temperament,  befreite  er  wie  Goethe  sich  von  einer  Leidenschaft, 
indem  er  ihr  künstlerische  Form  gab.  Das  erste  Blatt  der  Folge 
führt  in  den  Berliner  Skating  Ring.  Die  beiden  Hauptfiguren  sind  der 
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Künstler,  eine  hohe, 
miliiärischeGcstalt  mit 
dickem,  gekraustem 
Ha;ir.  und  eine  junge 
Dame ,  eine  Brasili- 
anerin. Die  Dame  ver- 
liert beim  Dahinsauscn 
einen  langen  Hand- 
schuh mit  sechs  Knö- 
pfen :  der  junge  Künst- 
ler bückt  sich  im 
I,aufen.  ihn  aufzu- 
I  dKii,  Verliebt  sich. 
Nach  Hause  gckom- 
n  en,  sitzt  er  zusam- 
mengekauert, das  Ge- 
■icht  in  den  Händen 
verborgen  und  träumt 
von  dem  Handschuh 
und  seiner  Trägerin. 
Träumt  die  Geschichte 
seiner  I.iebe:  höchstes 
Glück.  Zweifel.  Ver- 
zweiflung und  neues 
Glück.  Jetzt  sieht  er 
den  Handschuh  in  fürchterlichem  Sturm  auf  schwankendem  SchitTe; 
dann  hat  das  iMeer  sich  gesenkt  und  der  Handschuh  fährt  in  einer 
Muschel,  von  Seethieren  gezogen,  an's  Ufer,  wo  der  Schaum  der 
Wogen  in  leuchtende  Rosen  sich  auflöst.  Der  Handschuh  beglückt 
ihn  —  ist  bei  ihm.  Sic  verbringen  die  Nacht  zusannnen,  und  am 
Morgen  rei.sst  er  sich  von  ihm.  muss  fliehen.  Klinger  streckt  flehend 
die  Arme  aus,  ihn  noch  zu  halten,  den  ein  böses  Unthier  von  dannen 
trägt.  Dann  wieder  Sturm  und  Hangen.  Die  Wellen  schlagen  bis  an  s 
Bett  des  Schläfers,  allerlei  Ungeheuer  drängen  sich  heran.  Kr  erwacht 
und  rindet  den  I  landschuh  auf  seinem  Nachttisch  liegen,  wie  er  am  Abend 
ihn  hingelegt.  F.in  kleiner  Cupido,  den  Träumer  verspottend,  bewacht 
den  weichen,  duftigen  l  und,  Rosenblätter  fallen  darauf  hernieder. 

Die  Originalität  dieser  mit  21  Jahren  gezeichneten,  obwohl  tech- 
nisch noch  mangelhaften  Blätter,  war  so  barock,  dass  kein  Mensch 
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wiisstc,  war  es  Geni- 
alität oder  Wahnsinn. 
Die  Meisten  bcgnügiLii 
sicii.  den  ^  Handschuh  < 
für  verrückt  zu  er- 
klären lind  gegen  die 
Behandlung  des  religi- 
ösen Themas  in  Tönen 
höchster  Entrüstung 
zu  zetern.  Xur  Th. 
I-evin  in  der  *  Gegen- 
wart« sprach  die  Worte 
aus,  man  werde  später 
von  der  Berliner  Aus- 
stellung 1878  sagen. 
Max  Klinger  habe  in 
ihr  zum  ersten  Mal 
ausgestellt. 

Inzwischen  sind  1  > 
Jahre  vergangen  und 
Klinger  ist  unbeküm- 
mert um  Lob  und  Ta- 
del weiter  geschritten 

auf  seinem  einsamen  Wege.  Er  brauchte  Bevormundung  und  äussere 
Anregungen  nicht,  denn  in  diesem  hageren,  verschlossenen  Menschen 
mit  dem  rothen  Haar  und  den  tiefliegenden,  einsamen,  hinter  goldener 
Brille  hervorstechenden  Augen  lebte  eine  so  zeugungsstarke,  leicht- 
beschwingte Phantasie,  wie  sie  wenigen  Sterblichen  be.schieden.  Un- 
berührt von  Tagesmeinungen  und  Tagesgeschmack  hat  er  in  arbeit- 
samer Stille  in  München.  Brüssel,  Paris  oder  Kom  gelebt,  und  schliess- 
lich, fern  von  Künstlerverkehr  in  Plagwitz  bei  Leipzig  sich  nieder- 
gelassen, wo  er  nach  den  Eingebungen  des  Momentes  bald  den  l*insel 
oder  die  Radirnadel,  den  Meissel  oder  die  Eeder  führt. 

.Sein  Parisurtheil  war  1886  das  enfant  terrible  der  Ausstellung. 
Der  Körper  der  vorderen  Göttin,  hiess  es.  sei  lederlarben.  die  zweite 
sehe  wie  eine  Teracottafigur  aus.  Juno  hatte  keinen  Pfau  und  Paris 
nicht  einmal  den  Apfel,  sondern  sass  ruhig  da.  ein  rothes  Tuch 
harmlos  über  den  Schoo.ss  gebreitet.  Statt  einer  philologischen  Exegese 
der  Fabel  hatte  Klinger  im  Sinne  der  alten  Meister  ein  hellenisches 
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Klingfr:  Evocalion. 

Märchciibild  von  luuiicrisclKT  N'.nvLiät  gc-sch.iffcn.  In  seiner  Krcuzitj- 
uii^  Cliristi  lebte  etwas  von  dem  ruhigen  lernst  italienischer  I  resken. 
Seine  Piet.'i  mit  den  pathetiscli  verzerrten  Gesichtern  hätte  von  Carlo 
Crivelli  herrühren  können.  ol>ne  die  }»ross  «gedachte,  paradiesische 
Landschaft,  die  ihre  Ziifjehörifikeit  zum  19.  Jahrhundert  verrieth.  Und 
mit  dem  Bild  jener  \ixen.  die.  von  einer  räihselhaften  Lichtquelle 
maj^isch  beleuchtet,  auf  einsamer  Meeresklippe  träumten,  hatte  er  nach 
lanjjen  lAperitnenten  auch  als  Farbenkünstler  sicli  die  Kittersporen 
erworben. 

Doch  sein  eif^entliches  Gebiet  blieb  die  Radirung.  Hier  spricht 
nicht  der  immer  nocli  suchende  l  echniker,  sondern  der  .Meister.  F.in 
prübelndes.  fmderisches  Talent,  hat  er  durch  Mischung  mit  .Aquatinta- 
nianier  und  reinem  Stich  die  R.idirunt;  zu  so  erstaunlicher  Höhe  der 
Ausdruckslähigkeit  entwickelt,  dass  einige  Blätter  seines  oeuvre  schon 
technisch  dem  Bestände  des  Besten  sich  einreihen,  was  die  Kunst- 
geschichte überhaupt  hinierliess.  Spätere  Zeiten  werden  wohl  von 
seinem  Aultreten  eine  neue  Fpoche  der  Gririelkunst  datiren.  W  ie 
früher  .S7<7////iT- /ft-r// durch  ihn  seine  nachhaltigsten  Anregungen  erhielt, 
so  hat  heute  Otio  (iitimr,  eines  der  kräftigsten  und  entwicklungs- 
lähigsten  Talente  .Münchens,  von  Kliniker  angezogen  und  mit  bewun- 
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dtniswerthcn  zeich- 
nerischen Keimmis- 
scii  .uis^erüstci ,  als 
erster  in  Deutschland 
die  I-itht\i;raphie  zu 
einem  w  irksamen  Ans 
drucksniittcl  der  Phan- 
tasie gemacht. 

Hier  spricht  /n- 
ijleich  der  Denker,  der 
Dichter.  Wie  die  der 
alten  deutschen  Mei- 
ster umspannt  Klingers 
Kunst  das  ganze  uner- 
mcssHchc  Gebiet  vom 
Lieblichen  bis  zum 
Schauerlichen .  vom 

Realistischen  zum 
Phantastischen.  Da  ist 
er  ein  geisselschwing- 
ender  Bussprediger, 
der  erbarnningslos  die 
Schäden  derzeit  bloss- 
legt .   mit  mächtiger 

Hand  vor  die  Nachtseiten  des  Lebens  reisst.  die  brutalen  Tragödien  der 
Gosse  und  der  Hinterhäuser  aufrollt.  Dort  lässt  er.  schönheitstrunken 
und  lebensfroh,  ein  krvstallhelles  Hellenentimm  auferstehen,  indem 
er  wunderbare  griechische  Landschaften  nnt  herrlichen  nackten  Men- 
schen bevölkert,  die  direct  aus  den  entzückenden  Liniengebilden  der 
griechischen  \'asen  gestiegen.  Zolaschcr  Naturalismus  und  socialisti.sche 
Ideengänge  Hiessen  zusammen  mit  Goyas  dämonischer  Phantasie.  Die 
Innigkeil  und  tiefe  Schönheits.uibetung  Franz  Schuberts,  den  er  spielt 
und  liebt,  vereint  sich  mit  der  metaphysischen  Phantasiik  Jean  Pauls 
und  den  wilden  l  ieberträumen  Th.  A.  Holfmanns.  Gleich  dem  Geister- 
seher William  Rlake  tindet  er  seine  .Anregungen  überall,  aus  Allem 
entwickehi  sich  ihm  Formen,  aus  dem  Rauch  einer  Kerze,  aus  den 
Welleii  des  Meeres,  aus  den  Fetzen  dahinjagender  Wolken:  schöne 
Frauen  und  verkrüppelte  Zwerge,  gcllügeltc  Figuren,  die  klagend 
zum  Himmel  schweben.  Gnomen  mit  langem  Bart,  die  lachend  sich 
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in  mysteriösen  TSnzcii 
bewegen. 

Antike  Märchen 
waren  die  nächsten 
Werke,  die  auf  den 
Handschuh  folgten, 
und  über  seinen  Dar- 
stellungen zu  Amor 
und  Psyche  ruht  eine 
heiter  neckische  Le- 
bensfreude in  wahrhnft 
antikem  Sinn,  eine 
jonische  Anmuth,  edle 

Einfalt  und  stille 
Grösse,  wie  sie  kein 
Zweiter  des  Jahrhun- 
derts erreichte.  Schon 
lange  bevor  er  den 
römischen  Boden  be- 
treten, träumte  er  in 
seinen  s  Rettungen  ovi- 
discher  Opfer«  class- 

ische  Landschaften, 
gro.ss  und  reich  in  den 

Formen,  einfach  und  vorweltlich  in  der  Stinnnung.  Urgermanisch 
frisch  brachte  er  in  seiner  Folge  zum  .Simplicissitnus  den  Reiz  des 
deutschen  W.ildts  mit  seinem  geheimnissvollen  Dunkel,  seinen  öden 
Schluchten  und  lieblichen  Fernblicken  zum  Ausdruck. 

Mit  dem  Opus  III  I:va  und  die  Zukunft  lenkte  er  wieder  in  den 
Weg  ein.  der  ihn  zur  Gegenw.irt  zurückführte,  Fva  steht  vor  dem 
verhängnissvollen  Baum,  und  der  aulgespcrrte  Rachen  der  Schlange,  die 
zu  ihr  herabblickt,  ist  ein  Spiegel.  Die  Krkenntniss  ihrer  Schönheit 
wird  ihr  ziun  N'erderben.  Auf  die  Zehen  erhoben,  in  X'erzückung, 
sieht  sie  den  eigenen  Reiz.  Der  Würfel  lällt.  \'or  dem  Felsenthor  des 
Paradieses  hockt,  auf  die  \'ordertatzen  gestützt,  in  gravitätischer  Ruhe 
ein  Riesentiger.  Unerklinnnbar  schroffe  Felswände  umschlicssen  den 
Garten  Eden,  der  nun  ewig  für  die  Menschheit  verloren.  Der  Sünde 
Sold  ist  der  Tod.  und  mit  dämonischer  I-ust  stampft  auf  dem  Schluss- 
blatt der    Tod  als  Pflasterer   eine  Schädelpyramide  zusammen. 
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Utihcil.sclns'.inticrc  Xachtj^esichlc  foljicii  der  nntiken  Heiterkeit  ;  den) 
sclialkliafteii  I.iebestr.uiin  ersclititteriule  Licbesdr.xnien.  jah  wochscliule 
Wandelbilder  von  diiliendt.n  Hluniengäricn  und  düsteren  Strassen- 
scenen.  Mit  einer  in  den  Wagen  geworfenen  Rose  beginnt  die  Ehe- 
bruchsgeschichte »eine  Uebe«  und  in  der  Klinik  endet  sie  —  kein 
schlüpfriges  Geschichtchen,  sondern  eine  tiefcnistc  Tragödie,  eine 
Tüdtentanzphantasie  von  /ernialmender  Wucin.  l-.in  Leben  be- 
arbeitet neu  das  .ilte  Hogarth  sehe  Thema  vom  Lebenslauf  einer 
Dirne.  liin  junges  Weib,  leidenschaftlicli,  träumend,  von  lockenden 
Fata  Moi^anagesichten  umgaukelt.  Ein  wilder  Uebesrausch  und  dann 
verlassen.  Noth  und  der  verföhrcrische  Klang  des  Goldes.  Eine 
Kokette,  die  es  kalt  mit  ansieht,  wie  zwei  Rivalen  ihretwegen  sich 
morden.  Dann  Tänzerin,  die  auf  den  Brettern,  in  tollen  Sprüngen 
wirbelnd,  iiire  Reize  preisgibt,  lün  T.nde  im  Dunkel  der  Xacht  auf 
der  Gosse.  Sie  ist  gerichtet  —  ist  gerettet.  Auf  dem  Schlu.ss- 
blatte  ragt  Christus  in  die  Nacht  empor  und  öllnet  den  Ausblick  in 

eine  Welt  der  Versöhnung,  der  Reinheit  und  des  Friedens.  

Auch  die  Kunst  des  19.  Jahrhunderts  scheint  gerettet  zu  sein. 
»Le  propre  de  I  hoinme  est  d'inventcr,  d'^tre  soi  et  non  pas  un 
autre  ist  wie  in  den  grossen  Zeitaltern  wieder  das  Sch.iflensprincip 
der  Resten  geworden.  Ah  Klinger  im  Beginne  seiner  Laufbahn  den 
Cyklus  der  ovidischen  Opfer  schuf,  eröffnete  er  ihn  mit  einer  An- 
rufung der  antiken  Muse.  Ein  Arbeitstisch  mit  Zeichengeräthcn  ist 
dargestellt,  links  ein  Leuchter  mit  heller  Flamme,  deren  Rauch  sich 
zu  Gewölk  verdichtet.  Von  Rosen  umwunden  steigt  nebelhaft  ein 
Haupt  von  classischer  Scliönheit,  daneben  eine  griechische  Landschaft 
empor.  Hechts  auf  der  'Lischplatte  liegen  zwei  Künstlcrli.'inJe.  die 
in  brünstigem  l  iehen  zum  (^eist  der  .Antike  beten  Lii  letzten  Blaii 
des  Cyklus  vom  l  üde  i.st  tin  anderes  (jlaubensoekenntniss  enthalten. 
Eine  prächtige  Gruppe  uralter,  umrankter  Bäume  lässt  freien  Ausblick 
auf  die  in  hcitenn  Sonncnglanz  ruhende  Meeresflächc.  Auf  der  Wiese 
davor  kniet  nackt  ein  .Menschenkind,  das  angesichts  des  gewaltigen 
Oceans  in  die  Knie  sinkt  und  von  .Schönheitsschauern  überwältigt, 
das  (Besicht  mit  den  Händen  deckt,  um  die  ausbrechenden  I  hränen 
zu  ersticken,  liin  ergreifender  Hymnus  auf  die  Schonheilder  Natur 
ist  jener  stammelnden  Anrufung  der  antiken  Göttin  gefolgt.  —  Gleich- 
sam die  Anfangs-  und  Endstation  auf  dem  W^,  den  die  Malerei  im 
19.  Jahrhundert  zurücklegte.  Das  Studium  des  Lebens  gab  ihr  1-rei- 
heit  und  nun,  nachdem  der  naturalistische  Boden  bereitet,  tritt  auch 
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die  Phantasie  stolz  in  ihr  königliches  Recht.  Auf  einem  Titelbilde, 
das  Klinger  1881  für  den  Katalog  einer  Berliner  Privatausstcllung 
zeichnete,  steht  sie,  eine  schöne  Frauengcstalt  mit  wallendem  H;uir, 
ernst  auf  der  Weltkugel,  über  die  der  Vollmond  silbern  blinkt.  An 
ihrem  Schosse  lehnt  das  Künstlerkind ,  dem  sie  leuchtenden  Auges 
die  Geheimnisse  des  Alls  mit  einem  Schlüssel  als  Stab  zeigt.  Und 
sollte  sie  in  ihrer  überirdischen  Boecklin'schen  Wolkcnhöhe  je  wieder 
den  Boden  unter  den  Füssen  verlieren,  werden  von  Neuem,  wie  auf 
einem  Klingcr  schen  Widmungsblatt,  zwei  Ricsenhände  von  Oben  ein 
l-'elsstück  auf  die  Erde  herabsenken,  mit  der  Inschrift: 


Digitized  by  Google 


Literatur. 


Cap.  XXXIV. 

BasHett-Lepoge: 

A.  Tbt  urict,  J.  Bastien-I.ep.ige,  l'homnie  et  Tartist^  Paris  1885« 
A.  Hustin,  Butien-Lepage,  L'An  1885,  I.  13. 
G.  Dargenty,  L'Art  188 j,  I.  146,  16 j. 

A.  de  Fourcaud,  Jules  Basiien-Lcpnge,  sa  vie  et  scs  oeuvits,  Paris  1888. 
Marie  von  ßaskirtscheff,  Journal  intime,  Paris  1890. 
Marie  Baskirtscheff : 

Cornelius  Gurlttt«  Marie  Baskirtscheff  und  ihr  Tagebuch,  in  Hanfstingrs 

Kunst  Tiiscrcr  Zeit  189a,  I.  61. 

Lion  L'hermUte: 
Robert  Waiicer,  An  Journal  1886,  p.  266. 

Alfred  de  Lost.ilot,  lüxpositioiis  diverses   Psrb:  Oeuvres  <le  M.  J.  F. RaffiieUi, 

Ga/cttc  des  Üeaux-Arts  1884,  I.  })4. 
Emil  Hannover,  Raffadll,  tAf  Dageos  Krdiüke«,  Kopetihagen  1889. 

y.  de  Nittis: 

Ph.  Biirty,  L'Art  1880,  276. 

Henry  jouin,  Maitrcs  Cüntenipürains,  Paris  1887,  p.  229. 
F\gr4.  HHOufht 

A.  Hustin,  L'Art  1889,  II.  268. 
A.  Hell  er  ich,  Kunst  für  Alle  V.  1890,  p.  61. 
Gervex  : 

F.  Jahyer,  GaJerie  contempocaine  littoire  et  artistique  1879,  178. 
Flrümi: 

Roger  Marx,  Silhouettes  d'artistcs  contempoi^ins,  L'An  188},  461. 

Vlysse  BuUh: 
Paul  Leroi,  L'Art  1878,  II.  25. 
Abel  Patoux,  L'Art  1890,  II.  7,  tl?. 

Dagnart -Bouveret: 

U.  K  aragenrgevitscli,  M.ii^.i/ine  ot  Art,  I"cbru.ir  i^!g?,  Nr.  148. 

Ucbcr  die  neueren  i-andscluiltcr  im  All<;eiiieinen : 
V,  Taren,  Die  moderne  Landschaft,  Gegenwart  1889,  20. 

George  Seurat: 
Nekrolog  m  der  Onoii.  des  Aits  1890,  14. 
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Chloret: 

Er  liest  Maiiivlron,  Lcs  .iltkhcs  iilustrccs,  GjzcUc  des  Bcaux  Arts  1884,  IL 

.|iS  u.  155. 
Karl  Huysmans,  Ccrtains.    Paris  1891« 

L'afRche  illustr^  Le  roi  de  l'affiche.  L*oeuvre  de  Ch^et  etc.  La  Plume  Nr.  1 10, 
1 5.  \ovember  189), 

K.  H.  Shcrard,  Mag.i;!tne  of  Art,  September  189),  Nr.  15. 

Paul  Kenouard: 
Eugene  Viron,  L'Ait  1875,  III.  p.  58»  1876,  IV.  p.  asa. 
Jules  Claretie,  M.  Paul  Reoouard  et  POptea,  Gazette  des  Beaus  Arts  188t, 

L  4J5. 

Dimiei  Fierge: 

J.  und  E.  R.  Pennel,  Daniel  Vierge,  Portfolio  1888,  p.  3ia 
Magaxbe  of  Art  1892,  Nr.  146  (Dezember). 

Cap.  XXXV. 

Francisco  Tobino,  Die  Wiedergeburt  der  spanischen  Kunst,  1882. 

Sp a n i s eil L-  K ü n s 1 1  l- r m .1  p p c ,  lu rausgcgcl^cr.  von  der  Prinzessin  Ludwig  Fer- 
üin.iiiiJ,  mit  üuilcituiig  vüii  1-.  Rvbcr,  Alünchcn  1885. 

Gustav  Dierclcs,  Moderne  spanische  Maler,  Vom  Fds  com  Meer  1890,  j. 
Fortuny : 

Zeitschrift  für  bildende  ICuiist  1874,  p.  511 

Daviliier,  Fortuny,  sa  vic,  son  oeuvre,  !>a  corrcspondancc.   Avcc  j  dcssins 

in^its  en  facsimile  et  deux  eaux-fortes  originales,  Paris,  AiAry  1876. 
Fortunv  und  die  niuderne  Mjicrei  der  Spanier,  Allgemeine  Zdtung  l88j,  BdL  24$. 
Walthcr  hol,  Cizettc  des  Be.iux  Arts  187$!  L  267,  J51. 
Charles  Yriarte,  L'Art  1875,  1.  }6i. 

Der-elbe  in  dein  Samnielvverk  »Les  .nrtistes  celebrcs«,  Paris  188;. 

Vgl.  auch  das  von  Couptl  herausgegebene  FortunyAlbum,  40  BL  Photographien, 
Paris  1889. 

Delia  Hart,  Art  Journal  1891,  p.  257. 

Cap.  XXXVI. 

James  Jackson  Jarves,  Modem  Italian  p.itming  and  painters,  Art  Joarnal 
1880,  IX. 

Die  Kunstausstellung  im  Scnatspalast  zu  Mailand,  Zeitschrift  für  bildende  Kunst, 
XVI,  1881,  01,  )8i. 

Camillu  Biiito,  Pimira  e  scultur.i,  N5.i;I.ir;J 

Die  modernen  Veuetianer  Maier,  Allgemeine  Kunstciiroiiik  1884,  Vlll.  2. 
Milliot,  De  l'art  aetuel  en  halle,  Revue  du  monde  latin,  Jyni  1887. 

Angelo  de  Gubernacis,  Di/ion.uia  degli  Artisti  Italiani  viveoti,  Firense  1889. 

M.  Witt  ich,  Italienische  Malciei,  Mappe  1890  8  Ii. 

Helen  Znuinern,  Die  moderne  Kunst  in  lulien,  Kunst  Unserer  Zeit  189O,  p- 74. 

Nach  Druclilegung  des  vorliegenden  Capitels  erschien: 
A.  Stella,  Pittura  e  Scultura  in  Piemonte,  Turin,  Paiavia  ftComp.  189}. 
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L'cber  Jie  Neapolitaner: 
Prtncipcs2>a  dbll.1  Hocca,  Aitisti  Italiaiii  Viventi  (Napolitani;,  Napuli  187Ü. 
Helen  Zimmern,  Die  neapolitanische  Malenchule,  Kunst  l&r  Alle  1S89,  p.  81. 
Moreiii: 

Helen  Zimmern,  Art  Journal  1885,  p.  }45  u.  )57. 
Micketti: 

Helen  Zimmern,  Art  Journal  1887,  p.  16  u.  41. 

Helen  Zimmern,  Art  Journal  1888,  p.  45* 

Favretio : 

Nekrolog  1S.S7:  G.irocci,  Arle  t  storia  \'I  16,  Chron.  des  Arts  24.  Allgemeine 
Küni.t>;l)ro:iik  26,  Mittlieilungeii  des  M.tlir.  Gcwerhciiiuseums  8,  Courrier  de 
l'Art  VII  2j.    KiKistchronik  XXII  37,  Tlie  Satiirday  Review   1.  Oct.  1887. 

Vgl.  mich:  Gi.uoiiio  I  .ivretto  c  ie  suc  opcrc.  Edizionc  unica  di  tutti  i  principaii 
Capol.ivnri  lIlI  ccIlIhc  Artista  Veneziano.  PuUicata  per  cura  di  G.  Cesare 
Sicco.    Torino  1887. 

Cap.  XXXVII. 

Frederick  Wedmore,  Seme  Tendencies  in  Recent  Painting,  »Temple  Bar«, 

Juü  1878. 

E.  Chcstieau,  Artistes  anglais  contemporains,  Paris  1887. 

Claude  Phillips,  The  progress  of  Englisb  art  as  shown  at  the  Manchester 
ExhibitioD,  Magadne  of  Art,  De«.  1887. 

Ford  Madox  Brown  über  dasselbe  Thema,  ebenda  Febr.  1888. 

Riiiari,  Kunst  und  Künstler  in  England,  t Kölnische  Zdtnng«  1^90^  MS* 

Leighton : 

].  Beavington* Atltinson,  Portfolio  1870,  p.  161. 

Mrs.  A  L  a  u  g ,  Sir  F.  I  cighton,  Iiis  Life  and  Work,  4a  Plates.  The  An  Annual 

iSS.j,  London  Virtuc. 

PoyHter: 
Sidney  Colvin,  Portfolfo  1871.  i. 

P.  G.  Hamerton,  Fortfolio  1877,  11. 
James  Daflomc,  Att  Journal  1877  p.  18,  1881  p.  26. 
Alma  Taäcma: 

G.  A.  Simcox,  Portfolio  1874,  p.  109. 

H.  RilUing,  Zeitschrift  für  b:klcr.,!c  Kunst  1879,  XIV.  229,269. 
The  works  of  Laurencc  A.  T.,  Art  Journal,  i  ebr.  188}. 

A.  Meynell,  L.  Afana  Tadenia,  Art  Journal,  Nov.  1884. 
Georg  Ebers,  Loreni  .Mma  Tadema,  »Westermanns  Monatshefte«,  Nov.  und 
Des.  188$. 

Helen  Zimmern,  L.  Alma  Tadeni.i,  his  Life  and  Work,  The  Art  Annual  1886, 

London  Virtue. 

K.  Brügge,  A.  T.,  »Vom  Fels  zum  Meer«,  1887,  2. 

Helen  Zimmern  in  Hanfstlngls  iKunst  unserer  Zeit«  1890,  IL  ijo. 

Mbtri  Moorm: 
Sidney  Colvin,  Pürtfolio  1870,  1. 
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Harold  Frederic,  Scribiier^  Magazine,  Dezember  i8(^t,  p.  Jt2, 
Karl  Blind,  »Vom  Fds  nun  Meer«  1892. 

Thomas  ArmsiroHg: 
Sidney  Colvin,  Portfolio  1871,  p.  6$. 

H.  S.  Marks: 
James  Dafforne,  Art  Journal  1870,  p.  \6\. 

Brüm  XMifß: 
James  Daffornc,  The  Works  of  Br.  R.,  Art  Journal  187S,  p.  5. 
Walter  Armstrong,  Briton' Riviirc,  hU  Life  and  Work,  An  Anaual  1891, 

London  Virtue 

A.  Braun,  Ein  engl  Thiemtakr,  »Allg.  Kunstchronik«  1888,  37— 19. 

R.  Caldecoft: 
Claude  Phillips,  Gazette  des  Beaux  Arts  18S6,  L  327. 
Vgl.  auch:  R.  Caldecott,  Sketches^  With  an  Introduction  by  H.  Btackbom, 

London  189a 

George  HIosom: 
Sidney  Colvin,  George  Mason,  Portfolio  1871,  ii}. 
G.  A.  Simcox,  Mr.  Masons  CoUected  Works,  Portfolio  1871,  f.  4a 
Alice  Mcynell,  Art  Journal  188),  p.  4),  108  u.  18$. 

Walker: 

Sidney  Colvin,  Fr.  W.,  Portfolio  1870,  )}. 
Nekrolog  im  Art  Journal  1875,  2)2,  254,  35 1. 

James  Dafforne,  The  Works  of  Frederick  Walker,  Art  Journal  1876,  297. 

J.  Comyns  Carr,  Portfolio  1875,  p.  117. 

Derselbe,  L'Art  1876,  I.  17 j,  II.  130. 

Derselbe,  Frederick  Walker,  an  Essay.  London  t88j. 

George  yohtt  PinwcU: 
Nekrolog  im  Art  Journal  187J,  p.  }6j. 

G.  II.  lioHghton: 
Sidney  Colvin,  Portfolio  187t,  p.  6%. 
James  Dafforne,  Art  Journal  187),  p.  41 

G.  n.  Leslie: 
Tom  Taylor,  rortfülio  1870,  p.  177. 

P.  II.  CalderoH: 
Tom  Taylor,  Portfolio  1870,  97. 
James  Dafforne,  Art  Journal  1870,  p.  9. 

Marcus  Stone: 
Lionel  G.  Robinson,  Art  Journal  1885,  P-  ^> 

Art  Journal  1887,  p.  6>. 

Edmund  Gosse,  Magazine  of  Art,  November  1887. 

George  Heid: 
J.  M.  Gray,  Art  Journal,  Desember  188). 
Art  Jounul  1884,  p.  aaj. 
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Frank  Hott: 

Harry  Quilter,  In  Memoriam  Fr.  Holl,  Universal  Revkw,  Aug.  1888. 
Erwin  Volcitmann,  ZeitscIirlTt  für  bildende  Kunst  2|,  1889,  p.  IJO. 
Gertrude  E.  Campbell,  Art  Journal  1889,  p.  j}. 
Htrkomer: 

J   Dafforn«,  The  works  ot  Hubert  Ikrkoracr.    Art  Journal  iSSü,  p.  109, 

Helen  Zimmern,  H.  Herkomcr,  Kunst  für  Alle,  Jaiirj^aiig  VI.  1891,  I 

\V.  1..  Coartncv,  Professur  Hubert  Herl<onier,  Royal  Academiciau,  liii  Li:e  and 

Work,  Art  Annu.il  von  1892,  London  Virtue. 
Ludwig  Pietsch,  Hub.  Herkomcr,  Velhagen  und  Klasings  Monatshefte  1892. 

Vgl.  .such:  H.  Herkomer,  Etching  and  mezzotint  engraving,  Lecturcs  dclivered  at 
Oxtord,  London  1893. 

UlIkt  die  moderne  englische  [..indschaft : 

P.  G.  Hanienon,  The  Landscape  Paintcrs,  Portfolio  1870,  145. 

Alfred  Dawson,  English  Landicape  Ar^  its  Positioa  and  Prospccts,  London  1876. 

Alfred  W.  Hunt,  Modem  English  Landscape  Piünting,  »Nineteenth  Century«, 
Mai  188a 

Cgeil  JUmmom: 

Art  Journal  1882,  p.  22). 

Hescitine  Ovon,  M^aztne  of  Art,  Nr.  158,  Oecember  189}. 
üook: 

F.  G.  Stephens,  James  Clarke  Hook,  Portfofio  1871,  i8t. 

A.  H.  Palmer,  James  Clarke  Hook,  Portfolio  1888,  p.  i  — 165. 

Fred.  George  Stephens,  J.  C  H.,  hu  Life  and  Work,  Art  Annoal  1888, 
London  Virtue. 

Vicat  Cole: 
James  Dafforne,  An  Journal  1870,  p.  177. 

Colin  HuMter: 
Walter  Armstrong,  Art  Journal  i88j,  p.  117. 
Birkai  PMtr: 

James  Dafforne,  An  Journal  1871,  p.  157. 
Marcus  B.  Huish,  Art  Annual  1890,  London  Virtue. 

DmM  Murray: 
Marion  Hepworth  Dixon,  .'\rt  Journal  1892,  144. 
W.  Armstron};,  Magazine  of  Art  1891  p.  $97. 

Er  tust  Parton: 
Art  Journal  189a,  )5). 

Ch.  N.  I/i  my. 
An  Journal  1881  p.  22$. 

fF.  B.  Leader: 
James  Dafforne,  Art  Journal  1871,  p.  4f. 

W.  L,  WyUie 
J.  Penderel-Brodh urst,  Art  Journal  1889,  p.  220. 

Htmy  Moorm: 
Art  Journal  1881  p.  161  U.  22 j. 

P.  G.  Hanert on,  A  modern  Marine  Painter,  Portfolio  1890,  p.  88  und  110. 


664  LnwiA'nni 

Ucbcr  die  Gruppe  der  in  Venedig  ihätigcn  F-nu'l  iiidcT: 
Julia  Cartwright,  The  Artist  in  Venice,  PMfolio  1S84,  p.  17. 
Henry  IVoods: 

Art  J0urn.1l  r. 

Clara  Montalba: 
L'Art  1883,  ni.  207. 

Stanhope  A.  Forbes: 
Wilfrid  Mcyncll,  Art  lournal  181^2,  6). 

Cap.  XXXVIII. 

Hauptwerk:  Camille  Lciuonnier,  liistüire  des  Ucaux  Ans  cn  Ikigiquc, 
Bruxelles  1881. 

Lucien  Solvay,  L'Art  et  la  Uberti.  Les  Beaux  Arts  en  Bdgiqiie  depuis  t8)a 
Bruxelles  i8)i. 

Ncl  ro!o^  Clironic|uc  des  Art*  1888,  a6  und  37,  Kunstchronik  1888,  4t. 

Hipp.  Boulenger: 

Caniille  Lemonnier,  Gazette  des  Beaux  Arts  1879,  II.  2)$. 

Thiod,  Fourmois: 
E.  Grcvsoii,  1  h.  H.,  Journal  des  Beaux  Arts  l87i>  p.  164. 

y.  van  Heers: 

J.  Westervoord«,  E>e  nieuwe  Gida  t.  Oct.  1887. 

M.  H.  Spielmann,  Magadne  of  Art,  October  1893. 

Xmritr  MtUery: 
Camille  Lemonnier,  Gasette  des  Beaux  Arts,  i88j,  L  435. 

Joseph  SieiteM$: 

Camille  Lemonnier,  Gazette  des  Beaux  Arts,  1880  X.  Neltrolog.  Kunst- 
chronik N.  F.  III.  )2.  Chronique  des  Arts  1893. 

Em  ile  Wa  u  ters : 
Hans  Spiel  mann,  Magaxinc  of  Art,  Üct.  1887. 

Cap.  XXXIX. 

Allt;cnicines : 

C.  Vosniicr,  Onze  hedendaag&chc  sdiiiders.  Mit  vielen  Porträts  und  Facsimiles 
n.iLli  Zeichnungen.  Er»te  Serie  Haag  1881  und  §883.  Zweite  Serie  Ainstcr- 

d.im  i88j  — «5. 

Jan  Will,  Gcdciikbuch  v.id  I Icedendaagschc  Ncilcr!.inJsk;lie  Scluldcikunst,  Amster- 
dam iXi;2,  2  Handf.  Mit  20  Rjdirun^;cii,  I.i'ii; und  Hol/sclinittfii  von 
tircitncr,  Dys;>clhot,  Roland  Holst,  loorop,  J.  V  cth,  Ph.  Zikken  und  etwa 
$0  Fedeneichnungen  von  H.  ITOwrig. 

Vergl.  auch  die  seit  1891  erscheinende  Zeitschrift  Elsevier,  die  monatlidi  dne 
illustrirte  Biographie  bringt. 

Nekrolog  Kunstclironik  1S91,  1. 
Chronique  des  Arts  1)^91,  )l* 

H.  L.  Berchenhoff,  Joh.  Bosboom.  Mit  Porträt  und  13 Radirungen, Amsterdam  1891. 

yacob  Maris: 

A.  J-  Godoy,  Jacob  Maris,  sa  vie  et  ses  o^vres,  Amsterdam  18^1. 
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Nekrolog  Courricr  du  l'Art  1888,  7. 

H.  L.  Berchenhoff,  Anton  Mauve.  Met  facstmiles.  Amsterdam  1890» 

Israels : 

Josef  Israels,  L'homnie  et  i'artiste.  Eaux-lories  par  W.  Sieeiink.  Teste  par 
F.  Netscher  et  Ph.  Zilcken.   Anuterdanv  J.  M.  Scbadekamp  189t. 

liisshop: 

Wettrbeene,  Cbristoffel  Bissbop  tbe  dutch  paioter.  An  Journal  1892,  p.  21t. 

Cap.  XL. 

H.  Lücke,  Dänische  Kunst,  Zritschrift  für  bildende  Kunst  VL  1871,  p.  ^ty. 

Julius  I.jiigc,  Nutidi'Kttnst,  Kopvnh.i>;i.n  187;. 

Derselbe,  Billedkunst,  Skildrioger  og  Studier  in  Hjemmet  og  Udlandei,  Kopen- 
hagen 1884. 

N.  L.  Hoyen,  Skriftcr,  udg.  af  J.  L.  Ussing,  Kopenhagen  1871—76,  )  Bde. 

A.  Devienne,  I.cs  Artistes  du  Nord  au  Salon  de  1^7^,  Lille  1875. 

Ph.  W'cilh.icli,  Da-.isk  Konstncricxikon ,  inJchotdciide  körte  Lcvncdstegnelser 
af  Ko)i>uu'rr,  6oni  injtii  UdK^tigcn  af  1876  have  levet  og  arbejdetl  Dan- 
mark clliT  den  djiiskc  S;ai,  Kopenhagen  1878. 

Sigurd  Müller,  Nyere  dansk  Malerkun^t,  Kopenhagen  1884. 

H.  Weitem  ey er,  Dänemark,  Geschichte  und  Besehreibung,  Uteratur  und  Kunst, 

Kopenh.igen  1889. 

Maurice  lianiei,  La  peintiirc  du  nord  a  1  cxposition  de  Copenhague,  Gazette 
des  IkMiix  Arts  1888,  II.  }88. 

A.  Rubeniann,  Die  nordische  Kunstausstellung  in  Kopenhagen«  Kunst  fijr  Alle 
1888,  Heft  j. 

L.  Marholm,  Dänische  Maler,  Gegenwatt  1888,  Bd.      p.  ]4S. 

II.  Hclferich,  Die  Kopeiihagener  Ausstellung,  Die  X.ition  18S8,  53. 

Mo  II)  nie  Nissen,  Paris  und  die  Malerei  der  Nichtlranzoscn,  Kunst  Unserer 
Zeit  1890,  I.  27. 

Vgl.  auch  die  Zeitschriittn  > Kunstbladet«  und  »Tilskueren« ,  sowie  die  Zeitung 
»Politiken«  nüc  Beitragen  von  Karl  Madsen,  Emil  Hannover  u.  A. 

Eeker^trg: 

Ph.  Weilbach,  Maleren  Eckersbergs  Levned  Og  Vierker,  Kopenhagen  1872. 
Jul.  Lange,  Nutlds  Kunst  p.  44—8). 
Köbke: 

Emil  Hannover,  Christen  KAbke,  en  Studie  i  dansk  Kunsthistorie,  Kopen- 
hagen 189J. 

Dalsgaard: 

Emil  Hannover,  Politiken  1892. 

Block: 

Sigurd  Müller,  Carl  Bloch,  Zeitschrift  für  bildende  Kunst  18S?. 
Jul.  Lange»  Historiskc  Billeder  af  C.  B.,  Nutids  Kunst  p.  260—74. 
Derselbe,  Kunst  f&r  Alle,  Bd.  s  P  2}}. 

EUsabttk  ytrMum  Bmmmim: 
Nekrolog  von  Sl^rd  Mäller  in  der  Zeitschrift  fDr  bildende  Kunst  17,  B.  too. 
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Kröyer: 

Andrö  Michel,  Lc  Comitc  Iran^ais  de  1  e^po^:lion  de  CopeolugU^  Tablcan  dc 
P.  S.  Kröyer,  Gazette  des  Beaux  Am  1&90,  1.  148. 

Emil  Hanoover,  Politiken  189). 

Cap.  XLL 

Hauptwerk : 

Georg  \ o r  d c n s V .1  n,  Sveiisk  Kunst  och  Sveittka  KonstnäTcr  i  19^*  Arhundradct. 
Mit  ;oo  Illustrationen,  Stockbolio,  Albert  Bonoier,  1891. 

Södermark: 

L.  Loostrdm,  Olof  T<rfuii  Södermaric,  Stockholm  1879. 

Hoeckert: 

T.  Chasrel,  Etudcs  5ur  le  hSiisit  de  Lille,  L'Art  1877«  IV  26t. 

AmalU  Littdegren: 
KuDstchroolk  N.  F.  III.  12. 

Heinrich  Wilke.  Biographie  in  Ifalers  C.  6.  Hellquist,  Berlin  189t. 

Cq».  XLIL 

L.  Dietrichson  hatte  die  GAte,  dem  Verfasser  das  Manuscript  eines  demnächst 

erscheinenden  Buclies  über  norwegische  Kur.s:  /ur  I-'insicht  /u  ül>ersenden. 
A.  Schoy,  L'Art  moderne  en  Norwege,  Journal  des  Beaux  Arts  18Ü0,  21  ff. 
H.  H.  Boyeseo,  Norwegian  Paintcrs,  Scribners  Magaane^  Deaember  1892,  p.  7j6. 

TidtHMUtd: 

L.  Dietrichson,  Adolf  Tkkmand,  haos Lir og hans  Vaerker, Chiistiania, TOns- 

bcrg  1879. 

VgL  auch  dessen  Buch  *Fia  Kunstensverden«,  Kopenhagen  1885»  p.  339  £ 

Al«r  Arbo: 
Nekrohig  Kunstchronik,  N.  F.  IV.  3. 

Cap.  XLIII. 

(Uic  mit  '  bcicii'hncuB  BSchtt  und  Aa&lttc  liad  uar  in  rtUMKlicr  Sprüh«  cnibitnca.) 

AUgemcines : 

*}  P.  N.  Petrow,  Russische  Maler-Pensionire  Peters  des  Grossen,  Bote  der 
Schönen  Künste  [Wjestnik  i^astschtnydi  iskosstw.]  188);  I.  Heft  pw  66: 

II.  Heft  p.  193. 

*jGarscliin,  Die  .Anfänge  der  akademischen  Kunst  in  Russland.    Bote  der 

ScbAneo  Künste  [Wiesinik  isjasuchtnych  iskusstw.]  Band  IV,  Buch  ) ;  Band  V, 

Buch  2  und  y,  Bana  VI,  Buch  4;  Band  VII  p.  567. 
J.  D.  F  i  ü ri  II o,  Versuch  einer  Geschichte  der  Bildenden  Künste  to  Rosslaod (kleine 

Schriften  arti»tisciien  Inhalts;  Göttingen  ito},  II.  Band). 
Veneetchniss  der  vornehmsten  Künstler  in  Rossland  aus  des  Staatnaths  v.  Stihiin 

nuch  u:igc  druckten  Nachrichten  von  der  Malerkunst  ui  Russland  (Meusds 

Misccilaneen  artistischen  Inhalts,  Heft  II,  p.  260—277). 
*)?.  Petrow,  Die  Kunstnnalerei  vor  hundert ^hten.  Das  Nordlidit  [Ssewcnoc 

SaijanieJ  1862,  p.  39}. 
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Henri  Reimers,  VAeadtriAt  bnpMale  desBeaux  Arts  i  Sl  Petetsbotirg  depuis 
son  origine  jusqu'au  r^ne  d'AlexMidre  I.  en  1807,  St.  Petenboarg. 

•)  Journal  der  Schönen  Künste  (\V.  J.  GriRorowIttch)  St.  Petersburg  l83),  1825. 

(Sliurnal  isjasisclinych  Iskusstw.j  —  passim. 

*)  Kunstüeitung  v.  Kukolnik,  spiter  Strogowstschikow)  18)6,  18)7,  i8}8,  1840, 

1841  (Chudoshestwetiiuja  Gaseta)  —  passim. 

*}  W  erke  russischer  Malerei  v.  Kukolnik  (Karttny  Russkoi  Shiwopissi)  St.  Peters- 
Inir^  1846  (besonders  der  Aufsatz  Kukolniks:  Russische  Maleischule  p.  j 
und  75). 

D.  G.  F.  Waa(;en.    Die  Getnäldesammtung  in  der  Kidserlichen  Eremitage  zu 

St.  Pet(.'rs!nir(;,  luhst  lknicrku;ii;cn  über  andere  dortige  Kunstsammlungen. 
Mflnclien.    Fr.  Bruckinamus  Verlag,  1804. 

N.  de  Gerebixoff,  Essai  sur  l'histoire  Je  la  Zivilisation  en  Russie;  tome  II 

Russie  mf>derne.  Chapitrc  IX:  pajjc  ?$8.  Paris,  .Amyot  1858. 
*)  N".  Raniasanovv,  Materialien  zur  Gc^chiclitc  der  Künste  in  Russland;  Mos- 
kau 186;. 

Th,  Gautier,  Tresors  d'Art  de  la  Russie  Ancicnnc  et  Moderne,  Paris  1859. 

*)M.  Mostowskv,  Oic  Geschichte  des  Chri&tus-ileiland  Tempels  itt  Moskau.  — 
Moikau  188).' 

Alphabetisches  Verzeiclmiss  russischer  Künstler  (im  deutschen  St.  Petersburger 
Kalender  f&r  das  Jahr  1840  p.  i6t). 

•)  P. N.  Petro w,  Sanunliitig  (Sbornik)  von  Materialien  zur  Geschichte  der  Kaiser- 
lichen Sl.  Petersburger  Akademie  der  Schönen  Künste  während  der  hundert 
Jahre  ilires  Bestehens.  St,  Petersburg  1864. 

•)A.  J.  Soniow,  Ri!di.rg.iiiric  der  Kaiserlichen  Ak.idcmic  der  Künste.  Katalog 
der  Original wcike  russischer  Malerei.   M.  Petersburg  1872. 

*)  Achscharuniow,  Probleme  (W'oprossy'i  der  Malerei  wahrend  des  Lntstehcns 
der  rassischen  Nationalschule,  Bote  der  Schönen  Künste  [Wjestnik  isjastscbnych 
Iskusstw.]  1884,  p.  143,  171. 

*)Stasso\v,  Fünf  i:nJ  /\v an/ig  Jahre  rus^scbcr  Kunst  Bote  Europas  [Wjestnik 

Ewropyj  1883,  November  p.  215. 
*)Somow,  Grundrtss  (Otscherk)  der  Geschichte  der  Schdnen  KQnste  in  Russland, 

1  und  II,  18R2,  iinvcröfTentlichtes  Manoscripi. 

Subkü  et  ßotkine,  2;  Ans  de  l'Art  Russe  {li^^—io).  Catalogoe  lUostri  de 
la  section  des  Kcaux  Arts  i  Espoütion  Natimude  de  Moseou  en  iMa.  St. 

Petcrsbourg  1882  (  l'exte  francais  et  russe). 
J.  Hasselblatt,  (Norden),  Historischer  Uebcrblick  der  Entwickelung  der  kaiser- 
lich Russischen  .Akademie  der  Künste  zu  St.  [Petersburg.     Ein  Beitrag  SUr 
Geschichte  der  Kunst  in  Russland.  St.  Petersburg  1886. 

N.  Sobko,  L'Art  en  Russie.  l'Exposition  de  Moscoo  0">  Annuaire  illustri  des 

Beai!x  Arts,  18S2,  Paris,  Dumas). 

Dasselbe  deutsch  in  den  Mittlicilungcn  des  K.  K.  Oesterrcichischcn  Museums  tür 
Kunst  und  Industrie,  188},  Nr.  208  (die  Kunst  in  RuasUnd). 

J.  Norden.  I"t\v.is  von  russischer  Kunst  und  ihren  Vertretern.  (Die  Kunst  für 
Alle,  III.  Jalirgang;  llctt  i}  und  14). 

•)D.  Küwinsky,  .Ausführliches  Wörterbuch  (Podrobnij  Sslowai)  russischer  gra- 

virter  Portrats  mit  700  Pluuotv  pic  Aufnahmen.    St.  Petersburg  1889. 

*;Iwan  Kikolae witsch  Kramskoi,  Sein  Leben,  Briefwechsel  und  kuiut- 
kriiischf  AufsUte  18)7—1887,  Herausgegeben  von  A.  Ssuworin.  St.  Peter» 

bürg  1888. 

Wilhelm  Henckel,  Neuere  russische  Künstler,  in  iianfsuengls  ivunst  Unserer 
Zeh  1890,  II,  6a. 
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Marius  Vachon,  L'Art  russe  conteniporain  (Revue  Encyclopediquc  Nr.  24, 
I.  Dcccmbre  1891;  >La  Russit;<). 

*)fiulgakow.  Unsere  Künstler  (Nasciii  Chudoshniki);  Biographien^ Porträts  und 
AiSinimien  nach  ihren  Werken,  Bond  I,  1889;  Band  II,  1890.  St  Petenburg. 

*)A.  Beggrow,  inusuiner  Katalog  der  XVL  (1888}  Wanderausstellung. 

•)Sobko,  Illustrirte  Kataloge  der  XVII.,  XVIIL,  XIX,  XX.,  XXL  Wande^ 

Ausstellungen. 

*)  S  u  b  k  o,  Wörterbuch  russischer  Künstler  seh  dem  Xf.  Jahrhundert.  (In  Vo^ 

bcrcituni?. ) 

Hermann  Uahr,  Russische  Kunst,  Magazin  flir  Literatur  189a,  42. 
7%  TobM: 

*)Erinficnii^en  des  Grafen  Tli.  Tolstoi.  Russkaja  Starina  1874. 

*) Katharina  Junge:  Kindheit  und  Jugend  des  Grafen  Theodor  Petrowitsch 
Tolstoi.  Russisches  Kunsiarcliiv  [Russkij  chudoshestwennij  Archiw]  1892, 
p.  7,  62. 

Vgl  auci) :  Bjs  rclicfs  allcgoriqucs  gravis  au  trait  en  memoire  des  lävi^ncmcnts 
de  ia  gucrre  de  1812.  181}  et  1814.  Invent£s  ct  extoit^  par  le  Comte 
Theodore  Tolstoi,  St.  Petersburg  1818. 

KipreHsky: 

*)  Seine  Biographie  m  der  Chudosbesiwennaja  Gaseta  1840,  Budi  II,  Nr.  13. 

•;;  Petro\v:  Alexe!  Gawribwitsch  Wcne^i.nnow.  der  Vater  der  russischen  Volks- 
malcrei.   Russkaja  &arina  1878,  Oktober,  November. 

BrMlow: 

Ed.  Dübbert,  Karl  BrQlow.  Eme  Skiate  aus  der  russischen  Kunstgeschichte. 
St.  Petersburg  1871. 

*)Soinow,  K.P.  BrOlow  und  seine  Bedeutung  in  der  russischen  Kunst.  St  Peters- 
burg 1876. 

*)  S  t  a  s  s  o  w,  Von  der  Bedeutung  Brülows  und  Iwanows  in  der  russischen  Kunst- 
Russischer  Bote  [Russkij  W)cstnik]  1861,  Nr.  9  und  ta 
•)Pctrow,  K.P.Brfllow,  »Das  Nordlicht'  [Sscwernoc  Ssijanie]  1862,  p  675,  725. 
•) Gogol,  »Der  letzte  Tag  von  Pompeji<.  Gopols  Werke,  Ausgabe  1867,  Bd.  II. 
*)Ramasanow,  K.  P.  Brülow  (in  seinen  Materialien  etc.). 

Tk.  A.  BrmH: 
A.  S.,  Th.  A.  Bnini.  Pschda  1875,  Nr.  3$  p.  43$. 

H.  Siemiradzky: 
*)Bulgakow,  Die  Bilder  v.  H.  J.  Sienüradsky.   St.  Petersburg  1890. 

*)Stassow,  Der  Maler  Sternbetg.  WjestnÜt  isjastschnych  Isskusstw,  1887  p.  363. 

FedotOTv: 

*)  A.  J.  Somuw,  Paul  Andrce witsch  Fedotow,  St.  Petersburg  1878. 
•)Bulgakow,  P.  A.  Fedotow  und  seine  Werke  (reich  illustrirt),  St.  Peters- 
burg 1895. 

Fedotow  in  der  Cnlcrtc  Trcdjakow,  Russkij  Chudoshestwennij  Archiw  1892. 

Alexander  livanow  : 
*)Botkin,  Alexander  Andreewitsch  Iwanow.   San  Leben  und  Briefwechsel 

1806-18)8. 
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*)Petrow,  A.  A.  Iwanow.  Sseweraoje  Saijanie  18^4  p.  213. 

*)  Briefe  A.  J.  Iwanows  an  seinen  Sohn.  Russkij  Cliudoshcstwcnnij  Arcliiw  1892, 
p.  22,  87,  152. 

Darstellungen  aus  der  heiligen  Geschichte.  Hinterlassene  Entwürfe  von  Alezander 
IwaaolF.  Beriin  1879—1887,  Heft  i'-i4. 

*)Perow,  Unsere  Lebrer.  Kanstjoiunal  [Chudoshestweniü)  ShumalJ  1881,  Band 
p.  181.  JJ7. 

Sobico  et  Kowinsky,  Vassili  Perof,  sa  vic  et  son  oeuvre.  60  Fbototypies 
d'aprte  les  lableaux  du  mattre-  St.  Petersburg  1892  (Texte  russe  et  (hinfais). 

N.  Sobko,  n.»sil  PcrofT.   Mag.uine  of  Art  1886,  Juise. 

N.  Sobko,  Caulogue  dctaillti  de  I  Exposition  postbunie  des  Oeuvres  de  Perorf 
(18))  — 1882)  avec  une  notice  biograpliique  cur  l'artiste.  St  Pttösburg  1883 
(texte  russc  et  fran^ais). 

Were$t$ckagiM: 

*}Stassow,  Wassillj  Wassiljcwitsch  Werestscha^.  Wjestnik  Isjastschuych 

Iskusstw.  18S5,  Heft  I  und  II). 

Sobko,  Battie  and  Travel.   Magoxine  of  Art  1884. 
L.  Hu  gönnet,  L'Art  1879,  26$. 

A.  R Osenberg,  Grenzboten,  1882,  8. 

L.  Pietsch,  W.  W.  Wcrestschagin,  Kord  und  Süd,  Juni  188;. 
Schnitze,  Der  Maler  W.  Werestschagin,  Russische  Revue,  188;,  6. 
Helen  Zimmern,  Art  Journal  1885,  p.  9  u.  38. 

W.  Selbst.  \V  WtTcstscIiagin  in  Paris,  R.ilt.  Monatsschrift,  1888,  J.  Heft. 
Hodgetts,  Vjssili  Vcrct&cbagin,  The  Acadcniy,  1888,  Nr.  8j8. 
SUekedHM: 

*)Dic  ik'Jcuiun^  .St^chedriüs  als  Begründer  der  russLschen  LandschafttmalercL 
W  iLstnik  Isi.ihtscUiiych  iskusstw.  1887,  Band  1,  p.  97. 

y.  Aiwasowsky: 

Bulgako  w.  Die  Neuen  Bilder  des  Professor  J.  K.  Aiwasowsky,  Petersburg  1891. 

*)Petrow,  M.  N.  Worobjew  und  seine  Schule.  Wjestnik  Isjastschnych  Iskusstw. 
Band  VI,  1888,  Lieferung  4,  p.  279. 

SchischkiH : 

*)Bulgakow,  Bilder  urui  Zdchnungen  des  Professors].  J.  Scbischkio.  St.  Petersbmg. 

Tkeoäor  IVasMilJew: 

*)  Briefe  Wassiljews  an  Kramskol  (Vorwort  von  Stassow)  Wjestnik  Isj.istschnycli 

Isl,lls^:^v.    iSSi),  lltli  IV  und  \'. 
'^^  Briete  Wassiljews  an  Andere.  Wjestnik  Isjastschnych  Iskusstw.  1890,  Hefte  Hl, 

'*)Wassil{       in  der  Galerie  Trcdjakow.  Russkij  Chudoshestwemii}  Archiw 

1892,  p.  209. 

Kuit$diki: 

*)N.  Alexandrow,  die  Bedeutung  Kuindshis.  Cbudosbcsiwcnui)  Sbnmal  1881, 
p.  2t. 

KrmHBkoS: 

*)  A.  S  s  u  w  o  r  i  n,  f.  II.  Kraiaskoi,  sein  Leben  und  Briefwechsel,  St  Petersbarg  1888. 
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lehre, Gegenwart,  1890,  ^7,  p.  2t. 

A.  Pendler,  A.  B,  Illuitriritf  Zcituiii;.  iS.po,  \r.  2510. 

J.  Mähly,  Aus  Arnold  Boecklin's  Atelier,  Gegenwart  1893,  14. 

Emil  Hannover  im  Kopenhagener  »Tilskuerenf,  1892,  p.  118. 

Fr.  Hermann  Meissner,  Gatette  dei  Beaux  Arts,  Nr.  4}o  und  4)),  i.  April 
und  I.  Juli  189}.  , 

Derselbe  in  Hanfstingels  Kunst  unserer  Zeit,  Deccmber  189}. 

Carl  Neu  mann,  Freussischc  Jahrbücher,  Band  71,  1895,  Heft  2. 
Cornelius  Gurlitt,  Kunst  für  Alle  1804,  Heft  2. 
Ola  Hansso n,  Seher  und  Deuter,  Berlin  1894  p.  152  ff. 
F.  V.  Osiini  in  Velhagen  und  Klasing  Monatsheften  1894. 

Vgl.  das  von  der  X'erlagsanstalt  för  Kunst  und  Wissenschaft  beraiiu;<^bea« 
Boecklinwerk ,  40  Blatt  der  hervorragendsten  Werke  des  KOnsden  n  Fhoto» 
gravüre.   München  189a. 

//.  V.  Marpes: 

Conrad  Fiedler,  H.  v.  Marpes,  München,  1889.   (i  Bd.  Text,  i  Bd.  Taieln). 

Derselbe:  H.  v.  Marpes  auf  der  MOnchener  Jahresausstellung,  Allgem.  Zeitung, 

189T,  Beil.  Nr.  150. 

H.  Janitscbek,  Die  Nation  1890,  Nr.  ji. 

C)kr\  V  Pidoll,  Aus  der  Werkstatt  eines  Künstlers,  Luxemburg  1890. 

Cornelius  Gurlitt,  Gegenwart  1891,  1  ff. 

Heinr.  Wölfflin,  Zeitschrift  für  bildende  Kunst,  1892,  Heft  4. 

Emil  Hannover  im  Kopenhagencr  >Tilskucrenc,  1891,  p.  t. 

Fr  an»  Dreher: 

I.  .Ausstellung  in  der  Kgl.  Nationalgalerie.  Werke  des  Landschaftsmalers  Heinijeh 

I'ran^  Dreher,  Berlin  1876. 

Hubert  Janitschck,  Zur  Clliarakteristik  Fr.  Drehers,  Zcitschrilt  lur  bildende 
Kunst,  XI.  1876,  p.  681. 

Hans  Thoma  : 
A.  Spier,  Hans  Thoma,  (iegenwart  37,  1890,  p.  85. 
Com.  Gurlitt,  L.  Ury  und  H.  Thoma,  Gegenwart       1890,  p.  125. 
Derselbe:  Hans  Thoma,  Kunst  unserer  Zeit,  1890,  1.  5$. 
Franz  Hermann,  Zeitschrift  für  bilJ.  Kunst,  ?  NF.  189I,  225. 
Henry  Thode,  Graphische  Künste,  1&92,  XV.  1. 
Vgl.  audi:  Zdin  Bilder  von  Ha»  Thoma,  Fraokfi«,  Keller  189). 
H«ns  Thoma  and  Henry  Thode,  Fedecspid.  Fnvkftut  a.  H.,  Kdkr  189). 
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Hans  Thoma,  18  PhotoenpUen  nach  den  Originalen  des  Meisters.   Text  von 
H.  Tliode,  Mflnclien,  Hanlsiängl  1&92. 

Die  religiöse  Malern  der  G^enwait: 

G.  Ponig,  Fr.  Overbeck  und  die  relisiAse  Maierei  der  Neuxeit,  Unsere  Zeit, 

1887,  II.  72. 

Fr.  M.  Fe  In,  Religiöse  Motive  in  der  neuen  Malerei,  Gegenwart  1890,  Bd.  37, 

]\  185. 

C.  Aldenhoven,  KeliKiöse  Kunst,  Nation  1891,  }i. 

C  Gumpenberg«  Ueber  die  künstlerische  Behandlni^  rdl^öcer  Stoflie,  Moderne 

Blätter  1891,  a. 

Muuäacsy: 

G.  Neuda,  M.  M.,  Oesterreiciiische  Kunstclironik  1879,  ^^ 

K.  A.  Regnet,  Ucber  L.ind  und  Meer,  B.ind  47,  Heft  1?. 

G.  Guii^ot,  Munkacsy  et  P.iui  Baudry,  Gazette  des  Beaus  Arts,  Juni  1884. 
O.  Berf^grün,  Graphische  Künste  VII,  25. 

A.  Rosenberg,  Grenzboten  1884.  Heft  11. 

Ueber  das  Bild  »Christus  vor  Pilatus«;  R.  Hoffniann,  Kirchliche  Monatsschrift 
1884,  III.  6;  A.  Licht wark,  Gegenwart  1884,  7. 

EO.  V,  GOUrdf: 

Ad.  R Osenberg,  B.  v.  G.,  ein  Maler  der  Reformation,  »Vom  Fels  com  Meer«, 
Dezember  1884. 

Fritz  Bley,  Kloster  Loccum,  Kunst  CQr  Alle*  Bd.  II,  p.  19$. 

r.  rhdc: 
Paul  Leroi,  L'Art  1882. 
Andri  Michel,  Gazette  des  Beaux  Arts  188$. 
F.  Reber,  Kunst  für  Alle,  I.  Jahrgang,  1886. 

H.  Lücke,  Zeitschrift  für  bildende  Kunst  1887. 

M.  Bouchon  und  A.  Pigeon  in  »Lc  Passant«  1887. 

J.  Lafenestre,  Revue  des  deux  mondes  1887. 

Kar!  Hi!ysm.iri<;,  Revue  contcinporaine  1887. 

Jules  Lemaiire,  Journal  des  D^bats,  Mai  1887. 

Claude  Phillips,  Art  Journal  1889,  p.  6$. 

L  Frank  in  >0e  V]a.im'$che  Schoo],  Jahrgang  1891. 

Unsignirt  in  The  Art  Review,  Band  i,  Nr.  5. 

R.  de  la  Sizeranne  in  La  Grande  Revue,  Jahrgang  4,  Nr.  tO. 

Richard  Graul,  Graphische  Künste  1893,  XV.  6. 

Otto  Feld,  Nord  und  Süd,  Juni  189J. 

O.  j.  Bierbaum,  Fr.  v.  Uhde,  München,  Albert  1^9}. 

Derselbe,  in  »Die  Gesellschafti  9.  Jahrgang  189),  Heft  1. 

Frau/  Hermann  Meissner,  Wettermanns  Monatshefte,  October  189}. 

V.  Ho/maHM: 
W.  Bode,  Preussische  Jahrbücher,  Mai  189}. 

Sttuk; 

Stuck  Albnn^  Text  von  Bieibaum,  M&ndieo»  Albert  189;. 
Stauffer-ßern: 

Otto  Brshm,  Karl  Suuffer'Bern,  Sein  Leben  und  Briefwechsel.  Stuttgart  189a. 
August  Schricfcer,  Nord  und  Süd,  December  189). 
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Otto  Greiner: 
R.  Grftul,  Graphische  Köasie  XV.,  189a,  4. 
Max  Lebrst  Die  moderne  IJthogniphie,  ebenda,  Deiember  189). 

Klinger  : 

Georg  Brandes,  Moderne  Geister,  Franltfurt  a.  M.  1&87,  p.  $7  ff. 

Wilhelm  Bode,  Berliner  Malenadlrer,  »Graphische  Kfinite«  tS^o,  XIII.  p.  4j  ff. 

Alfred  Gott  hold  Meyer,  Max  Klinj;ers  Todcsphantasicii,,  in  der  Wochen- 
schrift »Ueutsciiland«  licrausgcgcben  von  Fritz  Mautiincr,  Glogau  1889. 

Wilhelm  Weigand,  M.  K.,  Mflachner  Neueste  Nachrichten  1891,  Nr.  116. 

Fr.  V.  Ostini,  Eine  Klinger  -  Aosstelliing  io  MfiDcheo,  Mönchner  Neueste 
Nachricliten  1S91,  Nr.  laj. 

Fr.  Hermann,  Wesicrmaons  Monatsheike  1891,  421. 

O.  J.  Bierbaum,  Moderne  BUtter  1891,  a. 


Das  auf  pag.  1 30  gi:gtbcr.c  Portrat  stellt  iiiciit  den  in  London  tliatigen  Ji'hn 
R.  Reid,  sondern  George  RriJ,  P.  R.  5.  W.  in  Edinhurg  dar.  Pag.  272  Zeile  b  lies 
statt  1856  —  l8j7:  pag.  276  Zeile  2J  SUtt  Bacchantenzug  —  Aurora;  pag.  279 
Zeile  s  statt  norw^^dien  —  schwedischen;  pag.  286  Zeile  }2  statt  18}}  —  188); 

Sag.  29)  Zeile  24  statt  lappllnifisdie  —  opplindische;  pag.  299  ZeUe  %  statt 
tocicholm  —  Göteborg;  pag.  )22  Zeile  12  statt  Krieg  —  (»rieg;  pag.  $29  Zeile  2 
statt  Petersburger  Eremitage  —  Moskauer  Privatbesitz;  pag.  J^i  Zeile  5  statt 
Erenütage  —  Akademie  der  Künste;  pag.  U4  Zeile  15  statt  Nicolaus  II  —  Kicolaus  I  ; 
pag.  549  Zeile  13  statt  Gurkow  —  Guiko  und  statt  Skowcicw  —  Skobelcw; 
pag.  Zeile  6  statt  Lcbedow  —  Lebedcw;  pag.  356  Zeile  8  von  unten  und 
PfS«  )  S7  Zeile  7  voa  unten  statt  Moskauer  Akademie  und  Mosliauer  Professoren- 
bmlegium  —  raersbwgcr  Akademie  und  Petersburger  Professoren-Collegtum; 

Gg.  }6}  Zeile  4  von  unten  statt  M^^  o  v^ki  —  Mussorsity;  pag.  364  Zeile  14  statt 
Mosowa  —  Morosowa.  Der  auf  pag.  400  Zeile  4  von  unten  erwihnte  L.  Ncubeit 
ist  189a  gestorben. 
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de  .\iitonii)  l'rouit,  Paris,  Baschct  189c  p.  44   I  )6) 
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Im  Atelier.  Kopenhagen,  Nationalgaleric.  Photographie  Villi.  Tillge    III  10% 
BenUurty  Gff 
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Jairc,  Pjris,  Silvestre  et  Co.,  Bd.  $,  1891  III  47 
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Bjterk 
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Blake 

Scene  aus  der  Apokalypse.    London,  Britisches  Museum,  Photo- 

{Graphic  Braun  .   IH  464 

.Mlcgorie.   Ebenda,   l'hotographie  Braun  Iii  46} 

Biock 

Forträt.  Seemanns  Zehschriii  für  bildende  Kunst  t888  Bd.  18  p.  17  III  228 
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Union  1895«  III  605 

Felsenschlucht.    .München,  Galerie  .Schack.    .Aus  dem  Werke  »Die 

Gemäldegalerie  des  Grafen  A.  F.  von  Schack  in  München, 

Mflnchen  Dr.  E.  Alben«  III  606 

Der  Büsser.  München,  Galerie  Schack.  HeliogrsvOre  in  demidben  Werke  III  607 
Pan  erschreckt  einen  Hirten.  München,  Galerie  Schack.  Aus  dem- 
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Tafel  1 1  des  Bnicliiiunn'  ^chen  Roeclilin  Werks  HI  6l2 
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Todteninsci.    Nach  der  Radirung  von  Max  Kiinger  ....        .III  617 
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Jubiiäum-iausbtcllunw  1888,  Text  von  Pictsch«  ...  III 

Kämpfende  Gentauren.    .München,  Dr.  Georg  Hirtli.  Photographie 
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M.idchcnporträt.    L'.\rt  fran^ais,  Paris,  Silvestrc  &  Co.,  Bd.  d    .    .  HI 

Damenporträt.    F.benda   III  ü 

R.  HoMheur 

Porträt.    Aus  »Rene  Peyrol.  Rosa  Bonheur,  her  Life  and  Work«. 

.-\ri  .Annual,  London  Virtue  1889   11  jRj 

Labouragc  Nivernais.    H  Salmon,  sc,  Paris,  Clement   II  tS6 

Pferdemarkt.    Art  Annual  1889,  London  Virtue   II  jSj 

ItoMingtoH 

Die  Windmühle  von  Saint-Jouin.    Radirung  von  Leon  (jauchcrel, 

L'Art  1879  1  2Qii   II  il2 

Kathedrale.    Heliogravüre  im  Portfolio   II  ^19 

Bonnat 

Porträt  Victor  Hugos.   Heliogravüre  Dujardin,  Gazette  des  Beaux  Arts 

1879  II  i4   II  42° 

Porträt  von  Thiers,  Radirung  von  L.  Massard,  L'.\rt  1877  III  16  .      II  471 

Bonviu 

La  Cuisinicrc.  Radirung  von  Daumont,  L'Art  1887  l  lüS  ...  I!  474 
L'ouvroir.  Radirung  von  .A.  Lurat,  L'Art  1890  1  258   II  475 

Borozuikon^sky 

Kaiserin  Katharina  II.  im  Park  von  Zarskoe  Selo.  Petersburg,  Ermitage. 

Stich  von  Nie.  Iwan  Ltkin  III  \i\ 

BoMguereau 

Amor  und  Psyche.    Photographie  Braun   1      i  s8 

Boughton 

Schnee  im  I-rühling.  Holzschnitt  v.  J.  Swain,  L'Art  1877  III  j8  .  III  106 
Grüne  Blätter  zwischen  dürren  Blättern    Zeichnung  von  \.  HoplTins, 

HoJ/schnitt  von  J.  W.  Swain,  L  Art  1878  IV  14   III  122 

The  Bcarers  of  the  Bürden.    Sammlung  .Mark-Firth.  Radirung  von 

L.  Gaucherei,  L'Art  1879    i        .    .   III  i-iü 

Ei»  Windhauch.   Nach  der  Zeichnung  des  Kunstlers,  L'Art  1877  III  j  III  IJ9 
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Breton  ^n"*  Seit« 

Die  Heimkehr  vom  Felde.    Photographie  Braun   II  2^ 

L'Appel  du  Soir.    Holzschnitt  in  L'Art  fran(;.ns  d  Icxposition  cen- 

tcnnairc  de  1889,  Paris  Bäsch«  1890  p.  8a   II  2^8 

La  Glancuse.    Radirung  von  P.  Martial,  L'Art  1877  III  2ä2  ...  II  i\>) 

Bridgman 

Im  Harem.    Aus  G.  W.  Shcldon,  Rcccnt  Ideais  of  American  Art, 

Ncwyork  und  London,  Applcton  u.  Co   III  ^76 

Brian 

Trauung  im  Elsass.    Radirung  von  Rajon   II  2jj 

F.  Madox  Brown 

Sclbstporträt  1876.    Im  Besitz  von  Theod.  Watts  Esq.  Hohschnitt 

von  J.  M.  Johnstone,  Magazine  of  Art  1887  p.  18^  ....  II  494 
Lears  I'lucli.     Hol<!schnitt  von  C.  Carder,  Magazine  of  Art,  Juli 

1890  p.  29|   II  ^ 

Romeo  und  Julie.    Magazine  of  Art,  Juli  1890  p.  292   II  497 

The  last  of  England,  Heliogravüre  in>  .Magazine  of  .ArtTJiiU  1890  p.  290  II  jio 

The  Woik.  Hol-tschnilt  von  iL  F.  Davey,  .Magazine  of  Art  1888  p.~oi  II  s\i 

Brülow 

Sein  Porträt   III  ii2 

Der  Untergang  von  Pompeji.    Stich  von  Andr.  Pitschalkin    ...  III  %\\ 

Barkel 

Porträt.    Photographie   II  149 

Brigantentransport.  Stahlstich  von  Louis  Holfmeistcr   II  ijo 

Platzregen  im  Gebirge.    Lithographie  .    II  ijj 

Hin  Dorf  im  Winter.    .Stahlstich   II 

Schmiede  in  Oberbayern.    Lithographie   II  ijj 

Pferde  an  der  Tr.mke.    Lithographie  von  F.  Ingenmey   II       i  ;4 

Burne-yones 

Sein  Portr.it  von  Watts.  Photographie  der  Autotype  Company .  .  III  486 
König  Kophctua  und  diu  Bettlerin.    Heliogravüre  in  Malcolm  Bell, 

Edward  Burnc-Jones,  London  189}.    ..   III  ^87 

Circe.    Photographie  der  Autotype  Company   III  488 

Chant  d'amoiir.    Desgleichen   III  489 

Die  Tage  der  Schöptung,  .Magazine  of  Art,  November  1891  p.  y— 20  III  490 

Pygmalion,    .^us  Malcolm  Bell,  E.  Burne-Jones,  London  189J    .    ,  III  492 

Die  Verzauberung  Merlins,  Radirung  von  .Xd.  i.alauze,  L'.Xrt  1877  III  8^  III  49^ 

Verkündigung.  Aus  Malcolm  Bell,  E.  Burne-Joncs,  London  189?.  III  494 

SibvUa  Delphic;!.    Holzschnitt  im  Magazine  of  Art   III  42^ 

Waldnymphe.    Aus  Malcolm  Bell,  E.  Burncjoncs,  London  189J  III  497 

Ihe  golden  S:.iirs     Heliogravüre  Dujardin,  Portfolio  188^  p.  2jo  .  HI 

Der  Vcnusspiegel,  Heliogravüre  Dujardin,  Portlolio  1885  p.  221  .    .  III  499 

rr.  Busch 

Sein  Porträt  von  F.  Lcnbach.  Aus  »Lenbachs  Zeitgenössische  Bild- 
nisse«, Heliogravüren  von  Albert,  .München  Bruckniann  1888  .  II 

Butin 

Sein  Portrat  von  Ducz.  Radirung  von  L.  Monzies,  L'Art  1880  III  p.  6q  III  J2 

Le  Depart.   Radirung  von  E.  ChampoIIion,  LWrl  1881  II  2^6    .    .  III  jS 

Cabanel 

Porträt.    Gazette  des  Beaiix  Arts  1889  I  m   I 

Sulamitin.    Radirung  von  Leop.  I-Iamcng,  Gazette  des  Beaux  Arts 

1876 1  ü   i  m 
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Cabat  Bjin'i  Seit« 

I.e  Jardin  Beauion.    Sammlung  Barbedicnne.  Holzschnitt  in  L'Art 

fran^ais  a  lexposition  ccntcnnaire  de  1889,  Paris  Haschet  1890      II  289 

Calame 

Portrat.    Aus  E.  Rambert,  Calamc,  sa  vic  et  son  oeuvre,  Paris  1884      II       37  \ 
Carolus-Duran 

Sein  Portrai  nach  Sargcnt.    Gazette  des  ßoaux  Ans  i88j  II  gS    .      II  46q 
Carri^re 

Matcrnttc.    Mum:c  l.uxcnibüurg.    Photograpliie  III  i8«j 

Alphonse  Daudet.    Kadirung  von        Gu^rard,  (lazette  des  Beaux     III  s«JO 
Arts  1891  11  2ja  

darsteus 

Porträt.  Aus  »Aligemeines  Historisches  Porträtwerk«,  herausgegeben 

von  W.  V.  SciJlitz,  Mündicn,  BrucLmann  18S9   1       1 18 

Die  Einschiffung  des  Mcgapenthes.  Museum  in  Weimar.   Nach  dem 

Stich  von  Thacter   (       1 19 

Achilles  und  Priamus.  Aus  »Carstens'  Werke,  in  Kupferstichen  von 

W.  Müller,  herausgegeben  von  iL  Riegel«,  Leipzig  1869 — 1884       1  L2fl 

Die  Nacht  mit  ihren  Kindern.    Aus  demselben  Werke   I  lli 

Casaäo 

Die  Glocken  von  Huesca.    Holzschnitt  in  Harpcrs  Magazine  1889  .  III 
Cauin 

Porträt.    Holzschnitt  in  Lc  Munde  Illustre,  Journal  liebdoniadairc, 

2,  Mai  1885  III  ^84 

.Mondschcinlandschaft.  Figaro-Salon  par  Alb.  Wolrt'  1890  ....  III  jHt 
Lue  ville  uiorte.  Hol/scliniit  in  Scribners  .M-iga/inc  1890.  ...  III  586 
Isniacl.   Musee  Luxcmbourg.    Heliogravüre  in  L'Art  fran^ais  d  l'ex 

Position  centennaire  de  1889,  Paris  Baschct  1890,  p.  j8  .  .  III  ^ 
Judith,  le  depan.    Holzschnitt  in  demselben  Werke,  p^  .    .    .    .     III  ;88 

Chaplin 

Portrat  de  Mnic  la  (^omte">sc  Ainiery  de  La  Ruchefouduld,  Hcho- 
gravüre  in  L'Art  framjais  A  l  exposition  centenn.iire  de  1889, 
Paris  Baschct  1890  p.  64   II  ^öj 

I.'age  d'or,  Radirung  von  L.  duarantc.  L'Art  1891  1  2^   ...    .      II  ^Sö 

Chardi» 

Porträt.    Radirung  von  I'.  la  Guillermie,  .\lbuni  de  la  Gazette  des 

Beaux  Ans  l   .       I  Sj 

La  Pourvovcjse.  Louvrc.  Radirung  von  All".  Boiloi.  L'Art  1889  II  I 
Le  Bcnedicit«!'.  Radirung  von  (laujenn,  Ga/ette  des  Beaux  Art  18.S9  1  122       I  8j 
Charlet 

L'n  homme  qui  boit  seul  n'est  pas  digne  de  vivre.  Lithographie  in 

der  Gazette  des  Beaux  .\rts  1888  l  i^J   II  UU 

Chase 

Sein  Por!r.u.    American  Art  Review  1881  III  ^Oi 

Im  Parke.    In  HaniVtangls  Kunst  imserer  Zeit  189;  III  ^oj 

Chasseria$i 

Apollo  und  Daphne.  I.ithogr.iphie,  Gazette  dc^  Beaux  Arts  1886  1  214       I  \\9 
Chintreuil 

Pavs.;j^c.    .S.muiiliing  Cliarra'-.    I lol-'schnitt  in  L'.\it  fran^ais  ä  l'cx- 

position  centennaire  de  18S9,  Paris  Baschct  1890  p.  Loi  .  .  II  \~6 
Lc  Bosquct  aux  Chevreuils     Louvrc.    Photographie  Braun    ...      II  i22 


d  by  Google 
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Chodowiecki  «»n-i  Seii« 

Porträt.    Nach  dem  Stich  von  Bausc   1  8j 

CliOklowiecki  besucht  die  Fräulein  von  Uosenherp,  ül.ut  Jl  »Von 
Berlin  nach  Dan;:ig  Eine  Künstlerfaiirt  im  Jahre  1785.«  ißS  Fac- 
similedrucke  nach  Chodowieckis  Zeichnungen.    Berlin,  Amsler 

Ä:  Uuithart  iSS^   1  8^ 

Chodovviecki  niah  Herrn  von  Rnscnberg.    Blatt  &i  aus  demselben 

Werke   1  ä£ 

Demoiselle  Ledikowska,  Blatt  24  desgleichen   1  82 

Zwischen  Oliva  und  L.ingel'uhr,  Blatt  18  desgleichen   1  fiß 

Die  Braut,  (-liehe  aus  liinhs  kulturgeschichtlichem  Bilderbuch  Bd.  6  l 

Julchen  Giüntlul.    Aus  demselben  Werke   1  30 

Cogniet 

Massacre  des  Innocents.    Holzschnitt  aus  Victor  Fournel,  Artistcs 

frarnjais  conicmporains,  I^aris  Mamc  1884   1  J40 

Tintoretto  malt  seine  todte  Tochter.   A.  L.  v.  Marcinet  sculps  185 

Rhein.  Kunstverein,  Düsseldorf,  Buddeus   1  \^ 

Th.  CoU' 

Dcsolaiion.  Newvork,  Historical  Society.  Holzschnitt  in  Wilmot  Buxton 
und  S.  R.  Koehler,  Englisli  and  American  Painters,  London, 
Sampson  Low  iSHj  III  371 

CoIUms 

Der  Abschied  des  Fischers  1826.  Nach  dem  Holzschnitt  in  English 

Painters,  by  LL  J.  Wilmoi-Buxton,  London  Low  188}     ...      II  83 

CoMstable 

Portrat.    Aus  G.  M.  Brock -Arnold,  Gainsborough  and  Constable, 

London  Low  1881   II  JO^ 

Dedham  Mill,  Essex.  Radiruufj  von  C  i:.  Wilson,  L  Art  1881  II  ^26  11  io6 

The  Ilai-Wahi.  Radirung  von  E  P.  Brandard,  Portfolio  1HX7  p.  2i£  11  joj 
Das  KnriifclJ.    National  Gallerv.    Radirung  von  John  Park,  I.'Art 

1878  II  126  '   II  M 

The  Roiuantic  House.    Radirung  von  J.  Pjrk,  I.'Art  1H78  II  ijji  .  II  joa 

The  GIcbe  Fa-m.    Radirung  von  Law   II  \ lo 

The  Cottage.    Radirung  von  A.  Brunci-Debaines  in  Rene  Menard, 

Entretiens  sur  Ja  pcinture,  Paris,  Librairic  de  L  Art  p.  ly  .    .  II  ijj 

Willy  Lott's  House.    Phot<igraphie  Braun   II  Jü 

Conti 

per  Lautensciilagcr.    Heliogravüre  Bruckmann  III  82 

Cornelius 

Portrat.    Photographie   1  Iii 

Die  Begegnung  Fausts  und  Gretchens.  Aus  den  Faust  Illustrationen. 

Stich  von  Ferd.  Ruscliewey,  Frankfurt,  Wenncr  1816  .    .    .    .       1  aoj 

Di-r  Tod  V.ilentins.    Desgleichen   .       l  2QS 

Hektor  und  Andromachc.   Fresko  in  der  Münchener  Glyptothek,  Stich 

von  tL  Merz    .    .   '   I  2i_J 

Der  Lntergang  Trojas.    Fresko  in  der  Münchener  Glyptothek,  Stich 

von  IL  Merz   I  314 

Corot 

Porträt.    Radirung  von  Et.  Gabr.  Bocoun  in  L  Art  iH82  II  iM  II 

(-Orot  bei  der  Arbeit.    Holzschnitt  in  Harpers  Magazine  1890    .    .  II 
Die  Engelsburg.   Radirung  von  E.  Gu^ard,  Ga/.ette  des  Bcaux  .\rts 

1K89  II  228   II  üa 

Unc  prairie  i  Sainte-Cathcrine  lez  Arras.    Photographie  Braun  .    .  II  140 
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Corot  B«'»'  s«it* 

La  CliaumicTc.    RaJirung  von  'Iii.  (Ihauvel   II  J4J 

Lc  Chäienu  de  Beatme     l'hotügrapliic  Braun   II 

Le  parc  des  lions  A  Port  Marly.    Pliotogr;)|il«e  Braun   II  \4] 

L'iie  Matinee.    I'liotographic  Braun   II 

Vue  du  vilUgc  de  Sin  pri-s  Houai.    Pliotographie  Braun    ....  II  j^? 

Landscliat't.    Pliotogr.iphic  Braun   II 

Unc  idyllc.    Hönde  d'enfants.    Photographie  Braun   II 

L'Italiennc.    Photographie  Braun   II 

Le  printenips.    Jeuiie  hlle  cueillant  des  fleurs.    Photograpljie  Br.uin  II  yt^ 

Orpliee  entrainant  liurvdice.    Photographie  Braun   II  jso 

Concert  ch.impitre.    Photographic  Braun   II  Jjj 

Courbet 

Portrat.    Radirung  von  Et.  Gabr.  Bocourt  in  L'Art  1882  II  ilfi  11  üi 

L'lionnne  .\  la  ceinture  de  cuir.    Sclbstporträt  von  1H49.  Louvre. 

Gazette  des  Beaux  Ans  1882  ]  ^  .    .    II  ^2 

Die  Steinklopl'cr.  Sammlung  Binaut.  TieliogravQre  in  L'Art  frani^ais 

a  l'cxposition  ccntcnnairc  de  1889,  Paris  Baschct  1890  p-  2^  •      II  A\\ 

Das  .Atelier.  Heliogravüre  im  Katalog  der  Sammlung  Maro,  Paris  1S89      II  4^6 

Hin  Begnibniss  in  Omans.  Holuchnitt  von  Bellengcr  in  L'.Art  188 1 

IV  Iii   II  MI 

Denioisclles  au  bord  de  la  Seine.  Sannnlung  Ftienne  Baudry.  Holz- 
schnitt von  Girardct  in  L'Art  fran^ais  a  l'exposition  centcnnairc 
de  18H9,  Paris  Haschet  1890  p.  ^   II  jiJ 

Die  Heimkehr  vom  Markt.  Radirung  von  D.  .Mordant,  L'Art  1889  I  agi      II  4^ 

Fcmme  couchee     Radirung  von  VValiner,  Gazette  des  Beaux  .\rts 

1878  I  526   II  4^ 

Baigneuse.    Sammhmg  Sainctelctte,  Brüssel.    Nach  der  Zeichnung 

von  Gilbert,  Ga/ettc  des  Beaux  Ans  1878  II  jjö   II  448 

llcctor  Berlioz.  Coli.  Henri  Hecht.  Radirung  von  A.  Gilbert,  Gazette 

des  Beaux  Arts  1878  II  i2   II  £J2 

Lc  Ruisseau  du  Puits  Noir.  Heliogravüre  im  Katalog  der  Samm- 
lung Haro,  Paris  18S9    II  4^0 

Remise  de  Chevrcuils.    Holzschnitt  von  E.  Pirodon,  Gazette  des 

Beaux  .-\rts  1882  1  576   II  ly 

Biche  sur  la  niige.  .Sammlung  des  (irafen  Douville-Mailiefcu,  Radirung 

von  LL  Guerard,  Gazette  des  Beaux  .\rts  1889  II  6üa     ...  II 

Combat  de  ceils.    Louvre.    Holzschnitt  der  Gazette  des  Beaux  .\ns 

1882  1  i2i   II  4Ü 

Nacli  der  Jagd.    Scribners  Magazine,  November  189a   II  4<4 

Clievreuils  sous  bois.    Louvre.    Photographie  Braun   II  4SS 

Courtens 

Goldregen.  Heliogravüre  in  Hanfstängls  »Kunst  unserer  Zeit«  1891  II  ^2     III  17^ 
Couture 

Porträt.   L'Art  1S89  II  2jü   I  üJ 

Der  Tioiibadour.  Sammlung  Sedelnuyer.  Radirung  von  Ch.  Courtry, 

(iazettc  des  Be.uix  Arts  1877  1    ^  iil 

Lcs  Romains  de  la  Decadence.    Heliogravüre  in  L'.Art  fran^.iis  a 

l  exposition  centennaire  de  1889,  Paris  B.ischet  1890  p.  jo  .    .       I  \s\ 

Cox 

Bolton  .\bbey     Radirung  von  S.  .Vlycrs,  Portfolio  l88j  p.  i_j8  .    .  II 
Crane 

Die  llüchtigen  Stunden     Heliogravüre,  Portfolio  1890  p.  u  .    .    .  III  S08 

riora.    Heliogravüre,  libenda  p.  ü   III  S09 

Perseus  und  Andromcda.    Ebenda    .   III  iio 
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C  ronte 

Die  Umgebung  von  Norwich.    Kadirung  von  Tb.  Cliauvel,  L'Alt 

187$  1 144  ••••   n  jo) 

Dagnan-Bouveret 
Einsegnung  eines  jungen  Paares,  Sammlung  Trctjakoft,  Radirung  von 

V.  Milius,  Gazeue  des  ßcaux  Arts  1889  II  i{4  III  4) 

Das  geweihte  Brot.   Musie  Luxcnabourg.   Kadirung  von  £.  Salmon, 

UArt  1889  II  ij6  in  44 

BretoniKs  ia  p.trdni],  Hoixschnitt  ,von  J.  Puypiat,  L'Art  1890  l  48    Ul  4$ 

Dalsgaard 

In  Erwartut);;.  Holzschnitt  in  Sigurd  Müllen  »N)rere  dansk  Maler- 
kunst-, Kijpcnh.u'cn  ].  i.   Si^ukl-,  ilms  Verlag  1884     ....     lU  aiO 

Kinder  vor  der  Hjusilmr.    Kopcnliageiicr  Galerie,  l'lioiograpiiie 

Vilh.  Tillge  m  121 

Dannat 

Spanische  Sangerinnen.  Heliogravüre  in  >Le  Salon  de  1892«.  Cent 
Planches  cn  Photogravuie  par  GoupU  et  Co.,  Poris,  Bou»od- 
Valadon  189a  III  }8o 

Dannhauser 

Der  I'ra>bcr.  Stich  von  Fraiu  Stoebcr.  Oesterrdchlscher  Kunsiverein 

i8}8,  Wien,  Kacscr   II  199 

Danian 

Gipsabguss  n.ioli  <.!cr  N.iuir.    Aus  *Le  Salon  de  1887«.  Paris, 

Bouswd-ValaJon  1887  p.  6u     .    .    ,  Ul  )9 

Dambigny 

Fortrat.    Mol/'scliniu  in  Scribners  Mag.izine    II  370 

Printerops.    Radirung  von  Th  Cliauvel,  L  Art  1877  1  192     .   .    .  II  jji 
Ecluse  dans  la  valke  d'Optevoz.    Museum  von  Ronen.  Radinuig 
von  Lionel  Le  Couteux  in  L'Art  fran^ais  i  Texposition  ceoten- 

naire  de  1889,  Paris  Bascliet  1890  P-  102   II  372 

I.e  piiiiiemps.    Louvre.    Photographie  Braun    .......  II  575 

Solllude.    Radirung  von  Th.  Chau/cl   11  374 

Landschaft.  Nach  der  Originalndining  des  Kfinstlers   II  $75 

Daumier 

Portratcharge  von  lit.  Carj.it.    L'Aft  1889  II  210   II  46 

Saltimbanques.  Sammlung  Eugene  Montrosier.  HoUschnitt  von  Frö- 
mern in  L'Art  1878  II  }o  '  U  47 

Im  Atelier.  Radirung  von  Ed.  Ramus.  L'Art  1 881  III  178  .  .  .  II  48 
A  la  Cour  d'assises.  Sammlung  Charles  de  Bäriot.  HoUschnht  von 

Smeeton  und  Ttlly,  L'Art  1878  II  218   II  49 

Menclas  vainqucur.  Aus  .\rsi:nc  .Mcxandre,  L'art  du  rirc,  l'.iris  iSu  II  50 

La  voili  .  .  .  nia  niaison  de  campagne.    Aus  demselben  Werke  II  )t 

Ponr.it.  Gem.ili  von  N.ive/  -S17  in  BrOssel,  Holsschnitt  von  J.  L.Po- 

trcllc  in  L'.Vrt  1889  II  46   1  IJS 

Der  S..li\vur  der  Hor.uier.  Louvre    Stich  von  .Am.  Alex.  Morel  1810       I  l}6 
Der  Tod  Marats.  Collection  de  Mme  Chassagnole-David,  Paris.  Ra- 
dirang von  V.  Pocillon  in  L'Art  fran^is  ji  TAiposition  ccnteo» 

i);i!rc  Je  1889,  Paris  Baschet  1890  p.  20   .       I  t{8 

Portrait  de  Lavoisier  et  de  sa  fcmme,  im  Besitze  des  Hrn.  litienne 

de  Cliazelles,  Pari.  ileliogravürc  in  deiu.selben  Werke  p.  54  .  I  t)9 
Madame  Pt^coul.    Radirung  von  Jules  David  in  >J.  L.  J.  David,  Le 

peintre  Louis  David,  riris  Havard  1879   I  140 

r,  IMwM  Udo«!  in.  44 
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David  Band  Seite 

Bonap:irte.   Collection  Marquis  de  Bassano.   N'acli  der  Kadlrung  von 

Jules  David  in  demselben  Werke   1 

Madame  Recamier.    Radirung  von  Jasinslii,  Gazette  des  Beaux  Ans 

1889  II  j8  .   L  112 

Die  Krönung  der  Kaiserin  Josepliine,  Sticli  von  J.  Massard,  1804    .  l 

Die  Sabinerinnen.  Louvrc.  Stiel»  von  Rapli.  L'rb.  Massnrd  ...  1  ij2 
Davids  Grab  in  Brüssel.    L'Art  18^9  II  ^   I  149 

Debucourt 

Les  courscs  du  Matin  ou  la  porie  d  un  riche.  Aus  Ars<:nc  Alexandre, 

L"Art  du  rire,  Paris  1892    II  ±1 

La  Mcnagere.   F.irbendruck.   Gazette  des  Beaux  Arts  1888  l  2^    ,      Ii  42 

Decamßs 

Porträt.  Jean  Gigoux  pinx,  M.  1-.  Dieu  sculp.,  Album  de  la  Gazette 

des  Beaux  Arts  III   II 

La  Porchcrc.    Sammlung  S.  Goldschmidt.    Radirung  von  Boulard, 

Gazette  des  Beaux  Arts  1888  1  ^22   II 

Die  Schule  ist  aus.  Sammlung  der  .Mmc  Moreau-N«?laton.  Holz- 
schnittin L'Art  rran(;nis  i  Texposiiion  centennairc  de  1889,  Paris 
Baschct  1890  p.  22   "  LLi 

De/regger 

Portr.it.    Holzschnitt  in  Westermanns  Monatsheften  Februar  1889  .  II  22^ 

Speckbachcr.    Stich  von  Joh.  Sonnenleiter,  Wien.  Kacser  ....  11  I2h 

Die  Ringer.    Photographie  von  Llir.  Bruch   II  227 

Das  Preispferd.    Photographie  Stürenburg   II  ÜH 

Der  Tanz  aut  der  Alm.    Stich  von  Christ.  Preisel,  Münclien  ...  II  22^ 

Der  Besuch.    Radirung  von  Karl  Rauscher   II  2^0 

Degas 

Ballet.    Scribners  M.igazine,  November  1892   II  6^1 

Balictprobe.    Maga/inc  of  Art,  ()c:ober  1H90  p.  420   II 

Das  Ballet  in  Robert  dem  I'eufel.    ÜDcnda  p.  ^21   II  6jj 

De  la  Berge 

Landschaft.  S.mmilung  Gigoux.  Holzschnitt  in  L'.Art  fran^ais  ä  l'cx- 

position  centennairc  de  1889,  Paris  Baschct  1890  p.        .    .    .      11  287 

Beiacroix 

Porträt.    Aus  Dohmes  >Kunst  und  Künstler  des  i^.  Jahrhunderts«, 

Leipzig  Seemann  1886   1  ii8 

Die  Danteb.irke.  Louvre.  Radirung  von  L.  Carrcd,  L'Art  1886  l  1^6       I  101 
Das  Gemetzel  auf  Chios.    Louvre     Photographie  Braun    ....       I  jo^ 
Tasso  im  Irrenhaus.   Radirung  von  Leop,  IMameng,  L'.Art  1H79  l  2_^       1  jOj 
Hamlet  und  die  Todtcngraber.   Heliogravüre  in  dem  Werke  »liitgene 
Delacroix  ä  l  ecole  des  Beaux  .^rts  .Mars-.Avril  188; .  etude  de 
M.  Vachon«.  Linzell'and  der  Maitres  modernes,  publies  sous  la 

direction  de  F.  G.  Dumas,  Paris  Lud.  Baschet   I  ^06 

Die  Frauen  von  .Mgier.    Louvre.    Photographie  Braun   1  J02 

Der  Einzuj;  d'  r  Kreu^l'alirer  in  Constantinopcl.  Louvre.  Radirung 
in  L'.\rt  fran^ais  ä  l  exposition  centennairc  de  1889,  Paris  Baschet 

1890  p.  ü   1  }09 

Medca  ( Museum  von  Lille\  .\us  dem  Werke  von  Vachon,  Paris  Baschct       1  {lo 

iesus  auf  dem  See  Cicne/areth.  Aus  demselben  Werke  ....  I  JJJ 
i.iniufende  Pferde.    .Xus  demselben  Werke   1  ÜJ 

Die  v'cnreibung  Heliodors  .lus  dem  Tempel,  Paris  St.  Sulpicc.  Ra- 
dirung von  Gustave  Greux,  L'Art  1882  l  6S   1  iü 
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Delaroche  SeUe 

Porlrät  (Carkatur)  L'Art  1889  II  162   1  \^ 

Die  Sohne  Hduards.  Louvre.  Uadirung  von  A.  Mongin,  L'Art  1888  II  L  I  347 

Croniwtril  am  Sarge  Karls  L    Schwarzkunsiblatt  vun  Maile  iSj^    .  I  ||8 

Die  Ermordung  des  Herzogs  von  Guise.    Photographie  Braun    .    .  l  ^49 

Delauttay 

Diana.    Musi^c  Luxenibourg.    Radirung  von  Jasinski ,  Gazette  des 

Beaux  Ans  1891  II  162   l  jjj 

Singende  Knaben,  Rothelzcichnung.  Heliogravüre  Schwarzueber.  Ga- 
zette des  Beaux  Arts  1891  II  J74   I  I2i 

Mmc  Toulmouche.    Radirung  von  cT  Gaujcan,  Gazette  des  Beaux 

Arts  1891  11*28   1  J2i 

Üetaille 

Salut  au  blesses.    Aus  Jules  Richard,  En  campagne,  Tableaux  et 

dcssins  de  Mcissonier,  Dcuille,  Neuville  u.  A.,  Paris  1889,  2  Bde.      II  iis 

Dewing 

Am  Klavier.    MeliogravQre  in  Hanfstängls  Kunst  Unserer  Zeit  1893     III  401 
Diaa 

Porträt.    Zeichi}ung  von  Georges  Profit,  Holzschiutt  von  Smeetoo 

u.  Tilly,  L'Art  1877  I  4^   II 

La  Dcscente  des  Boh^micns.  Sammlung  Ernest  Andr^.  Radirung  von 

Desbrosses,  Gazetie  des  Beaux  Arts  1877  1  238   II  \6± 

Tronc  d  Arbre.  Radirung  von  Th.  Cliauvel,  L'Art  1877  1  j6  .  .  II  \b<, 
N'cntrcz-pas.    Heliogravüre  im  Katalog  der  Sammlung  Sclmldt-Ham- 

burg,  Köln,  Hcberle  1895   II  j66 

Sous  la  feuillee.  Sammlung  John  Wilson.  Radirung  von  Ad.  Lalauzc, 

LAn  1881  1    II  i62 

Sous  bois.  i-ontainebleau.  Radirung  von  A.  P.  Manial  in  Rene  Menard, 

Entreticns  sur  la  peinture,  Paris,  Librairic  de  l'Ari  1875  p.  12a      II  i68 

Diez 

Die  Heimkehr  vom  Markte.    HoUschnitt  der  Zeitschrift  fär  bildertde 

Kunst  Bd.  22^  Leipzig  Seemann   II 

Drolling 

Ponrät    L'An  1889  II  14   II  u 

Dubais 

Porträt  seiner  Söhne.  Radirung  von  Amand-Durand,  Album  der  Gazette 

des  Bcaux-Arts  IV   II  468 

Dürr 

Madonna  mit  Engeln.    Heliogravüre  Bruckmann  HI  64^ 

Diiea 

Fin  d  Octübre.  Im  Besitz  des  Herrn  F.  Egglv,  Paris.  Radirung  von 

F.  Milius,  L'An  1877  III  JiS     .    .    .   '  III  ü 

Sur  la  falaise.    Radirung  von  E.  Champollion,  L'Art  1881  II  jjS  .     III  ^ 

Du  Maurier 

Sein  Porträt  von  Sir  John  Millais.    Holzschnitt  von  M.  Klinkicht, 

Maga^^ine  o(  Art  1887  p.  111   II  Jfi 

La  Le^on  de  Danse.    Holzsclinitt  von  J.  Swain,  L'An  1876  IV  a-8  II  lÄ 

Erinnerung  an  Dicppc.   Holzschnitt  vun  J.  Swain,  L'Art  1876  III  ^So  II 

Soiree.    Holzschnitt  von  Swain,  L'An  1879  II  ^   II  2J 

Spaziergang.    Ebenda  p.  ^   II  22 
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Dupri  %ini,  Seile 

Porträt.  Zeichnung  von  Lucicn  Laurent  Gsell.  L'Art  1889  II  q6  II  jjj 
Sein  Haus  in  L'Isle  Adam.    Zeichnung  von  H.  Hugard,  L'Art  1H89 

II  IS7   II  Lil 

Die  Brüclse  \x»n  L'IsIc  Adam.    L'Art  1889  II  ija   II  \^ 

Environs  de  Southnnipton.    Sanunlung  Jules  Beer.    Kadirung  von 

Houlard  (ils  in  L'Art  frJii(;ais  a  l'cNposition  ccntcnnairc  de  1889, 

Paris  Haschet  1890  p.  34    II  ii6 

Sulcil  couchant.  Kadirung  vüiiEug.  Pirudon  in  Kcnc  Mcnaid,  Lntrcticns 

sur  la  pcimurc  p.  16^   II 

La  Marc.    Kadirung  von  ili  Cluuvcl,  L'Art  187»)  IV  ...  11 

La  Barque     Kadirung  von  Th.  Chauvcl,  L'Art  1878  III  264  ...       II  ü2 

Landschaft   mit   Kcgcnstimmung.     Katalog  der  S.inimli!ng  .Salni- 

Rcifcrsclieid   II  j6o 

La  Charrette  de  Foin.    Kadirung  in  L'Art   II  ^\ 

Le  vieux  Chene.    Kadirung  von  Greux  in  Rene  Mcnard,  Hnireticns 

sur  la  peinture  p.  iM   II  162 

Dyce 

Jacob  und  Rahel.    Haniburg,  Sammlung  Scliwabe.    Zeitschritt  für 

bildende  Kunst  Bd.  2^  p.      Leipzig,  Seemann   II  483 

Eckersberg 

Familienporträt  des  Grossh.indl€rs  Nathanson,  Kopenhagen,  National- 
galerie, Photographie  Vilh.  Tillgc  III  202 

Marine.    Ebenda.    Photographie  Villi.  Tillgc  III  ioj 

Edelfeli 

Pastcur  im  Laboratorium.  Aus  »Le  Salon  de  i886«.  Cent  planches 
en  Photogravure  par  Goupil  et  Co.  Paris,  Boussod  Valadon 
1K86  p.  2ö  HI  iio 

Maria  Magdalena.    Aus  demselben  Werke,  Jahrgang  1891  p.  6^     .     III  \%\ 

Enhuber 

Die  unterbrochene  Kartenpartie  Stich  von  Christoph  Preisel,  Mün- 
chener Kunstverein  i8üi   II  122 

Gerichtstag;  in  Oberbayern.  Stich  von  George  Pran(,-ois  Louis  Jacqueiiiot, 

Müiichener  Kunstvercin  1867   II  17^ 

Erhard 

Porträt.  Jüli.  Klein  dcl.,  Joli.  P.issini  lad.  Apell  p.  \2        ^  •    •    •  ^ 

Baucrnlaniilie.    Kadinmg  Apell  lüü   II  2S 

Bauernscene.  Kadirung  Apell  >21    £2 

Eugen  Prina  von  Schweden 

Landschaft.  Hol- schnitt  ii>  Georg  Nordensvan.SvenskKonst  och  Svensk 

Konstnarer  i  1^  .Arhundradet,  Stockholm,  Albert  Bonnier  i8g2  III 

Exuer 

Die  kleine  Rcconvalcscentin.    Hohschnitt  in  Sigurd  Müller,  Nycrc 

dansk  Malcrkunst,  Kopenhagen,  J.  C.  Stocliholnis  VerKig  1884     III  2JA 

Exter 

Die  Welle.    Piioioj^raphie  Albert  III       64 i 

Favretto 

I'orlrat.    Aus  »Giaconio  I  ravretto  e  le  suc  opcre  publicate  per  cura 

di  G.  (^esare  Sicco,  lorino  1887  III  &l 

Auf  der  Piazetta.    Ilelioiiravüre  lianfstangl  in  »Die  Malerei  auf  der 

.Müiichener  Jubil.iunis.iussiellung  18H8,  Te.\t  von  Pietsch  ...     III  &1 

Susanna.    Heliogravüre  in  lianfsi.iiigls  Kunst  unserer  Zeit  1892  .    .     III  8{ 
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FedotOtü  B*'»'  Seite 

Der  neugebackene  OrJensriitcr.    Siicli  in  Bulgakow,  Fcdotow  und 

seine  Werke,  Petersburg  189$  III  »41 

Feuerbach 

Sclhsiportrat.    München,  Neue  Pinakothek.    Nach  der  Photographie 

in  Anselm  Feuerbacl),  Ein  Vermächtniss,  Wien  1885  ....       I  402 
Hafis  am  Brunnen.    Aus  dem  Werke  >Die  Galeric  Schuck  in  Mün- 
chen-, Heliogrovürcn  von  Dr.  E.  Albert,  Text  vom  Grafen  Schack, 

.München,  Albert  1889    1  403 

Dante  in  Ravenna.    Heliogravüre  in  demselben  Werke   I  40^ 

Portrat  einer  Römerin.    Desgleichen   1  408 

Piesa.    Desgleichen   I  409 

Iphigenie.    Stich  von  K.  Krautie,  Wien,  Gesellschaft  für  vcrviel- 

fahigvnJe  Kunst   l  410 

Medea.    München,  Neue  Pinakothek.    Photographic  Hanfstängl  .    .  I 
Gastmahl  des  Plato,  Berlin  Nationalgalerie.    .\us  Friedrich  Pecht, 

Geschichte  der  Münchencr  Kunst,  München,  Bruckmann  1889  .       I  41} 

Luke  Fildes 

Vcne-cianerinnen  am  Kanal.  Heliogravüre  im  Magazine  of  .\rt  1888  p.  rj^     III  yg 
G.  Flüggen 

D:c  Proce>sentscheidung.    Galvanographic  von  Franz  Hanfstängl. 

Kölnischer  Kunstverein  1852   II  198 

Forsberg 

Der  Tod  eines  Helden.    Aus  >Lc  Salon  de  i888'.    Cent  planches 

en  photogravurc  par  Goupil  et  Co.,  Paris,  Uoussod  Valadon  1888     III  279 

Fortuny 

Porträt.    LArt  1875  1  t62   II  j8 

La  vicaria.    Aus  dem  Goupikchen  Fortunywerk   II  ^ 

Marocains  jüuant  avec  un  vautour.   Sammlung  des  Herrn  Fontagud- 

Gargollo,  Radirung  von  H.  Cliampollion,  L'Art  1877  III  2&2  III  ^ 
Schlangenbeschwörer.    Radirung  von  Boilvin,  Gazette  des  Beaux 

Ans  1875  1875  I  278   III  6a 

Die  Prüfung  des  Modells.    Radirung  von  Champolhon   III  fxi 

Die  Theaterprobe.   Aus  dem  Goupilschcn  Fonunywerk   III  fia 

Le  vase  de  Chine,  Radirung  von  Charles  Waltner,  L'Art  1875  I  j66  III  6j 

Früh 

Am  Strande.    Stich  von  C.  W.  Sharpc   II 

Fromeutin 

Porträt.    Holzschnitt  von  Snieeton  und  Tilly,  L'Art  1878  III  t  II  MS 

Chasse  au  l'aucon.    Must^e  Luxembourg,  Radirung  von  L.  Monzic'S, 

L'Ati  1877  1  ij   II  ti6 

Kämpfende  .\raber.    Katalog  der  Sammlung  Schuldt-Hamburg,  Köln, 

llcberle  189J   II  X^l 

Fellahtrauen  am  L'ter  des  Nil.    Photographie  Braun   II  ij8 

Arabisches  Lager.    Photographie  Braun   II       1 39 

Führich 

Porträt.    Graphische  Künste  VIII  p.  1   I  i£2 

Die  Begegnung  Jacobs  mit  Rahel.  Graphische  Künste  VIII  p.  2j  .  1  211Q 
Ruth  und  Boas.    Aus  »Das  Buch  Ruth«,  2  Compositionen  von  Fuhrich, 

gestochen  von  Heinrich  Merz,  Leipzig,  Dürr  187 j   I  JQJ 

Der  Abschied  des  verlorenen  Sohnes.  Aus  »Acht  Zeichnungen  zur 
Parabel  vom  verlorenen  Sohne,  Stiche  von  Alois  l'etrak,  Wien, 
Gesellschaft  für  vervielfältigende  Kunst   i  2al 
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Führich  B«»d  Sdu 

Aus  der  Lqtende  vom  heiligen  WcndcliD,  herattsgegelieo  von  Lucas 

von  Fohrich   I  20} 

GM 

Haspingcr,  den  Aufsiand  predif^eiul.  S\\:h  von  K.irl  Rauscher,  Wien, 

Gesellscliaft  tür  verviclfihigcridc  Kunst   II  2)2 

Gaittard 

Portr-u.  MusOe  I.uxenibourg.   Heliogravüre  in  L'Art  fran^ais  i  I'ex- 

position  ccntcntiaire  de  1&89,  Paris,  Baschct  1890  p.  62  .   .   .      II  467 

GatMsborough 

Selbstpoiträt.    Stich  von  Francesco  Bartoio/iüi  17^»   1  42 

Blue  Boy.   Photographie  in  Lord  Ronald  Guwer    Die  Schätie  der 

■  grossen  Gemäldegalerien  Englands,  Leipzig  Schulze  188}  fi.  .  I  43 
IXe  Schwestern  (Lady  Eme  und  Ladv  Dillon).   Im  Besitz  des  Sir 

Charles  Tcnnant,  London.  Art  Journal  iS8,j  p.  29s  ....  I  it 
Mrs,  Siddon?.  Lniuiou,  N.ilion.iig.ilcrie,  I'otograpliic  Braun  ...  1  .)  5 
Mrs.  Ciraham.  Rjdiiung  von  C,  Ü.  .Murray,  Fortfolio  iMSo  p.  1  .  I  46 
Die  I  rätike.  London,  National  Gallcry.  Pliotographie  Br.iun  .  .  I  47 
Waldlandschaft.  London,  National  Gallery.  Photographic  Braun  .  1  48 
The  Watcring  Place.  Schwarzkunstblatt  von  C.  O.  Mumy,  Port- 
folio 1886  p.  28   I  49 

GaUait 

Portrit.  Aus  »Henry  und  Paul  Hymans,  Bruxelles  k  travers  les  äges«, 

Bruxelles  Bruylant  1884  ff.   I  {94 

Die  Brüsseler  SchützcngiUlc  erweist  Egmont  und  Horn  die  letzten 
Ehrcnbc/eui;unncn.  Stich  von  Achille  Louis  Martinct^  Rheiniscbcr 
Kunstverein  1854,  Düsseldorf,  Buddcus   1  )9J 

^nionts  let/te  Augenblicke.  Aus  Bruxelles  i  travers  les  Iges,  Bm- 

xelles,  Bruylant   I  397 

GavarHi 

Pbrträt.  Radining  von  Edmond  de  Goncourt  in  Edmond  et  Jules 

de  Goncowt,  Gavami,  L'homme  et  l'oeuvre,  Paris  187}  ...  II  52 
Phtdre  au  Theltre  frani^als.   Aus  Ars6ne  Alexandre,  L'Art  du  rire, 

Paris  1892   II  5] 

Ce  qui  nie  iii.mi.jue  .1  nioi  ?  unc  t  itc  niirc  coninie  cj  qu'aurait  sein 

de  mon  lin^c.    .\us  Jini.sc'.b^i:  W  erke  ...  ...       II  55 

Thomas  Vireloquc.  Aus  Eugene  Forgucs,  Gavarni,  in  dem  Sammel- 
werk »Les  artistes  cäfcbres«,  Paris,  Ubnirie  de  TArt  1887  .  .     II  56 

Gay 

Nähscbule.  Aus  Sluidon.  Recent  Ideals  of  American  .\n,  Newyork 

und  London,  Appletoö  &  Ca,  p.  144   III  582 

V.  Gakmrdt 

Portrat.   Photographie  Hanfstängl  III  630 

Pieti.   Photographie  HaaOstingl  III  6}i 

GmtdH 

Portrat.  R.idirutig  in  Seiiii.iiins  Zeitschtift  für  bildende  Kun.st  V.  p.  i  I  123 
Aus  dem  Leben  eines  W  üstlings.    iS  l.ithograpiiien  von  G.  Koch, 

Leipzig,  Blockhaus   I  124 

Aus  dem  Leben  eines  Wüstlings.  Lithographie  von  G.  Koch,  Leipzig, 

Brockhaus   I  126 

Aus  dem  Leben  einer  Hexe.   Blatt  5,  Stiche  von  Merz  &  Gonxen- 

bach,  Text  von  Ulrici,  Düsseldorf-Buddcus,  Leipzig- Weigel  .   .       1  12} 
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G^rard 

Portr.it.    Liilu>gr.«phie  von  Btiilly.    V\xt  1889  II  iq6  

Mllc.  BronRni.iri.    G.ucttc  des  Beaiix  Ans  1890  II  461      .    .    .  . 

Mmc.  Visconti.  Lou\tc.  Radirung  von  j.  Payrau,  Gazette  des  Beau.\ 
Ans  1890  II  4f>2  '  

Mmc.  Rccamicr.  Besitz  der  Stadt  Paris.  Helio};r.ivure  in  l'Art  fran- 
sMis  ä  iVxposition  centenn.iirc  de  1889,  l'aris  Hnsclict  1890  p,  ^2 

Amor  und  Psyche.  Louvrc.  Lithographie  von  Aubry  Lecomie.  Ga- 
zette des  Beaux  Arts  1891  i  222  

GericauU 

Seilvstporträt.  Holzschnitt  von  Girardei  in  I.'Art  fran^ais  4  l'cxposition 
centcnnairc  de  1889,  Paris  Baschet  1890  p.  y  

Offjcier  de  ch.isseurs  d  clieval  de  la  >,'arde  imperiale  cliargcant.  Louvre. 
Radirung  von  Charles  Courtry  in  demselben  Werke  p.  40  .  . 

Der  verwundete  Kürassier.    Louvrc.    Photographie  Braun      .    .  . 

Das  Floss  der  Medusa.    Louvre.    Phntoprapltie  Braun  

Das  Rennen  in  Epsom  1821.    Louvre.    Photographic  Braun  .    .  . 

G^rßme 

AIcibiades  hei  Asp.isia.    Radirung  von  L.  Courtry,  Paris,  Goupil  . 
Gcrvex 

Vor  dir  Operation.  Heliogravüre  Dujardin,  Gazette  des  Beaux  Arts. 
1887  1  428   

Gessner 

Landschaft.    Nach  der  Originalradinmg  des  Künstlers  

Ijndschaft.  Desgleichen  

Gißord 

Sonnenschein  auf  dem  Hudson.  Holzschnitt  in  Wilmot-Buxton  und 
S.  R.  Koehlcr,  F.nglish  and  .American  Painters,  London,  Sampson 
Low  1885  

(iigoux 

(ieiicr.il  Dwernicki  iSjj.  Musec  I.uxembourg.  Photographie  .  . 
Der  Tod  Leonardo  da  Vincis.    Photographie  Braun  


Selbstponrat.  Samntlung  der  Madame  A  R.  Blodgett,  L'Art  1877  II  1 
Sclbstpotirät  aus  spätem  Jahren  Titelblatt  der  Caprichos  .  .  . 
La  Maja  vetue  Museo  del  Prado.  Photographie  Laurent  .  .  . 
La  Maja  nue.  Museo  del  Prado.  Photographie  Laurent  .  .  .  . 
La  jeune  I  cmme  i  la  rose.    Radirung  von  D.iniel  Mordant,  L'Art 

i8«7  II  i8  

Die  Majas  auT  de:n  Balkon.    Galeric  des  Infanten  Don  Sebastian. 

Radirung  von  Leop.  Fleming,  Gazette  des  Beaux  Art.s  1876  1  ^2 
De  Q.ue  Mal  njorira?    Aus  Los  Caprichos,  (jravurcs  fac  simile  de 
M.  Scgui  y  Riera,   Noiice  biographique  et  cludc  criiique  par 

,\ntoine  de  Nait,  Barcelona  1887  

Soplones.    Aus  demselben  Werke  

Sc  repulcn.  Desgleichen  


Volaverunt.  Desgleichen  

Quien  lo  creyera !  De^igleichen  

Linda  .Maesira.  Desgleichen  

Devota  Profcsion.  Desgleichen  

Autrcs  lois  pour  le  peuple.    L'Art  1877  II  40 


Goya 
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Graff  »""i 
Sclb?.tporträt.    Stich  von  Bausc   1 

Greuze 

Porträt.    I.ouvre.    LitliOf;rapliic  von  Bordes.    L'Art  1889  I  2^2  ' 

Der  Gelähmte  von  den  Seinen  gcpUcgt.  Stich  von  Phil.  I.e  Bas  1759  1 

Die  Bibel vorlesunR.    Stich  von  F.       Martcnasie  17)9   I 

Der  zerbrochene  Krug.    Stich  von  Jean  Baptiste  Massard    ....  1 

Die  Wittwe.    Stich  von  C.  Manigaud   1 

Gros 

Porträt    L'Art  1889  II  im   1 

Die  Pestkranken  von  Jart'a    Stich  von  Jean  Nie.  Laugicr    ....  1 

Schiacht  von  Kylaii.    Louvre.    Stich  von  Phil.  Joseph  V'allot     ,    .  1 

Napoleon  vor  den  Pyramiden.    Stich  von  Phil.  Jos.  Vallot    ...  I 

De  Groux 

Am  Todtenbett.  Brüssel,  Miis«5e  nioderne.  Photographie  ...  III 
Das  Tischgebet.    Brüssel,  Must^c  moderne.    Photographie     ...  III 

Guardi 

San  Giorgio  Maggiore.    Radirung  von  Boulard  fils,  L'Art  1882  1  20  1 
Guillaumet 

Habitation  Saharicnne.    Iladirung  von  Charles  Courtry,  L'Art  i88a 

III  2i2    .    .   II 

Orientalisciic  Strasse.    L'Art  1888   II 

GurlUt 

Porträt.    Photographie   II 

Bauernhaus.    Photographic   II 

Guthrie 

Im  Obstgarten.   Heliogravüre  llanfstängl  in  »Die  KunU  unserer  Zeiti 

1890  p.  2l£  III 

Damenporträt.    Photographie  III 

Guys 

Frauenstudie.    Aus  Arsfene  Alexandre,  L'Art  du  rire,  Paris  1892  II 
de  Haas 

Kühe  auf  der  Weide.  Heliogravüre  in  Hanfstängls  >Die  Kunst  Unserer 

Zeh«  18/0  p.  ij6  III 

Frhr.  v.  Habermann 

Selbstporträt.    Photographie  Bruckmann  III 

Ein  Sorgenkind.     Heliogravüre  Hanfstangl  in  Die  deutsche  Malerei 

auf  der  Berliner  Internationalen  Ausstellung  1887 ;  Text  von  Pietsch  III 

Hagfforg 

Porträt.  Aus  Nordensvan,  Svcnsk  Konst  i  1^  Arhundradet,  Stock- 
holm, Bonnier  III 

Heimkehr.  Aus  Bong,  Moderne  Kunst  in  Mcisterholzschnittcn,  Bd.  4, 

Lief.  12  III 

HamoH 

Meine  Schwester  ist  nicht  zu  Hause.   Photogravüre  Goupil,  Gazette 

des  Bcaux  .\n%  1875  l  Li2    1 

Harpignies 

Clair  de  Lüne.    Radirung  in  L'Art  1886  1  i^S   II 


Seile 

26 

22 
28 
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III 
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HarrisoH  «"»i  Sciie 

In  Arkadien.    Aus  »Le  Salon  de  1886t.    Cent  planchcs  cn  Photo- 

gravurc  par  Goupil  et  Co,,  Paris,  Boussod-Valadon  1886  p.  ^     III  381 

Harunobu 

Ein  Liebespaar    Bing,  Japanischer  l-ornienscliat/,  Bd.  h.    .   .   .    .      II  6qO 

Childe  Jlassam 

New  Yotk,  Avenue  j.    Heliogravüre  Hanf«-tängl  in  »Die  Malerei  auf 

der  Münchener  Jubiläumsausstellung  1888,  Text  von  Pietsch         III  ^97 

Hebert 

Malaria.    Photogravurc  Goupil,  Portfolio  1875  p.  ^2   II  127 

J/eilbuth 

Im  Grünen.    .\us  »Le  Salon  de  1887«.    Cent  planches  en  Photo- 
gravurc par  Goupil  et  Co.,  Paris,  Boussod  Valladon  1887  P.  14      II  Jj 

Uehted 

Eine  Deputation.  Kopenhagen,  Naiionalgaleric.  Photographie  Tillge  III 
Der  schüchterne  Freier.    Photographie  Tillge,  Kopenhagen    ...  III 

Hetifur 

Susanna  im  Bade.    Musee  Luxcmbourg.    Radirung  von  Gaujean, 

L'Art  1877  IV  236   I  160 

Femme  couchce.    Stich  von  Morse,  Album  de  la  Gazette  des  Beaux 

Arts  III   1  j6t 

Najade.    Mus^e  Luxembourg.    Helio;»ravürc  in  L'Art  fran(;ais  ä 

l'cxposition  ccntcnnaire  de  1889,  Paris  Baschct  1890  ....       1  jöa 

Herkomer 

Porträt.    .\us  Helen  Zimmern,  IL  Herkomer,  .Xrt  Annual  1892, 

London  Virtuc   III  i_>2 

Dame  in  Weiss.    Originalradirung  des  Künstlers   III  yo 

Dame  in  Schwarz.    Desgleichen   III 

John  Ruskin,  1881.  Holzschnitt  von  W.  Bisconibc  Gardner,  Magazine 

of  Art  1887  p.  630   in  ril 

Porträt  seines  Vaters.    Art  .\nnual  1892   III 

Die  letzte  Musterung.    Desgleichen      .   III  142 

P.  Hess 

Empfang  des  Königs  Otto  in  Nauplia.    München,  Neue  Pinakothek, 

Lithographie  von  Hanfstängl   II  t_iS 

Morgen  in  Partenkirchen.    Lithographie  Hanfstängl   II  rj8 

Th.  Hildebrandt 

Der  Krieger  und  sein  Kind.    Stich  von  Mandel  1855   1  229 

Hiroshige 

Die  Brücke  von  Yeddo.   Bing,  Japanischer  Formenschatz,  Jahrg.  4  .  II  $90 

Japanische  Landstrasse.    Rbcnda  Band  }   II 

Schneewetter.    Gonse,  L'Art  Japonais,  Paris,  Q.uantin  1883  l  p.  88  II  J24 

Landschaft     Bing,  Japaniicher  Fornicnschatz,  Band  ^   II  ^q? 

Hirth-du  Fr^nes 

Hopfenlese.    Museum  in  Breslau.    Photographie  Franz  Hanfstängl  .      II  S4S 
Hitchcock 

Porträt.    Art  Journal  1891  p.  230  III  i8i 

L'annonciaiion.    Aus  >Le  Salon  de  1888«.   Cent  planches  en  Photo- 

gravure  par  Goupil  et  Co.,  Paris  Boussod-Valadon  1888  p.  ^8  III  ^86 
Matcrnity.    Art  Journal  1891  p.  2&S  III  ^2 
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Hoecker  seiii: 

Am  Kamin.    Helio>;ravürc  Hanfstanj;!  in  »Die  Malerei  auf  der  Mün- 

ciicncr  Jubiiaunisnu&siellui)^  i888i,  Text  von  Pietsch  ....     III  440 

Hoecker  t 

Lappengottesditnst.    KadiriinR  von  Milius,  L'Art  1877  IV  ifi^   .    .  III  32J 
L.  V.  IIofmauH 

Daphnis  und  Chloc.    Pastell.    Pliotographie   III       64 1 

Hogarth 

Sclbsjportrat.    Stich  von  Henj.  Smith,  1795                                  .  I  \£ 

Die  Ankunft  in  der  Stadt,  Blatt  i  aus  dem  Leben  einer  Dirne  I  i_2 

Blatt  i  aus  dem  I.eben  eines  Wüstiing.s,  1755   I  18 

Desgleichen  Blatt  ^   | 

Blatt  1  aus  der  lieirath  nach  der  Mode,  17.4$   1  12 

Desgleichen  Blatt  6   1 

Crcvettenmadclicn.     Kadirung  von  Waltner,  Porifolio  1886  p.  lot.  I 

Uokusai 

Hokusai  im  Kostüm  eines  japani.schen  Kriegers  schreibt  seinen  Namen 
auf  einen  Bainnstamm.  Aus  Gonsc,  L  Art  Japonais,  Paris  Quantin 

i88i  II   II  j8^ 

Gcistcrerscheinung.    Aus  demselben  Werke,  Bd.  i   II  586 

Frauenbad.    Aus  demselben  Werke,  Bd.  1   II  ^ 

Hokusai  den  Berg  Fuji  zeichnend.   Aus  .\iiderson,  Pictorial  Arts  of 

J.ipan,  London  Sainpson  Low  1886  j>.  ü   II  ^ 

Der  Berg  Fuji  durch  ein  Segel  gesehen.  Oonse,  L'Art  Liponais,  Bd.  i      II  jgj 
Der  Berg  Fuji  durch  hohes  Schilf  gesehen.  Bing,  Japanischer  Formen- 
schatz, Bd.  2   II  J2* 

Aus  den  i6  Ansichten  des  Berges  Fuji.   Anderson,  Pictorial  Aus  of 

Japan,  London  Low  1886   II  599 

Frank  Holl 

Der  Herr  hat's  gegeben,  der  Herr  hat  's  genommen,  Art  Journal  1889  p.  ü  HI 

Keine  Nachricht  von  der  See.    Fbenda  p.  i2  Iii 

Abschied  von  der  fleinuth.     R.idirung  von  F.dniond  Ramus,  L'.Xrt 

1871)  II  p.  2ü   III  I_J4 

Der  Ab>chied  der  Krieger.    .\rt  Journal  1889  p.    III  ijj 

ll'inslou'  Homer 

Sunday  Morninix  in  Old  Virginia.  Sluldon,  Recent  Ideals  of  .\merican 

Art,  Ncw  Vork  und  London,  Appleton  &  ("o.,  p.  mfi     ...     HI  J24 

Carl  Hübner 

Die  Auswanderer.  Lithographie  von  Carl  Wildt.  Düsseldorf,  Buddeus      II  200 
Huet 

Portr.it.    Holzschnitt  von  L.  Dumont,  L'Art  1878  II  ij    ■    •    •    •      H  292 
L'innond.uion  de  Saint  Cloud     Louvre.    Radiruiig  von  Rene  Paul 
Huet  in  L'art  Iran^ais  a  l  eNpositinn  ccntennaire  de  1889,  Paris 
Baschet  p.  ^6   II  221 

Victor  Hugo 

Ruinen  einer  miltelalterliclien  Burg  am  Rhein.     Holzschnitt  von 

MLaulle  L'Art  1880  II    11  28^ 

Holntan  Hunt 

Portrat.    Westermanns  Monatshefte  Juli  1892   II  486 

Iugendportr.it  von  ihm  selbst.    Holi-schnitt  von  Tonnard,  Magazine 

of  Au  1887  p.  li_2   H  452 
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Holman  Hunt  BonJ  Sei« 

Ricnzi.    Plioiopraphie  der  Autoiypc  Company   II  488 

Verfolgung  christliclicr  Missionäre  durch  Druiden.   Phoiograpliie  der 

Autotype  Company   II  489 

Die  beiden  Veroncscr.    Westcrnunns  Monatsliefie  Juli  1892  ...  II  431 

Christus  als  Licht  der  Welt.   Photographic  der  Autotype  Company  II  493 

Das  Erwachen  des  Gewissens.  Photographie  der  Autotype  Company  II  jog 

Morris  Hunt 

Schafe  auf  der  Weide,    Holzschnitt  in  American  .Art  Review  1880     III  J21 
Ingres 

Porträt.    L'Art  1889  II  152   I  jiS 

Jugendporträt.    Radirung  von  Lcop.  Flanicng,  .\lhuni  de  la  Gazette 

des  BcauN  Arts  III   1  j2o 

Das  Gelübde  Ludwins  XIII.    .\us  Dohnics  Kunst  und  Künstler  des 

IQ.  Jahrhunderts.    Leipzig  Seemann  1886   1  jaj 

Die  Quelle.    Radirung  von  Leop  Flameng,  Album  de  la  Gazette 

des  Reaux  .\rts  I   I  j22 

Oedipus  und  die  Sphinx.  Stich  von  Gaillard  in  I.'Art  lrani,Mis  i  l'cx- 

position  centennairc  de  188g,  Paris  Raschet  1890  p.  164  .  .  I  ^^i 
Radcndc  Odaliskcn.    Heliogravüre  Dujardin,  Gazette  des  Beaux  Ans 

1880  II    1 

Madame  Dcvau^ay.  Radirung  von  Leop.  Plamcng,  Album  de  la  Gazette 

des  Beaux  Arts  II   I  j^i 

Bertin  l'ain^,  Gründer  des  Journal  des  Di'bats,  Kupferstich  von 

Heniiquel-Dupont   .    .       I  J26 

Paganini.    Coli.    Ach.   Benouville.    Heliogravüre  Dujardin,  Gazette 

des  Beaux  Arts  1884  1  jgo   I  III 

Mlle  de  Montgolfier.  Coli.  Goupil.  Heliogravüre  Dujardin,  Gazette 

des  Be.iux  Arts  1885  II  22t.   1  128 

F.irailie  Forestier.   I.ouvre.   Heliogravüre  in  I.'Art  franpis  i  l'expo- 

sition  centennairc  de  1889,  Paris  Baschet  1890  p.  L26     ...      II  129 

Innes 

Landschaft.    Aus  Sheldon,  Rccent  Ideals  of  American  Art,  New  York 

und  London,  .Appleton  &  Co  III 

Israels 

Portr.it  mit  seinem  Sohne  Isaak.  M.-igazinc  of  Art  October  1890  .  III  122 
Travaiileurs  de  la  nier.    Radirung  von  M.  Desboutin,  Gazette  des 

Beaux  Arts  1889  II  i2i  HI 

Müde.  Holzschnitt  von  M.  Haider,  Magazine  of  Art  1888  p.  j8|  .  III  17«) 
Muttersorgen.    Heliogravüre  in  Hanfstängls  Kunst  unserer  Zeit  1890 

p.  2SiQ.   III  lÄJ 

.•\llein  auf  der  Welt.  Radirung  von  Wilm  Stcciinck  aus  »Jos.  Israels, 

riiomnie  et  l'artiste«,  Amsterdam  J  M  Schalekamp  ....  III  184 
Die  Heimkehr  von  der  Arbeit.    Photogravurc  Goupil  aus  »Le  Salon 

de  1890»,  Paris  Boussod  Valadon  p.  94  III  185 

IwaHow 

Die  Erscheinung  des  Messias  im  Volke.    Stich  III  \\7 

Zwei  Sklaven.  Studienköpfe  zu  dem  Bilde  der  Erscheinung  des  Messias     III  jj£ 

yacque 

Troupeau  en  marche.  Radirung  von  P.  Lafond,  L'Art  1890  1  mS  II  120 
Rückkehr  in  den  Stall.    Nach  der  Originalradirung  des  Künstlers  .      II  ^91 

Japanischer  Künstler 

Mittagrast  bei  der  Heuernte.    Bing,  Japanischer  Forrocnschau,  Bd.  d      II  S95 
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Japaniicber  Künstler  »»nJ  s«i«« 

Japanischer  KOnstler  bei  der  Arbeit.  Anderson,  Pictorial  Arts  of  Japjn, 

London,  S;inison  Low  l88l>  p.  l8l   II  588 

PoTtrIt.   Phoiographfe   III  246 

Moi-f'cn^chlnmmcr.    Photojjraphie  Vüh.  TiUge  ........  III  2.17 

Am  KLivicr.    l'liotopraphie   HI  248 

Landschart.   Photographie   III  349 

Graf  L.  v.  KaUkreMth 

Portr.it.    l'hntügr.ipliic  III  456 

Auf  dem  Heimwege.   Aus  »Münchciicr  Jahrcsausstcllung  1890^  Text 

von  Bierbauni',  München,  Dr.  E.  Alben  &  Co.  iS^O  ....     III  4J7 

Angelika  Kauffmann 
Vesta'iir.     Diesilener  Galerie,  Stich  von  Joh.  Burger,  Manchen, 

Auniullcr  1879   I 

Hermann  Kttnjfmann 
Porträt.    Aus  Altrc.l  I.iv;lit\\ .irk ,  II    Kautiiiiami  und  die  KuOM  in 

Hamburg  i.Sck^— läjo,  München  Brnckmann  189}  .....      II  162 

Hotsfuhrc  im  Sclmee.   Aus  demselben  Werke   II  16} 

Sandwee.  Dese)«icheii   II  164 

Hdmkenr  vom  Felde.   Desgleichen   It  16$ 

FriUt  Aug.  Kaulbach 

Laatenspielerin.  Heliogravüre  im  Kaulbach-AIbuni,  MCinchen  Verlags- 

anstatt  fQr  Kunst  und  Wissenschaft  1891   .   II  5)8 

Dame  in  altdeutscher  Tracht  (Frau  Gedon  mit  ihrem  Sohne).  Aus 

demselben  Werke   II       j  {9 

WOh,  Kantkaeh 

Portrit.  Photographie   I  219 

Die  Hunncnschbcht.   Stich  von  Jul.  Thaetcr   I  221 

Das  Rclürmationsztitaltcr.    Stich  von  Kichens  ...        ...       I  alz 

Der  Kampf  t;eneii  den  Zopf.  Fresko  Jer  Neuen  rinakoihek.  .\us 
»W  V.  Kauibachs  Kiinstgcschichtliche  ^\'andgem.'^lde  an  der  neuen 
Pinakothek,  photographirt  von  Albert,  Text  von  Illc«,  München, 

Piloty  und  Loehle   I  32} 

Keene 

.Sein  P1irt1.1i  voti  f'i.  Heid  PRSA  in  der  Kcpplcstone  Collection. 

lloj/scliii;i:  .11:1  C  (l.i:der,  .Majjazinc  of  .\rt  iS«;  p.  \.\\  .  .  II  a) 
Les  Perils  de  I  abinie    Aus  dem  W  erke  Our  people,  London,  Brad- 

bury  u.  Agnew,  Gazette  des  Beaux  .^rts  1891  I  ^28  ....  II  24 
Ein  Kutscher  und  5ein  Passagier  an  einem  hei&sen  Sotnmenag.  Aus 

demselben  Werke,  Gaiette  des  Beaux  Arts  2891  1  ni    ■   •   •  I' 
A.  KelU  r 

Potträt.    Plioto>;i,:r'iic   III  4}0 

Dameoporträt.   r  :  .  .■  ..piiie  ilanüi.mgl  III  4)1 

Souper.   Photographie  ilanfsiängl  III  4)2 

Hexenschlaf.   Photographie  Hantstängl  III  4ii 

KcnyoH  Cox 

Evening.    Book  of  American  Figure  Painters,  Philadelphia,  J.  B. 

Lippincott  1886  III  400 

de  Keyeer 

PortWIi.   Aus  Henri  u.  Paul  Hymans,  Bnixdles  k  travcrs  les  ages, 

Bruxells  Bruylan:  1884  ff   I  )88 

IM«  Schlacht  von  Woeringcn.   Aus  demselben  Werke  .....      I  {89 
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Khnopff                         "  B'nJ  s^i'« 

Thier  und  Engel     Magazine  of  Art  1891  p.  4^   III  ^ 

Kipret$sky 

Hiisarcnhauptmann  Dawydovv.    Petersburg.  Emiitage.   Photographie  III  U7 
Kiyonaga 

Kahnfalut.    Bing,  J.ipaniicher  Fonucnschatz,  Bd.  a   II  dsn. 

y.  A.  Klein 

Der  LanJsciiaftcr  auf  Reisen.  Aus  Lützow,  Die  vcr\'ielfältigende  Kunst 

der  Gegenwart,  Band  i   Ii  2h. 

Klinger 

Portr.it.    Photographie   III  6^1 

Zeit  und  Ruhm.    Nacli  der  Originalradirung   III  6s2 

Mutter  und  Kind.    Desglciciien    .    .    '   III  6^ ; 

Evocation     Desgleichen   III  b\i 

Die  Versuchung.    Desgleichen   III 

An  die  Schönheit.    Desgleichen   III  6^6 

Knaus 

Porträt.  Radirung  von  Hans  Meyer  in  Jordan,  .Stammbuch  der  Ber- 
liner N.itionalga]erie,  i88i   II  aij 

Die  Falschspieler.    Radirung  von  J.  F,  Vogel   II  ay 

Goldene  Iluch/eit.  Stich  von  Paul  Girardet.  Verlag  von  Goupil  &  Co.  II  21  $ 

In  Tausend  .Aengsten.    Stich  von  J.  Ilol/apfl   II  Xih 

Kartenspielende  Schusterjungen.    Radirung  von  J.  L.  Raab     ...  II  217 

Koch 

Portrat.    Zeichnung  von  Constnntin  Küchler,  Rom  iX}6    ....      II  249 
Kramskoi 

Poiträt.   Aus  .Ssuworin,  J.  N.  Kramskoi,  St.  Petersburg  1888    .    .     III  ^^6 
Kreuger 

Damnurung.    .-\us  N'ordensvan,  Svensk  Konst  L  Arhundradet, 

Stö^khohd,  Albert  Bonniwr  1892  III  287 

Kröyer 

Sardinerie.  .Xus  Sigurd  Müllers  Nycre  Dansk  Malerkunst,  Kopen- 
hagen, Stochholnis  Verlag  i88j  III  2\<4 

Skagener  Fischer  bei  Sonnenuntergang,  Radirung  von  hL  Guerard, 

Ga^ette  des  Bcaux  .-\rts  1884  II  loj  III  240 

Die  Comltesitzuiig  lür  die  lran/i>si>clic  .\u5stellung  in  Kopenhagen 

1887.   Photogravurc  der  Berliner  Photographischen  Gesellschaft     III  24t 

Krohg 

Der  Kampf  ums  Dasein.    Scribners  Magazine,  Dezember  1892  .   .     III  jog 
Kronberg 

Jagdnynjphe.    Aus  Nordensvan,  Svensk  Konst  i  \^  Arhundradet, 

Stockholm,  .Mbert  Bonnicr  1892    .    .    .    .    ■  III  277 

Kuehl 

Kircheninierieur.    Heliogravüre  in  Ilanfstangls  Kunst  Unserer  Zeit 

1891  I_a  III 

Lübecker  Waiscnmadchcn.    Radirung  von  .\.  Krüger,  Graphische 

Künste  XV  Heft  2  III  4^9 

Kurahauer 

Die  ereilten  Flüchtlinge.  Stich  von  Joiiann  Sonnenleitcr,  Wien,  Ge- 
sellschaft für  vervielfältigende  Kunst   II  2jj 
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KyflH  B*"-»  Seite 

L.indscli.ift.    Aus  SigurJ  Müllers  Nyere  dansk  Malcrkunst,  Kopen- 
hagen, Stockholms  Verlag  18Ö4  111  22; 

Landsger 

Brüllender  Hirsch.  Lithographie  von  Thotnns  L.mdscer.  ....  II  2^ 
Porträt  eines  Hundes.     'A  disiingiii'.hcd  .Member  of  the  llum.ine 

.Socictyl,  Magazine  ot  Art,  November  1890  p.  LI    ....    .      II  77 
Der  Letzte  an  des  Schäfers  Grab.    Kadirung  von  G.  S.  Hunt,  Ma- 
gazine of  .\rt,  September  i8gi  p.  j6o   II  2§ 

HühnerhimJ.  Stich  vo  Ch.  Mottram   II  22 

Ja^k  als  Schild  wache.    Stich  von  G.  Metzeroth   II  &i 

Larsson 

Fortrat.    Aus  Nnrdensvan,  Svcnsk  Konst  i       Arhundradet,  Stock 

hoim,  Albert  Bonnier  1892   III  224 

Wikinger  Frau.    Wandbild  der  Mädchenschule  in  Goeteborg.  Aus 

demselben  Werke  III  ags 

Laurens 

L'lnterdit.    MusCc  du  Havre.   Heliogravüre  in  L'Art  fran^ais  i  l'ex- 

position  centennaire  de  1889,  Faris,  Haschet  1890  p.  ^  .    .    .  l 
Fraiu  von  Borgia.    Kadirung  iu  L'Art   I  ^77 

Lavery 

Ein  Tennispark.    Heliogravüre  in  ilanfstängls  »Kunst  unserer  Zcit< 

1892  1  112  III  SS7 

LavrciHce 

L'as&emblec  au  salon.   Nach  der  Originalradirung   1  23 

Lauirence 

Mrs.  Siddons.  Holzschnitt  in  Gazette  des  Bcaux  Arts  189t  I  L21  .  II  6^ 
Miss  Farren.   -Stich  von  Fr.  Bartolozzi  1792    II  65 

Leech 

Children  of  the  mobility.  Gazette  des  Bcaux  Arts  187$  1  s  >7.  SS9i 

U7   II  16  u.  12 

Le/cbure 

Die  Wahrheil.    .Musee  Luxetnbourg.    Photographie   I 

Leibi 

Portrat.    Kunst  für  Alle,  Januar  1892   II  $43 

Im  Atelier.    Kbenda   II 

Französin.    New- York,  Will.  Chase.  Pliotographie   II 

Zeitunglescndc  Bauern.  Holzschnitt  in  American  An  Review  1880,  11  II  j_j2 
In  der  Kirclie.    Hol/schnitt  von  Kaeseberg  &  Oertel  in  Seemanns 

/.Litschrift  für  bildende  Kunst,  Bd.  17   II  jjj 

In  der  Bauernstube.    Heliogravüre  in  Ilanfstängls  Kunst  unserer  Zeit 

l8yi  1  iiii   II 

.■\m  S|)innrocken.    Photographie  .    .    II  jjj 

Die  neue  Zeitung.    Kunst  für  Alle  1892   II  ts» 

Schneiderwcrkstatte.   Original  im  Kgl.  Kuplerslichkabinet  in  Münclien, 

L  Art  I.SH9  II  ijj   II  Ü2 

Trinkender  Bauer,  L  Art  1889  II  Lil   "  SS» 

LeightoM 

Sein  Portrats  von  W.itts.    Holzschnitt  von  M.  Klinkichl,  Magazine 

of  Art  1888  p.  2^6  III  24 
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Lfighlon  B»"'' 
AnJrom.iche  am  Brunnen.    Aus  ßongs  ModL-rne  Kunst  in  Meistcr- 

liol<schnitten,  B.inU  VI   III 

Fhrync.    Holzschnitt  in  demselben  Werke   III 

Die  Künste  des  Friedens.   Fresko  im  Soutlikensingtonmuseum.  Photo- 

grnphie  der  Autotype  Company   III 

Portr.u  des  Cipitin  Hurion.    Radining  von  L.  Flameng,  I'ortfolio 

p.  I   III 

Mot  d  otdre.    Mustfe  Luxembourg.    Photographie   II 

Leubach 

Sclbstportrat.    Aus  >Lenbachs  Zeitgenössische  Bildnisse«.  Photo- 

yravüren  von  Albert,  München,  Bruckmann  1888   II 

Kaiser  Wilhelm  L    Heliogravüre  in  demselben  Werke   II 

Porträt  von  W.  Busch.    Aus  demselben  Werke   II 

Portr.u  von  Ad.  Oberl.mder.    Photographie   II 

Bismarck.  Besitzer  Dr.  G.  Hirth  in  München.  Photographie  .  •  II 
Der  Hirtenknabe.    Heliogravüre  in  >Die  Galeric  Schuck«,  München, 

Albtrt  1888   II 

Lepsius 

Frnst  Curtius.    Photographie   III 

Leslie 

Onkel  Tobias  und  die  Wiitwe  Wadmann.  London,  Naiional  Gallcry, 

Photographie  Braun   II 

Lessing 

Sein  Porträt  von  Julius  Hübner.    Lithographie   II 

Die  Hussitenpredigt.    Siicli  von  Aug.  Hotlinann   1 

Landschaft  mit  dem  Mutlergottesbild.    Stich  von  W.  v.  Abbcina    .  II 

Eifcllandsclialt.    Katalog  der  S.mimlung  .Salm  ReiCerscheid  ....  U 

Leys 

Porträt.    Aus  Seemanns  Zeitschrift  für  bildende  Kunst  XV  p.        .  1 

Lm  I\imilienfest.    .Museum  in  Leipzig     Kadirung  ebenda  ....  1 

Erasmus  vor  Karl  V.  die  .Messe  lesend.    Photographie   1 

Die  Prociamation  der  Inquisition.    Photographie   I 

L'hermitte 

Porträt.    Hol/schnitt  von  Clement  Bclleiiger.    L"Art  1882  III  21  .  IH 

Die  Schnitter.    Heliogr.ivure,  Portfolio  1891  p.  36   III 

Die  Heuernte.    Radiruiig  von  Focillon   III 

Liebermann 

Sein  Portr.it  von  Clule.    Graphische  Künste  1892   III 

Gänserupferinnen.    Pliotogr.iphie   III 

Arbeiter  in  einem  Rübenleid.    Photographie   III 

Schu.sterwerkstait.  Radirung  von  P  llalm.  (Graphische  Künste  1892  III 

Die  Näherin.    K.idirung  von  \.  Kruger,  ebenda    .......  III 

Hof  des  Waisenhauses  in  Amsterdam.    Photographie   III 

Die  Netzertickcrinncn.  Hamburger  Kunsihalle.  Nach  der  Zeichnung 

des  KuUNtlers,  Gazette  des  Beaux  \x\s  I^8t;  II  2j_i  ....  III 
Die  Frau  mit  den  Ziegen.    München,  Neue  Pinakotiick.  Radirung 

von  P.  llalm.    Graphische  Künste  1K92   III 

Holländische  Dorfstrasse.  Dresden,  W.  v.  Seidlitz.  Photographie  .  III 
Die  Flaclissp  niierinnen.  Berlin,  Nationalgalcric.  Radirung  von  Krüger, 

(iraphische  Künste  1892   III 

Cliristus  im  Tempel.   Besitz  von  Fritz  von  L'hde,  .München  Photo- 
graphic   III 
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Liljvjors  BanJ  i>«ii< 

Porträt.   Aus  Nordcnsvan,  Svciuk  Koost  i  19.  Arhtmdndet,  Stock« 

bolm.  Albert  fionokr  189a  III  290 

BaUende  Aucrbitioe.  Ans  dcmidbeti  Werk  .III  291 

LumkmU 

Die  Entnervten  von  Jumiiges.    Radirung  von  E.  Gaujean,  L'Art 

1880  III  28   I  J7J 

Lundhye 

Weidende  Schafe.    Kopenhagen,  Nationalgalerie.  Photographie 

Vilh.  Tillgc  III  laa 

Madou 

\n  der  Kneipe.  N.icli  Jcr  Origiiuüraifirung  des  Künstlers  ....  II  182 
Der  Betrunkene.    Desgleichen   II  18) 

Makart 

Porträt.    Portfolio  1886  p.  $6   I  43) 

Die  Vermahlung  der  Katharitm  Comaro.  Berlin»  Mationalftaleric.  Ra- 

dirung  von  Ungcr   I  424 

Der  liiiuug  Karls  V.  in  Antwerpen.    Haniburg,  Kunsthalle.  Licht- 
druck im  Makart- Album,  Wien  Bondy  iÖ8{   1  428 

W.  Makowtki 

Ein  Bankerott.  Aus  »Pliotogravurcs  d'apres  Ics  taUeaUX  de  W.  M.<, 

Edition  Kousiietzow.  ^t.  l^etcrsbiirg  1K92  ........     lU  )}? 

Vierbindig.  Aus  demselben  Werke  III  358 

MaMet 

Sein  POrtrit  von  Famin-Latour.  Titelbild  in  Jacques  de  Bie,  Ed. 

Manet,  Paris  1884   II  6xi 

Der  Sänger  I'aure  als  Hamlet.    Phüto;;rapliie  Brjim   II  614 

Le  Fifre.  Zeiciinuns  von  (uierard,  C'>a/ette  des  UcaUN  .\rts  1884  I  l  \0  11  61  j 
Guitarero.    S.uninliiii^  Faurc.    Nach  der  Kadiruog  dcS  Kfinstlers, 

Gazette  des  Beaiix  Ans  iHS(  I  ij8   II  616 

Bon  Bock.  Zeichnung  von  Guerard,  Gazette  des  Bcaux  .\rts  1884  I  1 42  U  617 
Les  anees  au  tombeau  de  Christ,  Lichtdruck  in  L'Art  frani;ais,  Revue 

hndoimdaire  illustr^e,  Paris  Silvestre  u.  Cie.  Bd.  4  Jahrg.  1889/90      II  618 

Olympia.    Musee  Luxcmbourg.    Photographie   II  619 

Bar  aii\  Folie;  Bergferes.    Radiruiig  von  H.  Guirard,  Gazetie  des 

Beaiix  Arts  iSSj  1  iV)   II  6aO 

En  batcau.  Sammlung  Victor  Dcslusses.   Kadirung  von  Guerard  in 

L'Art  franfais  i  rexposition  centennaire  de  1889,  Paris  Baschet 

1890  p.  78   n  631 

Combat  du  Kearsage  et  de  l'.Vlabama,  Zeidinung  von  Guinud,  Gazette 

des  Beaux  Arts  1884  I  144   U  6aa 

Le  Buveur  d'Eau.  Coli.  Hubert  Debrousse.  Radirung  von  H.  Guirard, 

GazcTtc  licb  Ik-aux  .\rts  18S4  1:14...   II  63) 

Nan.i     l.uht.inivk  i:i  L'.\rl  fr.in^ais,  Kcviit  iK-iHioin.idaire  illiistree, 

I'.uis  .Silvestre  u.  Co.  Bd.  6  I.ihr-;.  ;,Hm.-uj   II  634 

Lc  Printemps.   Saimulung  Antunm  l'ruust.    iicliogravüre  in  L  Art 

fran^is  i  l'exposition  centennaire  de  1 889,  Paris  Baschet  1 890  p.  78      I  635 

Marchai 

Mägdeni.ukt  iri  Bn\  viller.   Radirung  in  L'Art   Ii  2j6 

vaH  Marcke 

Paturaee  Nomiand.  Coli.  Laurent  Richard.  Radirung  von  Cbaigneau, 

L-Art  1886  I  aa8   7   U  )88 
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van  Marcif  s»nc 
Les  dcux  aniics    Aus  dem  Werke  »Etudcs  d'aniniaux  par  F.  v.  M.«, 

Paris  Boussod  et  Valüdon.    L'Art  1891  1  ^2   II  jSg 

Marees 

Selbstportr.it.   Heliogravüre  in  dem  Werke  »Bilder  und  Zeichnungen 
von  Hans  von  Marces.    Herausgegeben  von  Conrad  Fiedler. 

München  18*21«   III  622 

Ilesperiden.    Tafel  >  in  demselben  Werke   III  623 

Drei  Jünglinge.    Tafel  ij  in  demselben  Werke   III  624 

Der  heilige  Hubertus.    Tafel  2  in  demselben  Werke   III       62 ^ 

Marilhat 

Ruinen  der  Moschee  von  Kairo.    Louvre.   Photographie  Braun  .    .  II       1  ^4 
Marstrand 

Erasmus  Montanus.    Kopenhagen,  Nationalgalerie.  Photographie 

Vilh.  Till^e   III  202 

Sonnt.ig  am  Siljansee.    Ebenda.    Photographie  Tillge   III  208 

Der  Besuch.    Ebenda.    Photographie  Tiilgc   III  20g 

MasoH 

Der  Erntemonat.    Radirung  von  R.  Macbeth    III  Ui 

Brombeersannnlerinnen.    Art  Journal  i88t  p.  6a   III  Lifi 

Das  Milchmadclien.    Stich  von  John  D.  .Miller   III  n2 

Feierabend.  Besitz  der  Königin  von  England.  Art  Journal  1887  p.  16^  III  11& 

The  May  of  Life.    Radirung  von  R.  Macbeth   III       1  ip 

Mauve 

Schafhccrdc,    Radirung  von  Lathui   III  IQS 

Max 

Porträt.    Graphische  Künste  IX  p.  t   I  4^0 

Die  M.irtyrerin.    Lithographie  von  F.  Hecht,  München,  Bruckmann  l  ^32 

Die  Löwenbraut.    Photographie  Heinrich  Max   I  4^2 

Astarte.    Photographie  Hanistangl   I  4ij 

Licht     Radirung  von  Holzapfel,    (jraphische  Künste  IX  p.  Ut    .    .  L  4t4 

Ein  Geistergruss.    Radirung  von  Doris  R.iab    ........  L  4ts 

Madonna.  Photographie  H-nifstängl  in  »die  .Malerei  auf  der  Münchener 

Jubiläums.uisstcllung  1888,  Text  von  Pietsch   I  £j6 

Adagio.    Holzschnitt  in  Graphische  Künste  IX   1  437 

MeissoMter 

Porträt.    Maf^azine  ot  Art  1887   II 

L'homme  d  la  fenetre.  Heliogravüre  in  L'.\rt  fran^ais  d  l'cxposilion 

centennaire  de  1889,  Paris  Baschet  1890  p.  8j   I  4^8 

Le  Liseur.  Coli.  SuernionJt.   Radirung  von  Jacquemart,  Gazette  des 

Beau\  .Xrts  187$  II    l  4S«j 

Une  Iccture  chez  Diderot,  Samn)lung  Edmund  Rothschild,  Radirung 

von  .Mongin,  L'Art  1878  III  18^   1  460 

La  Iccture  du  Manuscrit.    Sammlung  Ed.  .\ndni.    Radirung  von  A. 

Mongin,  Gazette  des  Beaux  Arts  1884  II  2i^   I  461 

Le  philosophe.    Radirung  von  Monzifes   I  462 

L'amateur  de  tableaux.  Radirung  von  Victor  Desclaux.  Paris,  Goupil  I  46} 
L'ne  halle.  Coli.  John  W.  Wilson,  Radirung  von  Ad,  Lalauze,  L'Art 

1880  III  124   1  iM 

La  vedctte.  GTlerie  de  Chantilly.  Radirung  von  P.  Le  Rat,  Gazette 

des  Beaux  \ns  1882  II  :ioj   1  ^ 

1807.    Stich  von  Margelidon   II  »07 

Muther,  Mo<icrne  Malerei  IIL  ^ 
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Meissonnifr  B«iid  s«ite 

1814.    Aus  Jules  Richard,  En  cimpagne,  Tabicaux  de  Meissoiiicr, 

Dctaille,  Neuville  u.  A.  Paris  1889  2  Bande   II  iqÜ 

Barrikade.  Lichtdruck  in  L'Art  fraiKais.  Revue  hebdomadairc  illustr^e, 

Paris  Silvcstre  u.  Co.    Bd.  6  Nr.  to6   II  191 

3felbye 

Marine.   Aus  Sigurd  Müllers  Nyere  dansk  Malerkunst,  Kopenhagen, 

Stockliolms  Verlag  1884  III  227 

Melchers 

La  Prfiche.    Aus  »Lc  Salon  de  1886«.  Cent  Planches  cn  Photogra- 

vure  par  Goupil  et  Co  ,  Paris,  Boussod  Valadon  1886  p.  t8^ 

MeivWe 

The  Snakecharmers.  Scotish  Art  Review,  Glasgow,  Madure,  Mac- 
donald u.  Co.,  JuH  1889  III 

Mengs 

Selbstportrträt.    Aus  \V.  von  Seidlitz,  Allgemeines  historisches  Por- 

tratwcrk.  München  Bruckniann   1  uj 

Der  Parnass.    Rom,  Villa  Albani.    Stich  von  R.  Morghen      ...       I  iij 

Mensel 

Sein  Portr,it  von  Ed.  M.ignus  1857.   Aus  «Maitres  modernes.  Etudcs 

par  F.  G.  Dumas,  P.iris,  Ludovic  Basciiet«  o.  J   l  j66 

Die  einwandernden  Sal/burger  Protestanten.  Aus  den  Denkwürdig- 
keiten zur  brandenburgisch- preussischcn  Geschichte.  Heliogra- 
vüre in  »D.-IS  Werk  Adolf  Menzels  €,  Text  von  Jordan  und  Dohmc, 

München  Bruckmann  1885  ff.   I  467 

Die  Tafelrunde  in  Sanssouci.    Holzschnitt  aus  Kuglers  Geschichte 

Friedrichs  des  Grossen   1  .168 

Friedrich  mit  seinem  Erzieher  in  Reinsberg.    Mulzschnitt  aus  den 

nlilustraiioncn  zu  den  Werken  Friedrichs  des  Grossen«.   ...  i  }7o 

Die  Tafelrunde  in  Sanssouci.  Aus  dem  Bruckmann'schen  Menzelwerk  1  471 

Conccrt  in  Sanssouci.    Ans  den^^eiben  Werke    l  .^Ji 

Friedrich  der  Grosse  auf  Reisen.    Desgleichen   1  47 1 

Wird  Jer  Genius  erwachen?  Illustration  zu  den  Werken  Friedrichs  d.  Gr.  l  476 
Portr.lt    aus  spatem  Jahren.     Photographie  im  Bruckmann'schen 

Menzelwerk   II  ^20 

Die  Krönung  König  Wilhelms  in  Kiinigsberg.  Aus  demselben  Werke  II  iJJi 

Die  Abfalirt  König  Wilhelms  zur  Armee.    Aus  dem.selbcn  Werke  .  II  J2J 

Die  Damenstiftskirche  in  München.    De.«-gleichen   II  ^24 

Cerde.    De-^gleichen   II  £2^ 

Gottesdienst  in  Koesen.    Desgleichen   II  ^26 

Sonntag  im  l"uilerieni;arten     Desgleichen   II  £22 

Piazza  d'Erbe  in  Verona.  .\us  »Maitres  modernes.  Htudes  par  F.  G. 

Dumas.    Paris,  Ludovic  Baschet«   II  £28 

Die  Schmiede.    .Xus  demselben  Werke   II  £22 

Christus  im  Tempel.    Nach  der  Lithographie  des  Künstlers    ...  III  6t2 

Mesdag 

Marine.    Phoiogravure  Alben  III  197 

Meumer 

Bauernaufstand.    Brüssel,  Mustie  moderne.    Photographie   ....     III       1 S9 
Claus  Meyer 

Musicircnde  Beguinen.  .Aus  dem  Claus  .Meyer  Album,  L2  Photo- 
gravüren mit  biograpliisciiem  Text  von  Lübke,  München  Hanf- 
stangl  1892   II  Ü2 
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ConstaMce  Meyer  B»n^  s«iw 

Portrat.    G.ucitc  des  Benux  Ans  1885  II  148   1  iji 

Lc  Rcvc  de  Bonhcur.    Louvrc.    Kadirung  von  Gaujean.  Gazette 

des  Beaux  Arts  1879  II    1  272 

Meyerheim 

Forträt.    Holzschnitt  in  Wcstcrmanns  Monatsheften  1889  p.  jgj  II  1^ 

Der  Schützenkönig.    .\us  Westernianns  Monatsheften   II  162 

Die  Stnclc^tunde.    Desgleichen   Ii  l68 

Morgenstunde.    Desglciclicn   II  169 

Spielende  Kinder.    Desgleichen   II  ijo 

G.  Michel 

Windmühle.   Sammlung  Etienne  Arago-Paris.    Holzschnitt  in  L'Art 

fran<;.iis  a  Texposition  centennairc  de  1H89,  Parts  Uaschct  1890  p.  H  ^85 

Michetti 

Der  Kirchgang.    Heliogravüre  in  Hanfstängb  Kunst  unserer  Zeit 

1892  1  26   III  2^ 

Das  Fest  der  Kinder  in  Neapel.    Kunst  für  Alle  1889  p.  &i  .    .    .  III  22 

Millais 

Porträt.    Aus  Walter  Armstrong,  Sir  J.  Ii.  Millais,  Iiis  Life  and  Work, 
Illustrated  whh  cngravings  and  facsiniilcs.  The  An  Annual  188  j, 

London  Virtuc   II  499 

Lorenzo  und  Isabella.  .Magazine  of  Art,  November  1888  p-  13  •  •  II  JOO 
Christus  im  Hause  seiner  ültcm.    Stich  von  Thomas  Brown,  Art 

Journal  i88j  p.    II  joi 

Der  Hugcnott.    Aus  dem  Art  Annual    II  i02 

The  Yeoman  of  tlie  Guard.    Sammlung  IL  Hodgskinson,  Radirung 

von  Ch.  Waltner,  L'Art  1878  IV  jo8   Ii  joj 

Gladstone.    Photogravurc  Annan  u.  Swan,  Magazine  uf  Art,  Januar 

1889  p  7j    II  jo^ 

(ieor^e  du  Maiiricr.    Magazine  of  Art  1887  p.  211   II  aö 

Mme.  Bischofsheim.  RaJirung  von  Charles  Waltner,  L'Art  1878  IV  jo6  II  JO? 

Whist  zu  Dreien.    Au»  dem  Art  Annual   II  jro 

Octobcr.    Desgleichen   II  J02 

Die  Nordwestpassage.    Desgleichen   II  JOS 

Millet 

Porträt.    Aus  A.  Sensicr,  La  vic  et  l'oeuvrc  de  Milict.    Avcc  L2 

hcliogr.  hors  texte  et  -iH  gravures.  Paris  Quantin  1H81  ...  II  j<y 
Millets  Geburtshaus  in  Gruchy.     Aus  dem  Livrc  dor  de  Milict, 

illustre  de  17  Kaux-fortes  par  Fridiiric  Jacijuc,  P.iris  1892  .  .  11  ^ 
Jugendponrüt.   Von  ihm  selbst.  Holzschnitt  von  C.  Caner,  Magazine 

of  An  1887  p   11  i32 

Pastorale.    Pliotograplne  Braun   II  J»S 

Lc  Vanneur.    Aus  Sensiers  Vie  et  oeuvre  de  Millet   II  J24 

Millet  in  icincni  Atelier.    Aus  dem  Livre  d  or  de  Millet    ....  II  400 

Millets  Haus  in  Barbizon.    Desgleichen   II  401 

Vigneron  au  repos.   Coli.  H.  May,  L.  Lcsignc  rad.  L'Art  1889  II  164  II  402 

Faysan  reposant  Sur  sa  houe.    Aus  dem  Livrc  d'or  de  Millet    .    .  II  ^Oj 

Lc  Scmcur,    Aus  dem  Livre  d'or  de  Milict    II  404 

Les  Glaneuses.    Louvre.    R.ndirung  von  Damman   II  40j 

Bcrg(:re  ramcnant  son  troupeau.  Aus  dem  Livre  d'or  de  Millet  II  406 
Le  GretTeur.    Radirung  von  Gaujcan.    Gazette  des  Beaux  Ans  1K81 

1  414   II  402 

L'Angelus.    Radirung  von  E.  Giroux,  L'Art  1890  Ii   II  40^ 

Le  bcrger  et  son  troupeau.    Photographie  Braun   II  410 

4J' 
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La  fcnimc  faisant  paitrc  sa  vache.    Photographie  Braun     ....  II  411 

I.e  berger  au  parc,  la  miit.    Aus  .Scnsiers  Vie  et  oeuvre  de  Millct  II  A\l 

La  Glebc.    Photogr.iphie  Br.iun   II  ^jj 

Ij  Raiiu.sseuse  de  bois.    Photographie  Uraun   II  4ii 

Bauer  seinen  Rock  au/iehend.    Photographic  Uraun    II  £y 

La  Tricoteuse.    Radirung  von  P.  Te\  ^onnicres,  l.'.^rt  1RS9  II        ,  II       4 16 

Gardeu^e  de  Moutons.  Radirung  von  Gustave  Grcux,  L'.\rt  1884  II  1  II  £i- 
Femme  donuant  A  nungcr  d  des  poules.    Coli.  M.  Deloer,  L'Art 

1886  I  lu   II  ü8 

La  leijon  de  tricot    Radirung  von  Belin-Ddlltt   II 

Monument  de  Millet.    Foret  de  Fontaincbleau.    Aus  dem  Livrc  d'or 

de  Milkt,  Paris  1892   II  120 

La  pierrc  de  Barbizon,  niodellirt  von  Chapu,  Holzschnitt  von  Doch\ . 

Aus  der  Zeitschtilt  »Illustration«   II 

Les  tueurs  de  Cochons    .Sammlung  Hecht.    Photographie  Braun   .  II 

La  fenime  qui  trait  une  vache.    Photographie  Braun   II  .|2} 

Eglise  ile  Gr«5vi!le.    Photographie  Braun   II 

Lc  Printcmps.    Louvre.    Photographie  Braun   II  .^i^ 

Petersen  Mols 

üctober.    Aus  Hanfst.ingls  Kunst  unserer  Zeit  1891  Hü     ...  III  as8 
Monei 

Porträt.    Century,  September  189J  p.  6>i2   H  610 

Promenade,  Temps  Gris.  Radirung  in  G.  Lccomte,  L'Art  Iniprtssi- 

oniste,  Paris,  Ch.imerot  et  Rcnouard,  1892   II  6^ 

Monets  Wohnung  in  Giverny.  Century,  September  1892  p.  638  .  II  6^ 
Vue  de  Rouen.     Nach  der  Zeichnung'  des  Künstlers,  Gazette  des 

Beaux  Arts  i88}  1  yj   II  6^^ 

Die  Heusclii>bcr.    Radirung  in  G.  Lecomte,  L'Art  Impressioniste, 

Paris,  Chamerot  et  Renouard,  1892   II       64  s 

Momtier 

Portrat   Aus  Grand  Carterei,  Les  Mocurs  et  la  canicature  cn  France, 

Paris,  Librairic  illustree  p.  <)>H   II  ^ 

Monsieur  Prudhomme.    Aquarell  in  der  Sammlung  Paul  StVlille. 


Nach  dem  Lichtdruck  der  Gazette  des  Beaux  Arts  1888  1  23^  11 
Kreidezeichnung.    Aus  Arsene  Alexandre,  L'Art  du  Rirc,  Paris  1892  II 

MoHticelli 

SeinPofti.it  Aus  dem  Moniicelli- Album,  P.iris,  BoussodValadon  1890  III  üS 


Matinee  de  Printemps.    Lithographie  in  demselben  Werke     ...     III  >>'♦ 
Italienisches  Fest.  Holzschnitt  von  F.  Jüngling  bei  l.ützow,  Die  ver- 
vielfältigende Kunst  der  Gegenwart  1  i£2  III  MO 

Moore 

Portr.it.    Aus  Scribners  Magazine,  Dezember  1891   III  101 

Die  Vorlesung.    Desgleichen   III  lOj 

Am  L'ler.    Desgleichen   III  l5ü 

Gänseblümchen.    Desgleichen   III  102 

Sommer.    Desgleichen   III 

G.  Moreau 

Der  Tod  des  Orpheus.    Mu&^e  I.uxembourg ,  Radirung  von  Ad. 

Lalau/e,  Gazette  des  Beaux  Ans  >S86  1  ^82  III  ;67 

C^alatea,  Aus  »Le  Salon  de  1880«,  ü  Planches  en  Photogravure  par 

Goupil  et  Co.,  Paris,  Ludovic  B.ischet  1880  III  ^68 

Der  junge  .Mann  und  der  Tod.    Sammlung  Gaben  in  Antwerpen. 

Hcliogr.ivüie  in  L'.Vtt  iVan^ais  ä  Tlixposition  centennairc  de  1889, 

Paris  Basciiet  1890  p.  ü  III  263 
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G.  \for,au  I''  '  Seite 

Die  i;r>clKiiuin^.  R.diiruiig  \i)r.  d.usjcJii.  L'Art  1878  II  120  .  .  III  570 
Die  Kl.igc  des  Dichters.  Z'.ichni:nc.  tut  Hmail.  Heliognvfire  Ou|anUn, 

Gaiceitc  des  Bt^aux  Arts  1886  II  )S   III  $71 

Los  votx,  Zeichnung  fllr  Email,  Gazene  des  Beaux  Am  1889  II  60  III  $72 

Vcr.Micluin^  d'js  iiciligcti  Antonius.  Kunst  für  Alle  1889  p.  80  .  .  III  77 
Morgemstern 

Btinvrnhaus.  Nach  der  Originalradirung  des  KQnstle»   II  264 

Morlaud 

Inneres  eines  Sialieü.  Radining  von  Charles  Wilson   II  71 

Goiit|;  tn  the  Fair.   Radirung  von  Richeton.  Portfolio  1886  p.  ico  II  72 

Der  Thcegarten.   Farbenliupfer  von  David  Weiss  1800   II  7) 

Mosler 

The  l^roJigals  Retum,  Atis  SheldoOp  Rcccnt  Ideals  ol  American  Art, 

New-York  und  London,  Appleton  &  Co.  p.  jo  HI  )7$ 

^/nl/Mf 

Eine  UcbcriMs^iuinp.  Holzschnitt  in  Wilmoi-Buxton  und  S  R.  Kochler, 

Fr.glibh  .111J  American  Painien,  London,  Sampson  Low  188)    Hl  970 

ir.  Müller 

Dk  Ruinen  von  Tloss.   Holzschnitt  im  PiortfoHo  1883  p.  to.   .   .     II  )I5 

Das  I.6\veiigr.)h  in  Xanthiis.  Radirung  von  C.  O.  Murniy,  Portfolio 

1882  p.  8   11  }i6 

Mulready 

Die  Auswahl  der  Mochzcitsrobe.  London,  National-Gallcry.  Photo- 
graphie in  Lord  Ronald  Guwer,  Die  Schätze  der  grossen  Ge- 
mäldegalerien Eni^ands,  Lcipsig,  Schulze  1884  ......      II  9a 

Ländliches  Interieur.  Heliogravüre  in  Haofstängls  Kunst  unserer  Zeit 

1890  p.  171  m  187 

Xeuritle 

Portrat.    Nach  der  Zeichnung  von  Dctaillc.    Ga/cttc  des  Beaux  ArtS 

i8Si  H  16;     .   II  II) 

Le  Bour^ct.    Aus  Jules  Richard,  En  canipagnc.  Tabicaux  de  Mcis- 

sonier,  Detaille,  Neuville  u.  A.  P^  1889,  t  Binde  ....     II  114 

Voricl<  i.iui  diu  llandschuluuachcrin.  Stich  von  George  Thonus  Thoo 

i8jo   n  90 

de  NitUe 

Porträt.  Gazette  des  Beatix  Arta  1884  II  500  TR  )3 

Die  grossen  Rennen.    I'.isiell.   Heliogravüre  Dujardin,  Gazette  des 

Heaux  .'\rts  1KH4  Ii  ^02  III  }} 

Place  de  la  Concorde.  Muste  Luxemboufg.   Photographie   ...    III  )4 

Oberländer 

Porträt.    N.nch  dem  Bildniss  Lcnb.nchs.    Pl>otoffraphie   II  }6 

Variationen  über  das  Thema  Kuss:  Ccnclli,  Kcthel,  M.ikart,  .'\!ma 
Tad(.nui,  Max.  .\us  dem  Oberlander  Album,  München,  Braun 
&  Schneider   II  37— )9 

OesierUnd 

Taufe  in  der  B/etagae.   Aus  *Le  Salon  de  1886t.  Cent  Planchea 

cn  Flioto^vure  par  GoupU  et  Co.,  Paris,  Boussod  Valtukm  1886    HI  293 
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Orchardtm  sdt* 

Selbfipoitilt.  HolsschniK  von  Jonnard,  Magazine  of  An  1887  p.  {28  IIT  54 j 
Napoleon  auf  dem  BcÜcrophon.  London,  South  Kcnsingtonmuseuni. 

Stich  von  J.  C.  Arnivt.igf,  Ar:  Jounul  188$  p.  52    ....  III  546 

Hard  Hit,  R.idiruiip;  von  Chanipollinn   III  ^47 

Voluire  beim  licr/og  von  Sully.  Photograpltic  Bruckmaiin  in  >Dic 
Sammlung  Schwabe  in  Hamburg«,  Manchen,  Verlagsansttlt  filr 

Kunst  und  Wissenschaft   III  $48 

Fint  Dance.   Heliogravüre   III  J49 

Die  erste  Wolke.    Heliogravüre  Dnjardin.    Portfolio  1887  II  327    .  III  $so 

Maitre  B^b£.  Radirung  von  Jasinslii,  Gazette  des  Beaux  Ans  1889  II  J42  III  jji 

Kosakenbiwak.   Petersburg,  Ermtuge.  Phoiognipliie  III  }39 

Ooerbeck 

Sein  Ponrlt  neben  dem  von  Cornelius.   Aus  W.  v.  Seidlitz,  All- 
gemeines historisches  Porträtwerk,  München,  Bruckmann,  1889       I  190 
Der  Verkauf  Josephs.    Holzschnitt  in  Dohnies  Kunst  und  Künstler 

des  19.  Jalirliundcrts,  Leipzig,  Sctni.inn,  1886   I  195 

Heilige  Familie.  München,  Neue  I'inakolhck.  Pliolographic  H.infst.ingl       I  196 
Triumph  der  Religion  m  den  Künsten.  Liankfurt,  Si.idelschcs  Institut, 
Carton  in  der  Kunsthalle  zu  Karlsruhe.   Nach  dem  Stich  von 
Aroster   I  197 

PatersoH 

Landschaft.  Heliogravüre  der  Zeitschrift  für  bildende  Kunst,  Jahrgang 

1891,  Leipzig  Seemaim  lU  j6a 

Paulsen 

Adam  und  Hva,  Kopenliagener  Galerie.     Photographie  Vilh.  Tillge     III  25s 
Pearce 

Die  Schafhirtin.  Aus  Shcldon,  Recent  Ideals  of  American  Art,  New- 

Yoik  und  London,  Appleton  ft  Co  DI  )79 

Perow 

Beerdigung  auf  dem  Lande.  Heliogravüre  in  Rovinsky,  Perof,  sa 

et  son  Oeuvre,  St.  Petersburg  1S92  III  )4) 

Die  Dorfpredigi.  Aus  demselben  Werke  III  $46 

PesMc 

FottrSt  mit  seinen  Töchtern.  Gaseite  des  Beaax  Arts  1891  ...  I  91 
PetteHkoftm 

Fortiftt.   Aua  Seemanns  Zeitschrift  fQr  bildende  Kunst  1889  ...  II  S}o 

Sphmrrin.  Desgleichen   II  Sl> 

Im  Klosterhof.   Desgleichen   II  i%t 

Walachisches  Fuhrwerk.   Katalog  der  Sammlung  Salm-Rciferschcid, 

Münolien  1891   II  S)) 

Ungarischer  Bauernhof.  Bleistiftzeichnung.  Aus  Seemanns  Zeitschrift 

fbr  bildende  Kunst  1889   U  SI4 

Pettie 

König  HJuard  VI  unterschreibt  ein  Todesortheil.  Hamburg,  Kunst- 
halle l'hotograpiiie  in  »Die  Sanimluug Schwabtf  in  minburg«, 
München,  Bruckmanii.  1893  •   .   .    HI  542 

Dostknowthi$Water'Hy}RiulinidgvonG.W.Rhead.Fiortfolioi887,aio    III  54) 

Phillip 

Weihwasser.  Radiruog  von  G.  W.  Rhead,  Portfolio  1887  p.  iio  .  II  51) 
Spanierin.  Ans  Walter  Ansstrang,  Fkie  Art  at  ihe  Royal  Jubilee 

^ihibhion  Manch«stcr  1887  .  .  .  -   II  $14 
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PiglheiH 

Porträt.  Miotograpbie  

Diva.   PhotOj^raphie  Hanfstdngl  

Fraj^ment  aus  dem  Panorama  der  Kreuzigung  Christi,  Holzschnitt  in 
Uebcr  Land  und  Meer  1888  

Piloiy 

Portrat  lucli  der  K.idiriing  von  j.  L.  Raab  

Scni  vur  der  Leiche  Wallcosteios.  MOncheD,  Neue  Pinjkoihck.  Photo» 

graj'hic  Hanbtangl  

Pissarro 

Landschaft,  Lichtdruck  iu  L'Art  frang.'.is.  Revue  hebdontadaire 
illustrce,  ParU,  Silvestre  et  Co.   fid.     Jahrg.  1891/92   .   .  . 

Poymt«r 

Ein  Besuch  bei  Aeskulap.  Stich  im  An  Journal  1885  p.  )40    .  . 
Pradiila 

Ponrit.   Art  Journal  1891  p.  3(8   •  . 

Die  Uebergabe  von  Granada.  Aus  Bongs  »Moderne  Kunst  in  Meister- 

holzschnilten  • ,  B.uiJ      Lieferung  1}  .  

Deckrabild  im  Palais  Murga.    Lbcnda .  

Am  Strande.  HeliogravQre  Htnfstängl  in  »Die  Kunst  unserer  Zeit«  1893 

Preller 

i'orträt.  Aub  dem  »Stammbuch  der  Berliner  Nationalgalerie«,  heraus- 
gegeben von  Jordan,  Berlin  1882   . 

Odysseus  und  Leukothea.  Aus  »Die  Galerie  Schack«,  Heliogravüren 
von  Albert,  Text  vom  Grafen  Schack,  München  Albert  1889  . 

Odysseus  und  Polyphem.  Aus  »Prcllers  OdysseeLindschaften  im 
Museum  von  Weimar,  photographirt  von  K.  Schwier*,  Berlin, 

Hanfstäiigl  

PrudhoH 

Portrat.    Nacii  eii3cr  Zeichtiuiig  des  Künstlers  im  Besitz  des  Herrn 

Bellan^cr  P.iris.  Ga/cttc  des  Ucaux  ArU  188;  II  l$}  ... 
Triumph  Napoleons  I.  Zeichnung.  Photographie  Brtun  .... 
Joseph  und  die  Potiphar.   Zeichuuti^  in  der  Sanmilung  Eud.  MarcDIc. 

Hclioenvüre  der  Gazette  des  fieaux  Arts  1890  U  22a    .   .  . 

Amor  und  Psyche.   Zeichnung.   Photographie  Braun  

Le  Coup  de  I'atte  du  Cliat.  Zeichnunf,'  der  Sammlung  Eudoxc  Marcillc. 

PliDio^r.ipfiie  Braun  .  

Die  ungluckli^lie  Familie.    Ci.i/ette  des  Heau.s  .Arts  1889  II  41  . 
Grab  I'r.idlions  und  der  .VlUe  .Meyer  im  l'ere  Lachaise.  Radirung 

\on  Alfred  Taiee,  üa/ctte  des  Beaux  Arts  1879  II  5^0  .  .  . 
Gere.lui>:i<cit  und  Rache,  das  Verbrechen  verfolgend.  Louvre.  Photo- 

j;raphie  Braun  

Entfiilirung  der  Psyche.    Louvre.    Photographie  Braun  

Innocence.   Sammlung  F.d.  Desfosses.   Holzschnitt  in  L'Art  fran^is 

.1  l'exposiiion  centennaire  de  1889,  Paris  liascliet  1890  p.  69  * 

Hiniinellalirt  der  .M.iria.    Louvre.    Photographie  liiaun  

Ciiristus  am  Krcu/c.  Louvre.  Photographie  Braun  ..... 
.Mad.  Copia.  Coli.  Bischofsheim.   Radirung  von  G.  Mercier,  Gazette 

des  Beaux  Arts  188)  I  510  

Kaisain  Jcsephine.   Louvre    Photographie  Braun  ...... 

Puvis  ChavauMes 
Ponrit;  Aus  «Graphische  KOmie«  XIV  1892  p.  {7.  Wien,  Gesell- 
schafi  fOr  vervidUltigende  Kunst  ........... 
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Puvis  it  Chai  anufi 

Die  Jugend  der  heiligen  Gtnuvct.i.  Paris,  Paniheon.  Photographie  .  III  575 
Decolbtion  de  St.  Jean-Baptiste.  HcliogravQre  iu  L'Art  fran^ais  i  Vol- 

rition  centennaire  de  1889,  Pam  BaKhet  1890  p.  44  .   .   .  I(t  376 

Visiiiti    Pliot<if,'r.ipliic  Braun   III  577 

Christliche  hisnirjtion.    Ph<Mographie  Braut)     .......  III  j7K 

n.  r  llcrb.'-t.    PlioU)j;r.i;iliie  U'.iun   III  $79 

Le  bois  sncrc,  eher  aux  Ans  et  aux  Muses.   Photographie  Uraun  .  III  j8i 

Jiaeburn 

Poitrit  des  Lord  Newton.  Hellognv&re  Dujacdia,  Ponfolio  1887  p.  68     II  66 
RaffaOU 

Paris  .\^x.   Snninihiiip  Ernest  Blum,  Heliogravüre  in  L'.\rt  fran^nis 

a  TcNpcsiiion  centennaire  de  1889,  Paris  Bascliet  1890  p.  82  .      III  38 

La  Soupe  de  midi.  N.ich  der  2Eeichiiun^  des  KOnstIcis.  uesctte  des 

Beaux  Arts  i88.(  1555  III  29 

Der  Grossvater.  Aus  >Lc  Salon  de  1891.  Cent  Planches  en  Photo- 

Sravure  par  Goupil  et  Co.»,  Paris  Boti»od  Valadon  1891  p.  6a     III  )0 
econvalescenten.  Aus  tLe  Salon  de  1891«,  Cent  Planches  en 
Phot(  grjvure  par  Goupil  &  Co.,  Paris,  Bottssod-Valadon  189t    HI  }i 

Raffet 

Porträt.    .\iis  Henri  Ueraldi.    Raffet,  Pciutre  National,  Paris  1891  .  II  lo; 

1807,    Aus  demselben  Werke   II  102 

Die  Parade.   Desgleichen   II  10} 

Die  nSchtlidie  Heerschau.  Desgleichen  .   II  104 

Rmmberg 

Begegnung  .luf  dem  See.    Nach  dem  Stich  von  C  Geyer,  Verlag 

von  P.  Kaeser  in  München   II  344 

Segnaitli 

Salome.  Rjdirung  von  Rajen,  Album  der  Gazette  des  Beaux  Ans  II  I  378 
Juan  Prini  8.  Oct.  1868.    Louvre.   Heliogravüre  in  L'Art  fr.inijais 

i  l  expo^ition  centennaire  de  1889,  P*"»  Baschet  1890  p.  59  .  I  }79 
Der  tnauri-schc  Henker.  I. ou vre.  Radirang  von  Gilli.  L'Art  1877 IV  )ac      I  )8o 

G.  Reid  P.  K.  S.  A. 

Sein  Porträt.   Magazine  of  Art,  November  1891  p.  35  III  130 

Porträt  von  Charles  Keene.  )i6igazine  of  Art  1887  p  145.  .  .  .     II  a| 
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Chamerot  et  Kenouard,  1893   II  6)6 
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des  Künstlers  III  }6o 

Das  Wunder  des  heil.  Nicolaus,  Hoiaschnltt  der  Zeitschrift  fOr  bildende 
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G.  S.  Shur)'  

Miss  Bin^am.   Siich  von  Fr.  ßariolo/;;!  
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Die  Predig!  des  Sedadenen.  Sdch  von  Nie  Bartfaebncss,  Düsseldorf 

1867   II  174 

BritOM  Riviire 
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tinusticb  von  L.  Prevost   II  124 
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Haschet  1890  p.  98  .11 
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Damenportr.it.    Pliotograpliie  HI  {40 
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Schirmer 
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Waldlandschaft.   Photographie  III  })) 
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Frülilingslandscliaft.   Heliogravüre  Dr.  E.  Albert,  München    ...      II  371 
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Gelübde  an  die  Madonna.   Louvre.   Photographie  Braun  ....     II  126 
Schnorr 

Porträt.  Aus  Seemanns  Zeitschriü  tür  bildende  Kunst  i8t>7  p.  i  .  1  194 
Adam  und  Eva  nach  ihrer  Vertreibung.  Aus  der  Bilderbibel,  Leipzig, 
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Porträt.  Radirung  in  »Die  graphischen  Kfimtei  I  p.  9     ....       I  344 
Der  Empfang  Elisabeths  auf  der  Wanburg.    .Aus  »Die  \V.indgemälde 
des  Lanagnfensaalcs  auf  der  Wartburg;«.   Hol/schnitte  von  Gaber, 

Text  von  .M.  von  .Anisw.ild     Lcip/iu  A.  Dürr   I  245 

Elisabeths  Flucht.    Wandbild  des  Landf^ralensaales.    .\us  demselben 

Werke   I  246 

Ein  Hinsiedlcr  l'ührt  Rosse  r.ar  Tränke.  Heliogravüre  in  >Üic  Galerie 
Schack«.   Heliogravüren  von  Albert,  Text  vom  Grafen  Scback, 

München  Albert  1889   I  248 

Rfibemhf.   Aus  demselben  Werke   I  249 

Die  Iloch/citsreise.    DeM;lci^hen   I  250 
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Weim.ir.    Heliogravüre   von  Nel]   in  Stuttgart  in  dem  Werke 

»Deutsche  Märchen«   I  2JS 
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Porträt.    Zeitschrift  fiir  bildende  Kunst  1892  N  F  III  p    \q   ...     III  422 
Fucbnurkt  in  Blankenbcrge.  Heiio^vüre  Haofstängl  in  »Die  Dcuuclie 
Knnst  auf  der  Berliner  Iniemaiionalen  Ausstellung  1H87,  Text  von 
Pictsch  III  42) 
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Soontag^-orniiitng  im  Tliiergarten.    Holzschnitt  in  Sigurd  Müller, 

Nyvre  d.msk  Malerkunst,  Kopenhagen  Stochholms  Verlag  1884    III  32) 
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Die  Jolunni&naciit.    Heliogravüre  Dujardiu,  Gazeue  des  Beaux  Arts 
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Die  Dachstahe;   Aus  demselben  Werke   U 
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KlmpfcnJi:  i-,iuiic.    Besitz  Jes  Kmisivcroi  i.s  München.    Aus  Bong» 
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vciviclf.ilti^cndc  Kunst  18^2    III 

1  lür.1    .\us  dem  Werke  »Bilder  von  Haus  1  huni.i    Lichtdruck  von 

Ki.il  1  i;   Co  .  |-rani^)un  a.  M.  iSS;.   .    .  III 

Taunuslandsdialt.    .Aus  »Hans  Thoina<.    iS  l'liotogravurcn,  Text 

von  H.  Thode,  München,  Hanfstangl  1892  III 

Dämmerung  im  Buchenwald.    Aus  demselben  Werke  III 

Tidemand 

Grossmulters  Brautkranx.   Aus  lA.  T.  utvalgte  Vaerker«,  24  Radir* 

ungen  von  L.  H.  Fischer.  Christiania  1878   U 

Die  Haugiancr.   Radirung  von  L.  H.  Fischer   II 

TYto 

Die  PantotTe!vert<aufcrin.   Aus  fiongs  *Modeme  Kunst  in  Meister- 

hokschnittcni.    Band  1  III 

Tttjf^umi 

Nächtliche  TrSumereL  Bbg,  Japanischer  Formenschatz,  Band  6    .  II 

Troyon 

Porträt.    LArt  1889  11  »7     .   .    .   .•   II 
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Itoyon                       ■  *»'>'i  Sd» 

Le  passngc  do  bac.  Radirun^  von  Boalard  Fils,  L'Art  1889  I  244  II  ;8o 

La  vacliL        se  gr.iitc.    L'Art  18S9  I  87   II  j8i 

Le  Retour  a  l.i  Fcrme.  R  ulirun^;  von  G.  Greux,  L'Art  1884  II  220  II  j82 

P.uur.ige  Norniand.    L'Art  1889  I  92   U  )8l 

Üücufs  sc  rendant  au  labour.   Eilet  du  matin.  Louvre.  Photo- 
graphie Braun   II  384 

Träbner 

Im  Atelier.  Photographie   II  560 

Kanoffelfeld.  Photographie   II  $61 

TrumbtM 

Der  T"d  Moiitgoir.erys.    Hol/schnitt  in  Wiimot-Bi:x;<ni  und  S.  R. 
Kuehler,  bnglish  .md  American  Painters,  Lüiidoii,  S.inip.<>un 

Low  188}   Ul  }d8 

Turner 

Fürtrat.    Aus  P.  G.  Hamcrton,  Turner  in  »Les  artistes  c^lcbrcS", 

Paris,  I.ibrairie  de  l'Art  1889   II  a9i 

Dido,  Karthago  erbauend,  üohsduiitt  voo£.£vans,  L'Art  1876  IV  272  II  394 

Sonnenaufj^ang  im  NebeL  Holtschnht  von  E.  Evans,  L'Art  1876  IV  290  II  295 

Cinid  Harold.    Photi i^^r.irhic  Br.iun   II  296 

Der  'rcnii.'T.iire.    Piunogr.ipliic  Br.uui   •   II  297 

Tod  des  Adniir.lU  Nelson  in  Tr.tijlsT.ir.     Photographie  En  Uli      ,    .  II  398 

SonncnaulgaiiK  im  Winter.   Photographie  ürauti   11  299 

Landschaft.  Photographie  Braun   II  )0l 

Tuxen 

Susanna  im  Bade.    Aua  Sigurd  MäUers  Nyere  Dansk  Malerltuost, 

Kopenhagen,  Stockholms  Verlag  1884  'III  24} 

9,  UkOe 

Po.'trat.    RaJirung  in  Nord  und  SOd.  Juni  iS.)j   Ul  634 

L.iSM.t  die  KiiidSeiii  /u  mir  kommen.  Leipzig,  MubLuni.  l'hotügr.ipliie 

Hai)t\tai5gi   III  6)5 

Koiimi  Herr  Je!>u,  sei  unser  Gast.  Kerlin,  Nationalgalcrie.  Heliogravüre 

im  Verlag  von  Rud.  Schuster,  Berlin                                  .  III  6}6 

Abendnuhl.   Photographie  Hanfstängl   lU  6^\^ 

Bergpredigt.  Photographie  Hanfstangl   III  6)9 

Heilige  Nacht.   Dresden,  Galerie.   Photographie  HanCnängl  ...  III  641 

Vautier 

PortrJt.    Kunst  fur  .\iic  IV  2c>9   11  219 

T.iii/jMu^c.     Slicii  V4)ti  Buükiier   Ii  220 

Oer  laschcnspicier,    Photogravüre  von  Hanfstängl   II  32t 

Der  Brautwerber.    Desgleiclien   II  332 

Verhör  beim  SchuUehrer.   Radirung  von  J.  L.  Raab   II  33) 

Bauerund  Makler.  Stich  von  Joh.  Burger,  Karlsruher  Kunstverdn  1872  II  224 

Veit 

Porträt.    Zeichnung  von  C.  L'Allcmand  18  ;9,  Frankfurt,  Vogel  ,    .  I  191 
Einßhru-ig  der  Künste  durch  das  Christenthum  in  Deutschland,  Fresko 
im  .Stadcl'.schcn  Institut  in  Frankfurt,  Stich  von  Ed.  Schäffer, 

Frankturtcr  Kunstverein  1839   I  199 

Verhas 

Revoe  des  todes.  Brössei,  Mtiste  modeiii^  L'An  cofitemponiin,  Piris, 

Atelier  de  Reproductions  Artistiqnes   lU  161 
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Bnucniliof.    Pliotogr.ipliic  Villi   Tillgc,  Kopcnl).it;cii   III  316 

Schafhirt  auf  der  Haide.  Aus  Sigurd  Müllers  Nvcrc  dansk  Maler- 
kunst, Kopenhagen,  Stockhohns  Vcriaf;  1SH4'   Iii  317 

In  der  Bauernstube.  Kopenhagen,  Nationalgalcric,  Photographie  Tillge  III  2x8 

Krankeobesuch.    Kopenhagen,  Nationalgaloic,  Flioiographie  Tillge  III  319 

yilgie-Lgirum 

Ihr  Portrai  mit  ihrem  Töclittrchcn.  Radirung  von  Dawson,  Port- 
folio 1891  p.  86   I  ijo 

Vaiegat 

Der  Tod  des  SUerkimpfers.  Harpe»  Magaibie  1890  III  69 

Vinea 

Treibhauspflancen.  Stich  von  F.  Fotberg  in  85 

AI.  VoUon 

Sctae  de  Carnaval.   Radirung  des  Künstlers  in  L'Art  1890  1  188  .     II  473 
Amt.  VoUon 

Porträt.  Nach  der  Zeichnung  von  Aleik  Vollon,  L'Art  1887  l  314     II  473 

Mohnfeld.   Heliogravüre  in  Hanfsiängls  »Kunst  unserer  Zdt<  189)  III  399 

WaldmülUr 

Der  erste  Sciiritt.    Stich  von  C.  H.  Rahl  18}  1   II  179 

Walker 

Marlow  i  crry.    R.idirung  von  R.  Macbeth   III  ISO 

Tbc  old  Ciatc.    R.idirung  von  Hirkcutier   III  13t 

A  Flood  in  thc  'l  ens.    Radirung  von  R.  Macbeth   lU  I32 

Badende  Knaben.  Zeichnung  von  R.  Macbeth,  Holzschnitt  von  Hooper, 

L'Art  1876  II  15:   in  13) 

The  H  ill    r    •  Rcfuge.   Radirung  von  R.  Macbeth   HI  135 

W'alton 

Portrit.  In  Hanfstlngls  Kunst  unserer  Zeit  1891  I  20  III  $6} 

Wuppers 

Ponrät.    .Aus  Henri  und  Paul  Hymans,  BruxcUes  i  tiavers  Ics  dges, 

Bruxclles  Uruyliant  iS«j  flF   I  384 

Die  Scitntuufopfcning  des  Bürgermdsters  van  der  Werff  bei  der  Be- 

lagerun;^  von  Levden  1576.   Aus  demselben  Werke  ....      I  38$ 

Sccne  .1 1^  ikT  belgischen  Revolution  1830.  Brä$sel,  Musie  moderne, 

Photographie   1  387 

Waftean 

I'  i::.!-.    Radirung  von  Bnuclicr   I  70 

l.a  vraic  gaiete.     Aus  dem  Jahrbuch  lur  prcussischc  Kun&tsamm- 

lungen,  Berlin  1.S8}   .       I  71 

Das  Bauernliaus.   Desgleichen   I  93 

RötheUeichniing  des  Britischen  Museums.  Aus  G.  Dargentv,  Watteau, 
in  dem  Sammelwerk  »Les  artistes  cilibrcs*,  Paris  Librairie  de 
L'Art  1889   I  94 

Walls 

Porträt.   Zeichnung  von  Btchard,  L'Art  1882  II  9   III  511 

Porträt  von  Leighton.    Magazine  of  Ar  1888  p  2}6   III  94 

Portrat  von  Ri>.sse!ti.    IMiotographie  der  .\uiotype  ("nnipany  ...  III  469 

Portrat  von  i'urne  Jones.    Dergleichen   III  486 

Lady  Lindsay.    K.idiruiig  von  Monzics.  L'Art  1877  III  1   ...    .  III  $18 

Fata  Morgana.    Art  Journal  1887  p.  170  ...   IH  $1) 


Digiiizea  by  Google 


Verzeichniss  der  Abbilsuncek  721 

WatU  Sei» 

Orpheus  und  Eurydice.   Radirung  von  John  Waikins,  L'Art  1879 

III  178  .  III  $14 

Artemis  und  Endymkm.   Holaschnitt,  Gazette  des  Beaux  Ans  1889 

II   2   III  SI5 

Der  I'od  ur.J  das  Leben.  Pllotographic  der  Autotype  Company  Iii  $16 
Die  Liebe  und  der  Tod.  Photographie  der  Aumtype  Company  .  III  517 
Die  Hoffnung.   Photographie  der  Autotype  G>mpany  III  519 

IVauters 

Der  Irrsinn  des  Hugo  van  der  Goes.    Brüssel  >  Musfe  moderne, 

Heh'o^ravüre  im  Magaane  of  Art  October  1887  III  171 

Genernl  Goffmet.  Holsschnitt  von  C.  Carter  ebenda  p.  17    .  .  .    III  172 

mbsier 

Die  Schulstube.  Photographie  in  Lord  Ronald  Gower,  Die  Schltie 

der  grossen  Gemildegalcrien  Englands,  Leipzig  Schultw  1884  fT.     II  9J 

ll'eefcs 

Die  Icute  Reise.    Heliogravüre  Hanl&täncl  in  >Dic  Malerei  auf  der 

MQnchener  JubUiunisau5steUung  1888«,  Text  von  Pietsch    .  .    III  377 

II  'cncsiatioii< 

Die  i'cnne.    Plioiu^rjpltie  III  }}l 

Lc  RcLias.    Radiruiig  des  Künstlers  in  der  G.i/ette  des  Beaux  Ans 

1890  11  ijS  III  $07 

WeremOtMd 

Norwegische  Biuerin.    Heliogravüre  Dujardln,  Gazette  des  ßcjiix 

Ans  iMs  1!  478  III  }i6 

Port-at  von  Hjörnioti.  SLr'lMKr>  Magazine,  Dc/inibcr  i.'-Qi  ...  HI  317 
Illustration  ru  Asb|i)rnsei>s  Kr/ahluugen,    Kopenhagen ,  Gylden- 

dal>k  1886  lU  |i8 

lllustratinn  /ii  demselben  Werlte  III  )I9 

(f  'erestschagin 

Porträt.   Radirung  von  Rohr,  in  Nord  und  Sfid.  Juni  i88f   ...  III 

Sch.-ldclpyran>ide.    In  Hiinfst.ingls  »Kunst  unserer  Ziit«  1890  ...  III 
Der  Hniir  von  SaniarkanJ  besichtigt  die  Trophäen.    In  Hanfstangls 

Kunst  unscfer  Zeit  1890  II  III  349 

West 

Tod  des  Generais  Wolfe  17J9.   Stich  von  Falclseisen,  Paris  1771  .  II  67 
WkMhr 

Portrat.    .\rt  Journal  18S7  p.  97   III  J2J 

Lady  .\rchibjld  Can)pbcli.    Ebendaher    III  J2} 

D.unc-  in  \\'e)vs.  Hol<!bciiniit  von  T.  Ciole,  Scribners  Migazine  l88i  III  526 

Miss  .\iexander.  Aus  dem  Whistlerwcrk,  Paris  Boussod-Valadon  1892  III  527 

Culvle.   Aus  dem  Whistierwerk   III  $28 

La  Pemrae  blanche.    L'Art  1886.   III  {29 

Porträt  seiner  Mutter.    Miis^e  Luxemboiirg,  Photographic  ....  Iii  J^l 

Sarasate.    I.".\rt  1SS6  1  IJ)   III  5)2 

Portrat  der  Lady  Mcux.    .\us  >Le  Salon  de  18.JJ«,  Cent  pianches 

en  riiotogravuri;,  Paris  Boussod A'aladon  1892  p  89    .    .    .    .  III  $$) 

Hartnonie  in  Weiss.    .\i.s  dem  Whistierwerk   III  S|4 

Harniotiie  Schwarz  und  Grau.    An  Journal  1887   III  ji$ 

Feuerwelle.   Aus  dem  Wlüstierwerk,  Paris,  Bouasod-Valadon  1892  .III  S)^ 

Marille.  Desgleichen   III  %yj 

MmlMr,  Ma^mm  lfal«f«l  IIL  46 
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WiertB  Seite 

Porträt,    Brüssel,  Musce  Wiert/,  Phntogr.ipljio   II  20) 

Der  Kampf  um  den  Leichnam  des  l'.itroklos.    Aus  Henri  et  P.uil 

Hvmans,  Bruxelles  a  trdvcrs  Ics  igcs,  Bruxellcs  BruyliatiC  1884  tf.  II  201 

F.inc  ^cene  in  der  Hülle.   Mus£e  Wierts,  Photographie    ....  II  304 

Die  Romanleseria.  Desgleichen   II  205 

Die  Waisetu  American  Art  Review  1880   II  207 

WilkU 

D.is  Rliiiiifkiilispiol.    Stich  von  ;\br   Rainibach  .......  II  81 

Die  P:.i:iJun';.    .Stich  \un  .\nJrcMS  r;c!Scl»n'..inn,  Nürnberg,  .\lbreclit 

!)i;rcr-\\TLi!\  iSi6    .   II  82 

Die  Tciuiuctu&cruttnung.   Siich  von  John  Buriiet  182$    ....  II  8) 

Der  Hase  an  der  Mauer.  Stich  von  John  Dornet  iSai   I]  84 

WiUette 

L'age  d  nr    Alls  Arsene  Alezamlre,  L'An  du  rire,  Paris  1892  .  .     III  5) 
ZakrtmaHH 

Tod  der  Königin  Sophie  Amalie.  Heliogr.ivüre  im  Verlag  von  Winkel 

und  M.igmisscn,  Kopenhagen  III  25) 

Eleonore  Christine  in)  Cielangniss.  Heliogravüre  au»  demselben  Verlag     III  2>s 

Eleonore  Christine  im  Manebokloster.    I>esgleichen  Hl  2>6 

Eleonore  Christine.   Desgleichen  III  2^7 

Zorn 

Portrit.  Nach  der  Originalradirung  des  Künstlers  III  29Q 

Porträt  seiner  Mutter  und  Schwester   Aus  Nordcnsvan,  Svcnsk  Konst 

i  19.  Arhundradet,  Stockholm,  Bcnnier  189J  Iii  joo 

Wellenschlag.     .\lis  demselben  Werke   III  )OI 

Onmibus.    .\us  >Le  balon  de  1892«.    I'hutogravurcs  Guupii,  Paris, 

Boussod-Valadon   III  )o) 

Zügel 

Zur  Uerbstzeit.-  Photographie  III  44' 
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BarJ  SciTc 

Al'hy.  Edwin,  geb.  in  PluiaJcliUÜJ  iS^a                                   ,  III  }q  ( 

Jhil-^iUu  J,  Nicolai  Al-r.ili.ini,  gel"  in  Ko;icnli.igcn  1 1.  September  1 743, 

gest.  in  Rigdom  27.  Novcnircr  i.S.jS   III  200 

Acharii,  Jean  Alexis,  geb.  in  Voreppe  (ls6re)  18.  Juni  «807  ...  II  384 
Achenbach,  Andreas,  geb.  29.  September  181  j  in  Kassel,  iebt  in 

Düsseldorf   II  267 

AchfnbiU-h,  Oswald,  geb.  2.  FilntKir  in  Düsseldorf.  leSn  d;^iT;'St  II  276 
A^h'.m,  .Mbrcclit,  geb.  16.  .April  17S6  i:i  Nüidlii);;<.n,  gest.  28.  August 

iS<i>  in  Münclicii                                                             .    .    II  117 

Adam,  Don.tvaii,  lebt  in  Stirling  bei  Hdinburg   III  J$0 

Adam,  F:aiu,  geb.  t.  Mai  i8ij  in  Mailand,  gest.  ja  September 

1886  in  München   II  120 

Adamo,  Max,  geb.  18^7  in  Manchen   I  441 

Ai;iichf.  Alfred,  j^cb  in  Lille  29.  .VuRiist  184J   III  59} 

Ai;i:li<i:i,  Julius,  geb.  in  Dombov.ir,  Liigarn,  20.  Marz  1850.  ...  II  242 

.-{^•ih  fitiis,  Mdou.ird,  peb.  in  HrussL-I  2.).  .\i!r;ust  1842  ...  III  17} 
.•i/;;■lJw;l.>.^(,  Jw.m  Knnsi.intinowit ^ch,  geb.  7.  Juli  1S17  /u  Fcoduiia 

in  der  Krim   III  354 

Alii,;»!}-.  Tlicndtire  d',  geb.  in  Cli.uniies  6.  Februar  1798,  gest.  in 

Lyon  i.S7r   II  284 

AUan,' Distd,  geb.  in  AUoa  bei  Edinburg  i}.  Februar  1744,  gest. 

daselbst  6.  August  1796   III  54t 

.///.)»/.  William,  gtb  in  Edinburg  17S2,  gest.  daselbst  25.  Februar  1X50  III  J4) 
.-ilhlon,  Washington,  geb.   in  Soiitli  Carolina   j.  N\ncuibcr  1779, 

gest.  in  Canibridgeport  bei  Hoston  8  Juli  1S15    III  {69 

Aliri.i  l'iuhma,  Laurens,  geb.  8.  Januar  i«Sj6  m  Urouryp  in  Fries- 
land, lebt  in  London   III  103 

Amott'jMH,  l£dnioiid.  lebt  in  Paris   III  $9) 

Amerigo,  Francisco,  lebt  in  Valencia   III  68 

Aiiiiilini:,  Friedr.,  geb.  in  Wien  14.  April  180),  gest.  daselbst 

15   lanuar  1887   II  177 

Anaslasi,  .\uguste,  geb.  15.  N'nvembcr  1820  in  Paris   II  584 

Ancher,  Anna,  geb.  in  Skagen  18.  August  tS^i)   III  2{l 

Ancher,  Micli.icl,  geb.  in  Hnrnholn»  9.  Juni  1849    .......  III  2Sa 

AuJ^rssitn,  Nils,  geb.  in  Ustcrgütland  1817,  gest-  1865  in  Vjxholm  III  268 

AnJrfolli,  Fcdcrigo,  geb.  in  Floren/  1847,  lebt  daselbst   III  84 

Andrirux,  Qiment- Auguste,  geb.  in  Paris  1829,  gest  1880  ....  II  )9 

An^eli,  Hetmkh  von,  gcb  8.  Juli  1840  in  Oe Jenburg  in  Ungarn  III  426 

Aiii^raml,  ClurieS,  gcb.  im  .April  iSjj  in  Oi.ji  e^ntc  au  ("^.unp.  .   .  III  4) 

Ankaiinma,  Gustav,  geb.  j866  in  Jonkoping,  lebt  in  .München  .  .  III  442 
Aiiu-iiiit:.  Hermann,  geb.  13.  October  i8o2  au  Kobieni,  gest.  )0. 

August  1880  in  München   I  219 

*i  E  ll  btj'.i.-i  1 .11  i't  K  p  V  l< 'Ir'  il  >  I  .tri  I).  Jalu1iaad«ni  fehlt  noch.  Für  /.ililiii.ln  Mittluiliinc^n 
iit  4er  Vcrtaticr  Jen  Herren  Enil  lUiinu^er  in  KoNahjgm,  Andrt  Hiebet  ta  P«i»,  Miriinut  SybdiT  im 
ÜMg  Mid  Mia  Kaotm  in  Antwerpen  ta  Uuk  vet^icliiet.  Üic  Hernie  deren  Cebntt4«ua  noch  akhl 
MgegebM  •erden  konoto»,  timi  am  gcf.  Kinsendimg  der  Noiimb  gckclen. 
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Ansdfll,  Richard,  geb.  1815  in  Liverpool,  gest.  15.  April  1885  in 

Faiiiborough,  liampshire   Ii  jiy 

AHtigiid,  Alexandre,  geb.  i)ti8  in  Orleans,  gest.  37.  Februar  1878 

in  Paris   II  196 

At<«},  i.oJfwijk  l-'rcdcrik  Hcn.lriii,  f^cb.  iSjo  iiir  H.i.)g   III  196 

Arko,  Pctcr  Nicolai,  geb.  iS.  Juni  iSji  zu  Gulskroon  (Norwegen), 

geüt.  14.  October  1893  in  Christiani«   III  )0j 

Afhorelitts,  Olof,  geb.  .1.  November  1842  zu  Orsa  in  Dalckarlien  .  III  293 

Armilage,  Edward,  gcb,  20.  Mai  1817  in  London   II  481 

Arm^if  i^'H',  Thomas,  gcb.  in  M.mchcsti-r,  lebt  in  London .  ....  III  106 

Arititnn,  Georg,  gcb.  1855  in  Stociiholm .   III  394 

Artaii.  \.o\us,  geb.  im  Haag  21.  April  1857.   III  l6i 

ArU,  Adolt,  geb.  im  Haag  18)7   III  191 

Ast^,  Henri  van,  geb.  in  BrOssel  )o.  August  1772,  gest.  daselbst 

la  April  iS)!   III  170 

Asselbergs,  .MphonsL-,  geh  in  DrQsscl  19.  Juni  1859   III  168 

Ailer,  Martin  voti   III  .542 

AubUt,  Albert,  geb.  in  l'aris  18.  Januar  18 ji  I    jj.)  III  }7 

AsmoHkrt  M.  J.,  lebt  in  London   III  147 

Baad*,  Knut,  geb.  38.  März  1808  auf  SkiöUl  in  Südnorwegen,  gest. 

34.  November  1879  in  München   U  274 

liacht',  Otto,  geh.  21.  Augii-i  i;s-,9  ,'u  Hm  I.ililc   III  3}l 

Bitcktr,  ilarriet,  geb.  in  liuhmNtr.ii'.il  2:    i.ini-.ir  184J   III  )30 

Bdditz,  Utio  vt)ii,  gcb.  iti  Itbt-Ki-ri.-  IUI,  Ung.ini,  19.  März  1849  .  II  343 

Barr,  i-'ritü,  geb.  in  München  18  .\ugubi  i8jo   III  443 

Baerikvii,  Albert,  geb.  iK6$  in  Gent   III  170 

Baisck,  Hermann,  geb.  12.  Juli  1846  in  Dresden,  lebt  in  Karlsruhe  III  428 

Bakatemluh,  Step])an,  geb.  18)-,  lebt  in  Rom   III  565 

Ikxkluty.fii,  j.  V.  d.  Sande,  gco.  18.  Juni  i8}5  im  Haag  .  .  III  I97 
Bakitr-Kt>rf,  llugii,  gcb.  51  ,'\ugii:.t  im  Haag,  gest.  38.  Januar  1882 

in  Li V Jen    III  177 

Baratt.  Hunte,  geb.  11.  SUri  18^1   III  45 

Baroti,  Henri,  geb.  Juni  1816  in  Besanfon   I 

Baron,  Theodore,  gcb.  184a  in  Brüssel   III  166 

Barry,  James,  gcb.  ii. Octoberi74t  in  Coric,  ge».  33.  Februar  1806 

in  London   II  62 

Bartels,  Hans  von,  geb.  in  Hamburg  2j  Deteniber  i8j6   III  442 

Baskirlsilt'f.  .Marie,  geboten  in  Petersburg  1860,  gestorben  in  Paris 

?i.  Oktober  1884   III  32 

Bassin,  l'cter,  geb.  1793,  gest.  1877   III  ))6 

BasUrt  Nicolaas,  geb.  7,  Januar  1854  in  Maarsscn  bei  Utrecht,  lebt 

in  Amsterdam    III  196 

Bastien-Lefxtgf.  Jules,  gcb.  1.  November  1848  in  Damvillers  (Oep. 

Meusct,  gest.  10.  Dezember  1884  in  Plaris   III  8 

BauiUmiii.  l'icrre  Antoinc  172; — 1769   I  74 

liauiiry,  l'.iul,  yxh.  in  I.a  Roche  sur  Yen  7.  November  1828,  gest.  in 

r.iri>.  17.  Januar  iSHö   I  564 

Batii'tiitt,  Charles,  geb.  in  Hrussel  1814   IH  160 

Baum,  Paul,  geb-  in  .Meissen  22.  September  l8$9   lU  4IO 

Beeker,  Benno,  gcb.  in  Memel  }.  April  1860   III  443 

Beeker.  Carl,  geb.  in  Berlin  18.  Dezember  1820   I  4(2 

Bxihr,  {;corgc>,  gcb.  18 15  in  Paris   I  J7J 

li,,k>r,  Jaiiob,  gcb   in  Dittciihcini  bei  Worms  ij,  Mar/  1810,  gest. 

in  i  rankfurt  a.  M.  22.  De/.  1872   II  I7J 

Becker-Guiuiahl,  Carl,  gcb  in  iJailwcilcr,  Pfalz,  4.  April  1856.  .  .  III  442 
Beeclii},  Wuliam,  geb.  in  Builord  Oxfordshire)  12.  Descmber  I7$3, 

gcit.  in  Hampstead  38.  Januar  18)9-   II  67 
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Burs,  Jean  van,  geb.  in  Lierre  fBelgient  37.  Min  i8sa   III  17t 

Bttst,  Albert  van,  geb.  11.  Iirni  1820  in  Rotterdam,  gest.  8.  October 

1860  im  St.  Lucas-Hospital  in  Kewvork    III  jyj 

fifX/s'''"!«'»  Alvxaiuitr,  geb.  184 1    III  365 

Rehran,  Pctcr,  geb.  U-  April  I&68  in  Hamburg   III  44a 

Bellanic,  i  iippolyte,  geb.  jo.  Januar  1800  in  Paris,  gest.  ta  April  1866 

in  Roucn   II  I02 

BelUl,  Jean  Joseph,  geb.  28.  Januar  i>'66  in  Paris   II  184 

BelUrmauH,  Ferdinand,  geb.  14.  Mir«  1814  in  Erfurt,  gesL  in  Berlin 

II.  August  1889   n  276 

Behto,  Rernardo,  ^cb.  in  Venedig     Jttitiar  1730,  gest.  in  Wanchsu 

17.  October  1780   I  98 

fhlli'u  ^.  .MIht!,  geb.  in  Milturd  (M.ivs.';  i8;o,  gest.  1885   III  37} 

Bencxur,  julius,  geb.  184]  /u  N'vireg^haza  in  Ungarn,  lebt  in  Pesth  I  44t 

Btnitmtmn,  Eduard,  geb.  ui  Berlin  j.  DeMnib«r  1811,  gest.  27.  !)<•  1  i%% 

teniber  iMKo  in  Dü'-selJorf   I  i%% 

Benii,  Vilhelm  Ferd5n.ind,  geb.  in  Odense  aa  Mä«  i8o|,  gest.  in 

Viccn/a  14.  \"vc!iihcr  1852   III  309 

Benjamin-Coft^tjni.  teb.  in  P.iris  10.  Juni    I  J7J 

Beiiliure  y  (irl.  Jo.se,  geb.  1855  in  \  '.ilcncia,  lebt  SCtt  1878  in  Rom  III  6j 

BtHois,  Aiberi,  geb.  18s 7,  lebt  in  Petersburg   III  355 

Btnouvillf,  Achille.  geb.  ij.  Juli  1815  In  nris,  gestorben  dasdbst 

8.  Februar  189t   II  384 

BencuvilU,  Franfois  Lion,  geb.  in  Pkris  )a  Min  i8at,  gest.  das. 

16.  Februar  1859                                                 ....  1  340 

Birttud.  Jcjii,  geb.  in  St.  Petersburg  )i.  Dezember  1849,  Schüler 

von  Bonn.n    ,  ,  III  17 

Berg,  Gunnar,  Iclii  in  Svolvar,  Lofoten,  Norwegen   III  )20 

Btrgt,  Charles  de  la,  geb.  in  P^s  17.  Mai  1807.  gest.  daselbst 

2$.  Juni  i84i   II  290 

Btrgk,  £dvard,  geb.  in  Stockbolm  29.  Min  1828,  gest  3].  Sep- 
tember 1880  daselbst   III  281 

Bergh,  Richard,  geb.  in  Stockholm  1858,  Schfller  von  Laurens  in 

Parüs  t88!   III  ?oo 

Btr^iUfit,  Kmit,  sieb   in  Norwegen  1$.  Mai  1827    ......  III  JOS 

ll  ii.'iH,:,!,  I.i:d;j!]-li,  geb.  20.  .-\iigusi  I S64  in  HoII.ind  .  III  4{0 
Bertin,  Hdoujrd,  geb.  7.  Üctober  1797  in  P.iris,  gest.  14.  September 

1871  daselbst   II  884 

Bertiti,  Victor,  geb.  in  Paris  aa  Mars  177s,  gest.  das.  1 1.  Juni  1842  II  383 

B<'.turJ.  Paul  Albert,  geb.  in  Paris  a.  Juni  1849   m  588 

Biard,  Franfois,  geb.  8.  Octnber  179H  in  Lyon,  gest.  Jani  1883  in 

Le$  Pläktreries  bei  l-ont.nineb1cau   II  184 

BiJii.  AKx.indre,  geb.  if<2}  in  Touli  usc   II  5J 

BiJjull,  \;ivier,  geb.  in  Carpentras   ?o.  Juni  174s,  ßCSt.  in  Lvon 

16.  November  181?                                                          .  '.   .  II    '  38o 

Bii/ve,  Edouard  de,  geb.  in  Brüssel  4.  Dezember  1809,  gest.  da- 
selbst la.  Februar  1SS2    I  }39 

Bürstadt,  Alben,  geb.  iXjo  tm  Solingen,  lebt  in  Irvington  am  Hudson  III  )73 

Bikari,  Alexander,  lebt  in  Budapest   II  243 

^ioUe.  Kcne,  geb.  24.  Juni  1816   III  46 

BindeshöU,  Theodor,  geb.  ai.  Juli  18(6   III  259 

Bitut,  Vicior,  geb.  17.  Mirs  1849  in  Roucn   III  46 

Birger,  Hugo,  geb.  i8j4,  gest.  in  Stockholm  1887   III  387 

Btihing,  H.  S.,  geb^  in  Philadelphia  )i.  Januar  i8)4,  lebt  in  Paris.  III  401 
Büuhop,  Christoph,  gdk  sn  Lecuwardea  in  Frieslanül  1848»  lebt  im 

Hiag    .  .  :  .   III  189 

Bissen,  Rudolf»  geb.  in  Kopenhagen  3.  April  1846   ID  aji 
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Bfdrek,  Oscatf  geb.  t86u  in  Stockholm,  188)  in  München.  Rom  und 

Venedig,  lebi  in  Stockholm   U\  297 

Blaas.  Hti;:cn,  geh.  2.j.  Juli  1815  in  .Mbano  bei  Rom,  leb;  hi  Venedig  III  591 

fililkc,  \\  i!ii.in),  geb.  in  I.on.ion  :8.  Nov.           ge'-t.  i?.  Juli  1K27  III  .}62 

ßhutihi-,  ];\cc\uc  Knüle,  geb.  in  P.iris  >i.  l.itnuir    III  .j8 

üiaii,  'Iin.i,  geb.  i}.  November  18^7  in  lebt  in  München.  .  III  n- 
Bleclu  ii.  K.irl,  geb.  ig.  Juli  1798  in  Konbus,  gest.  3|.  Juli  1840  in 

Berlin   11  2S* 

Bt,-s,  David,  geb.  19.  September  tSsi  im  Haag   III  177 

Bloch,  Karl,  geb.  2v  Mai  iK}4  in  Kopenhagen,  gest.  21,  Febr.  1890 

daselbst   III  229 

Hlot  l-,  I-jigcniiis  de,  geb.  14.  Mai  1S12  zu  Gr.ininiont  in  0>tf1.indcrn  II  20O 

lii'i'rl,  Jo>-ef  peb.  in  Bernst.idt  in  Schleiien  27.  November  1.S6}  Hl  \.\2 

/i'/.'i'jf'/i  / ,  Nils  Julian,  geb.  in  Bloniniciod  iHi6,  gest.  iH^S  ....  III  >6; 

/{k»iim,r>,  Beriuirdiis  Joliannus.  geb  im  H.i.ig  50.  J.imi.ir  1X4J   .  .  III  196 

l^od^m,  ürik,  geb  in  Wibby  28.  Sept.  1829,  gest.  in  Düsieldort  1873  II  27$ 

Böckiin,  .\rnuld,  geb.  16.  'Oaober  1827  in  Basel,  lebt  in  Florens^  .  III  60) 

Böhm,  Paul,  geb.  in  Grosswardein  28.  Dezember  18)9   II  343 

/!i\rc^!iiil'ou ,  Alo.ci,  geb.   1821,  Schüler  Cal.imes  v.vd  Achenb.nclis  III  354 

ßoilly,  Leopold,  geb.  in  Uas!><^c  j.  Juli  1761,  gest.  1845  in  Paris  II  12 
Boidnumn.  Ludwig,  geb.  4.  Febr.  1844  su  Si.  Jürgen  bei  Bremen, 

lebt  in  Berlin   II  3)4 

Bokluud.  Johann  Kristofer,  geb.  15.  Juli  1817  zu  Kulla-Gummarstorp 

in  Südschweden,  gest.  10.  Oexember  1880  in  Stockholm ...  III  270 

BoUini,  Giovanni,  gebw  in  Ferra ra  1844.  lebt  in  Paris   III  48 

Bonhiur.  Rosa,  geb.  2a.  Octobcr  1833  fn  Bordeaux   II  {89 

Boniuj;toH,  Richard  Parkes,  geb.  in  Arnold  bei  Nottingham  25.  Oct. 

1801,  gest.  in  London  23.  September  1828   II  318 

BoHtiat,  I.6)n,  geb.  20,  Juni  iHjj  in  Bayonnc  in  Südtrankrcich  .  .  II  468 
BoHtin.  I  ran^ois,  geb.  %\.  Sept  1817  in  Vaugirard,  gest.  18.  Oez. 

i«87  m  Paris   11  472 

BorchurJt,  Hans,  geb.  in  Berlin  11.  April  1865   III  {42 

Borg,  Axel,  geb.  1-47  in  Yst.id   III  296 

Borowikmvsky,  Wladimir,  geb.  1758  in  Mirgorod,  Schöler  von  Lampi 

und  Lewitzky,  gest.  1826   III  )29 

fh'hivm,  Johannes,  geb.  18.  Febr.  1817  im  ILiap,  ge5t.  14.  Sept.  189 1 

d.isclbjt   III  177 

Bosio,  Jean  Frantfois,  1767 — 18{2,  Schüler  von  David   II  45 

Bouchfr,  Fran{<ris,       in  Paris  39.  September  1703,  gest.  daselbst 

to.  Mai  1770  .   I  7) 

Boudin,  Eug&ne  Louis,  geb.  in  Honfleor  182$,  lebt  in  Paris   ...  III  45 

Boughtoti,  Gt'ojiit:,  geb.  im  Dezember  i8}4  bei  Norwich  .....  III  127 

Boui:u,  rfati,  W  illiam  Adolphe,  geb.  in  La  Rochellc  ?o.  November  iSaj  I  360 
Boulu'!^,r,  Gustave,  geb.  in  Paris  15.  April  1834 >  gest.  daselbst 

21.  September  1888   I  4$l 

Boulenger,  Hippolyte,  geb.  1838  in  Tournay,  gest.  4.  Juli  1874  in  Brüssel  III  164 

Bi^niifr,  .\rtlu)r,  geb.  1857  in  Brüssel   IH  170 

Bracht,  Fugen,  geb.  v  Juni  18. )2  zu  .Morf^es  .im  Cietifer  See,  lebt 

in  Berlin   II  276 

Bi,uk,  !ia-.  Ferilina-  d  de,  geb.  19,  Februar  179a  in  Antwerpen,  gest. 

daselbst   i;^  .M.ii  :.S85  .    II  iSl 

BraekeUer,  Henri  de,  geb.  i8)0  in  Antweipen,  gest.  31.  Juli  1888 

daselbst   III  156 

BrandeltHS,  Gustaf,  geb.  ?2  Octobcr  1833  zu  Fredsberg  (WestgotlanJ) 

gesi.  in  Sköfde  1884   III  294 

Brandl,  losef,  geb.  II.  Februar  1841  zu  Sscebreesayn  in  Polen,  lebt 

in  München   II  Ul 
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Braseami,  Jacques  Raymond,  geb.  in  Bordeaux  30.  August  1805, 
gest.  in  Paris  28.  Februar  1867   

BreJii,  Karl  Frcdrik  von,  um  1800  in  Stockholm  th.itijj  

Brer,  M.itlhys  Ignatius  van,  peb.  in  Antwerpen    i2,  I  cbru.ir  1775, 

gest.  iia^clbst  19.  Dezember  18 ',9  

Hiiitiur,  George  Hendrik,  geb.  in  UotterJiiin  12.  September  i8}7, 

lebt  in  Amstcrd.im  

ßnioii.  Emile,  geb.  18)  1  üu  Courriires  ............ 

Brtloti,  Jules,  geb.  i.  M.ii  1827  au  Coumfcres  (Pas  de  C«l^}   .  . 

BreU,  John,  lebt  in  London  

Brieker,  A.  T.,  geb.  in  Portsmoutii  NH«  l8}7   .  .  . 

Bridgman,  Frederick,  Arthur,  geb.  Novemi>er  1847  XU  Tiiske|[ee  im 

Stnate  Alabama,  kbt  in  Paris   

/tiiii. ■!.!::,  Louis  Geo^^cs,  f^tb.  in  S.iint-Jean-dWn^ely  22.  April  1817 
Urion,  üiisiavc,  geb.  in  kothau  (Vogestn)  j  j.  October  1824,  gCSt. 

in  Paris  4.  Novetdbcr  1877   

Bristol;  Jolin  Bunyan»  geb.  in  Newyork  14.  März  1824  

Brtmmkvti;  TIteodor,  geb.  1877,  lebt  iii  Rom  

Brm.ii.  I'ord  Madax,  geb.  182 1  in  Calais,  gest.  in  London  6,  Oc- 
tober 189)  

Broun,  G-orgc  I.oring,  geb.  2.  Febr.  1814  SU  Boston  (Mns.\  gCSt. 

2$.  Juni  1889  in  Maiden  bei  Boston  

Brou'H,  J  Appleion,  geb.  in  Newburyport  (Mass.)  1844  

Brown,  J.  G.,  geb  in  England,  malt  in  Newyork  ....... 

BrmvH,  John  Lewis,  geb.  16.  Aug.  1829  in  Bordeaux,  gest.  14.  Nov. 

1890  in  Paris  

Brox^it,  Thomas  Austen,  lebt  in  Edinburg  

üro-ik,  X'acslav,  geb.  1852  in  Trcnioschii.v  bei  Pilsen,  lebt  in  Paris 
Hitiloi.',  Karl,  geb.  12.  Dezember  1799,  gest.  in  Rom  11.  Juni  1852 

liruni,  l  edclio,  geb.  in  Moskau  i8o<>,  gest.  1875  

Brütl,  1-ertiinand,  geb.  i  J.Juli  1849  in  Hamburg,  lebt  in  Düsseldorf 
B&rktl,  Heinrich,  geb.  in  Pirmasens  29.  Mai  1802,  gest.  in  Mflncben 

10.  Juni  1869  

Burne-Jonfs,  Edward,  geb.  in  Btrmingliam  28  .-\ugust  18;;.  .  .  . 
Busi-Ii.   Wilhelm,   geb.   i      April  i8}2   in  Wiedensahl  (Provinz 

Hannover\  lebt  daseii  st  

Riiliii.  L'lysse,  geb.  \u  St  Quentin  15  Mai  18  58, gest.  9.  Dec  in  I'.iris 
lhitti  is,ti  'k,  Berniiard,  geb.  16.  März  i  H 58  in  Liebenzell  (Württemberg) 

(^iiKtiirl,  Alexandre,  geb.  in  Montpellier  28.  Sep:en>ber  1825,  gest. 

22-  Januar  1889  in  Paris  

(Äilhit.  Louis,  geb.  24.  Dezember  1812  in  Paris,  gest.  daselbst 

13.  .Mar/  1895  

Giliiiiu,  Alexandre,  geb.  in  Vevey  28.  Mai  1810,  gest.  in  Mentone 

17.  Marz  1864  

CaldrdAi,  Randolph.  geb.  in  Cbester  22.  März  1846,  gest.  in  Florida 

(Amerika)  12.  rÄniar  t886   

Ciihli-rfii,  Philip  Ilerniogenes,  geb.  185 ^  zu  I'oiiiers  

(Mhiu-i.  Arturo,  -ich.  1854  in  Monte varchi  (Toskana),  lebt  in  Florenz 

('iiiiii  io::,  I)    V  ,  lebt  in  (ilasgow  

Qiiiii  ion,  llugii,  geb.  in  Edinburgh  .....   

Camphiiiisfii,  Wilhelm,  geb.  in  DCIsseldorf  8.  Felmiar  1818,  gest. 

16.  Juni  188;  daselbst  

Campnaiii,  AIceste,  geb.  in  Temi  1848,  lebt  in  Neapel  

Canale,  .\ntt)nio,  geb.  18.  October  1697  in  Venedig,  gest.  daselbst 

20.  .\pril  i-,08  

Canon,  Hans  (  Johann  Strascliiripka) ,  geb.  in  Wien  1).  MälX  1839, 

gvst.  daselbst  12.  September  ibSj   
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Cappelen,  August,  (;eb.  in  Norwegen  i.  Mai  1827   II  375 

Caran  d'Ache  (E  Pnir^),  geb.  in  5t.  Petersburg'   III  $1 

CarboHtn,  Josi  Moreno»  jeb.  in  Malaga  itiöo   III  06 

Carjat,  EHenne,  geb.  In  Pardns  (Atn*)  i.  April  i8a8    II  59 

Ciirdus-DuriKi ,  Augustc-Kniile,  geb.  in  F.ille  .j.  Juli  1857   H  4^7 

GtrritTii.  Hos.ilb.i,  ^cb.  in  Venedig  7.  Octobcr  1675,  gest.  tl.iscibst 

15.  April  1-57   I  7a 

Carrifif,  tugcnc,  gcb  21  Januar  1849  in  üournay  sur  Marne  (Seine 

et  Oisc),  lebt  in  Paris   III  J87 

CarsUns,  Asnius  Jacob,  geb.  10.  Mai  1754  zu  Su  Jürgen  bei  Schles- 
wig, gest  in  Rom  26.  Mai  1798   I  118 

Outub  Jtl  Alisal.  geb.  183z  in  Valencia,  gest.  to.  October  1886  in 

Midrid   III  66 

Cttsano-i  a,  Franfoil,  gcb.  1717  in  London,  gest.  8.  Juli  i8oa  au  Brühl 

bei  Wien    1  99 

Casanova  y  Eslorach,  Antonius,  geb.  9.  August  1847  in  Tortosa .  .  III  ffj 
CasiUar,  Juhn  W.,  gcb.  in  Ncwyork,  siudirte  in  Europa  1840,  er- 

ötfnctc  in  Newyork  ein  Atelier  1874   III  )7) 

QüUn,  I«an-Chjrles,  gcb.  in  Sanier,  Dep.  Pas-de-Calais  1841  ...  III  58^ 

Ctt\in,  M»»«-  M.,  Gemahlin  des  Vorigen   III  587 

Cfdiritr,  m,  Gustav  Olaf,  Frlir.  v.,  geb.  12.  April  184}  in  Stockholm  III  277 
Cedenlrom,  Tliurc,  Frhr.  v.,  geb.  sj.jLni  184)  auf  dem  Gute  Aryd 

III  Smaland,  l<.bt  in  .München  seit  1877   II  2)4 

Chabry,  Lcunce,  geb.  in  Bordeaux  i8)2   II  )8{ 

ChdImrrSj  G.  Paul,  geb  in  Montrosc  i8)6,  gest.  1878   III  5$I 

Cham,  {kmtdtc  de  NoQ  geb.  io  Paris  26.  Januar  1818,  gesL  daselbst 

6.  September  1879   II  57 

Chaplin,  Charles,  geb.  8.  Juni  182J  zu  Les  Andelys  (Eure),  gest. 

30.  Januar  1891  in  Paris   II  466 

Chardin.  Jean-Sim^on,  geb.  in  PMb  2.  November  1699,  gest.  daselbst 

6.  Dezember  1779   1  81 

CharlaniiKi.;  .Mcxel,  gcb.  1843,  lebt  seit  1869  in  Paris   III  ]6$ 

CharUt,  Nicolas-Toussaint,  geb.  in  Paris  20.  Dezember  1792  gest. 

daselbst  30.  October  1845   U  t04 

Chau,  Huiy,  gcb  :8io,  gest.  1879   III  ^73 

Qme,  William  M«rrit,  geb  18,19  zu  Franklin  Township  (Indiana)  III  40.1 
Chasseriau,  Thc'odorc,  geb.  in  Saintc-Barbe  de  Samana  (Mexiko) 

20.  September  1819,  jjcst  in  Paris  8.  October  1856   I  338 

Chaiit.  V'ictor  Joseph,  geb.  in  Pourcieux  (Rhone)  21.  Juli  1822  I  46) 
Clieca,  L  ipiano,  gcb.  \.  April  1860  in  Colmar  de  Oreja  (Provinz 

Madrid),  lebt  in  Paris   III  68 

Chtnavard,  Paul,  geb.  in  Lyon  o.  Dezember  1808   I  })8 

Ch/ret,  Jules,  Reb.  in  Paris  V-  Mai  1836   HI  31 

Chifriit.  G.u-t.ino,  geb.  1838  zu  Rcggio   III  86 

Chintruiil.  ,\ntoine,  geb.  in  Point-de-Vaux  1814,  gest.  daselbst  1873  II  384 

Chirico,  Gia.:omo  di,  geb.  in  Vennsa  184$,  lebt  in  Neapel  ....  III  8t 
Chodifwiecki ,  Daniel,  geb.  in  Danzig  16.  Octobcr  1726«  gest.  in 

Berlin  7.  Februar  i>oi   I  88 

Chruteuse»,  Gotfred,  gcb  23.  Juli  184$  in  Kopenhagen   III  23  j 

Omreh,  Frederick  E.,  geb.  14.  Märs  1826  zu  Hartford  (Connecticut)  III  372 

CittrJi,  Gnglielmo,  lebt  in  Venedig   III  89 

Claus,  Fmile,  geb.  18)9  in  Vyve  St.  Hloi  (Wcst-Fland.),  lebt  in  Brüssel  III  174 

Qays,  Paul  Jean,  ecb.  1810  zu  Brügge   III  169 

QemuU,  Luke,  geb.  in  Ulgham  bei  Morpcth,  8.  April  1781,  gest. 

in  Newcastle  on  Tync  9  Februar  1840   II  I06 

Coene,  Henri,  geb.  1798  zu  Neder*Bralicl  in  Belgien,  gm.  1866  in 

Brüssel  ,  II  18t 
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C^et,  L6oa,  geb.  29.  Auguit  1794  in  Friris,  gest  duelbst  20.  No- 
vember 1880   I  5  (o 

Coigiiet,  Jules,  geb.  in  Puis  2.  Dezember  1798,  g«st.  duelbst 

I.  April  1860     II  28) 

CoU,  Thomas,  geb.  in  England  1801,  gest.  1848   III  371 

CoU,  Vicai,  Rcb.  i8)|  ztt  Ponsmoutli,  gcst  6.  April  189)  inLmidon  in  144 

CtHütrt,  Marie,  ^'cb.  in  Brüssel  9.  Deiember  1S41.   III  169 

CeUtHs,  William,  geb.  in  London  18.  September  1788,  gest.  daMlbst 

17.  Februar  1847   II  88 

CeUinson,  James,  ^cb.  in  Maubfield  (NotttngluiiisiMfe)  182J,  gest.  in 

London  24.  Januar  18S4   11  486 

Comte,  Charles,  gib.  in  Lyor.  2;.  .\pril  1826   1  4{2 

CoiulabU,  jobn,  geb.  in  East  Bcrghoh  (Suflblk)  11.  Juni  1776,  gest. 

I.  April  1857  in  Hnmpstesd   1!  307 

Conslanl,  Bciijaniir.,  geb.  iH.  Juni  184J  in  Paris   I  571 

Conti,  Tito,  i;.b   iS,};  in  Florenz   III  84 

Coosemaiis,  j^sepli 'I  lu  odorL',  ge  h  in  Biüssel.  Ii  in  daselbst  .  III  168 
Cof!,\,  Jolni  Sinplcton,  geb.  in  Boston  (Amerika)  J.Juli  1737,  gest. 

in  I.ondii:i  9.  De/eniber  l8l$   II  70 

CorbtU.  iM.  R.,  lebt  in  London   III  146 

Coriuth,  Louis,  geb.  in  Tapiaa,  Ostpreussen,  at.  Juli  i8;8  ....  III  443 

Csmott,  Fernand,  geb.  in  Paris  24.  Dezember  184$   I  37) 

Cornelius,  Peter,  geb.  in  DOsseldorf  a;.  September  178;,  gest.  in 

Berlin  6.  Marz  1867   I  210 

Corol,  Camille,  geb.  in  Paris  30  Juli  1796,  ge.<it.  daselbst  23.  Fcb.  »875  II  348 

Cortfit,  Federigo,  geb.  in  Neapel  De/eniber  182^;  .....  III  8t 
Cotman,  John  Seil,  geb.  in  Norwicli  16.  Mai  1782,  gest.  in  London 

28.  JuU  t84a  .    II  )04 

Courhet,  Gustave,  geb.  in  Omans  (Fraoche  Comti),  10.  Juni  1819, 

gest.  )t.  Dezember  1877  in  La  Tour  de  Peiltz  bei  Vevey  .  .  II  4)0 

Caurttns,  Fran;-,  [;<.>.  in  Ternionde  21.  Febrii.ir  18^5  III  174 
Couture,  Thom.is,  gib.  in  Scnüs,  21.  Uezcmbcr  1815,  gest.  jo.  März 

1879  auf  seinem  -Schlosse  V'illicrs  le  Bei   I  }S' 

Coveitlry,  K.  M.  G.,  lebt  in  Glasgow   III  $64 

Cuc,  David,  geb.  in  Binoii^liain  29.  April  178),  gest.  in  Hwbouroe 

7.  Juni  i8$9   II  314 

Gw,  Kenyon,  lebt  in  NewTork   III  40) 

Ce^ens,  John  Robert,  geb.  1732  gest.  1799   II  306 

Crane,  Walter,  geb.  1845  in  Liverpool   III  509 

Crati-forJ,  Edmund  Tliörnton   III  34» 

Crauliall,  Joseph,  geb.  1860  in  Ijl.isgnw   III  564 

Crtsuick,  Tiiom.is,  geb.  in  ShefHelJ,  S'  Februar  l8lt,  gCSt.  in  Undcn 

Grove  (Bayswater)  28.  Dezember  1869   II  318 

Creme,  John ,  geb.  in  Morwicb  22.  Desember  1768,  gest.  datdbst 

22.  April  182  t   II  30] 

Crome,  John  Bcrnay,  geb.  in  Norwich  1792,  gest.  in  Great  Yarmouth 

iv  September  1842   II  304 

Cropiiy,  Jasptr  FranciN,  geb.  in  Staten,  Island,  18.  Februar  182 j  .  III  375 
Cruikihäftk,  George,  gib  27.  September  1793  in  London,  gest.  da^ 

selbst  I.  t-cbruar  1X78   II  23 

Daffingfr,  Moritz,  geb.  25.  Januar  1790  in  Wien,  gest.  22.  August 

1K49  da.se Ibsi   II  177 

Dagnan-liouvertt,  Pascal  Adolphe  Jean,  geb.  7.  Januar  in  Paris  185a  III  V) 

Dahl,  Mans,  geh.  19.  Februar  1849  zu  Hardangcr  (Norwegen),  lebt 

in  Berlin   II  241 

DcM,  Johann  Christian  Clausen,  geb.  in  Bergen  QfofwcgeiO  ^ 

bruar  1788,  gest.  in  Dresden  14.  OciODcr  1857  .......  II  a^i 
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DahUlrdm,  Karl  Andreas,  gest.  1869   III-  267 

Dttlhmo,  Edoardo,  fjcb.  in  Neapel  18  n   80 

Dallas,  Cnrio,  p^b  0  November  1820  in  Neapel,  gefallen  im  dän- 
ischen Kriüi;  ^i.  Dezember  i8jo   III  224 

Dahgttard,  Cliristcn,  geb.  3a  October  1824  su  Knbbesholin  bei 

Skive  auf  Jütland   III  220 

Diiiiun,-,  P.  E.,  geb.  in  Paris  20.  Februar  1847   III  4S 

ÜUHhauter,  Josef,  geb.  in  Wien  19,  August  180$,  gest.  daselbst 

4.  Mai  184$   II  178 

DantuU,  William  T.,  geb.  in  New- York  185},  Schüler  Munkacsys, 

lebt  5n  Paris   IM  380 

Dtiiiiiluiiii  i  ,  Jnliann  Gotiiried.  geb.  1 6S0  in  Sachsen,  kam  nach  Russ- 

land  1710,  gest.  in  Petersburg  17}?   III  J28 

DuHlan,  Edou.ird,  geb.  26.  August  i8  j8  in  Paris   III  )8 

Datibi)-ii\,  Charles  Frangois,  geb.  15.  Februar  1817  in  Paris,  gest. 

20.  Februar  1S78  daselbst   II  578 

DuibigMy,  J&ul,  geb.  9.  Juni  1846  ia  Paris,  gesu  im  Mai  1886  in 

Anvers  sur  (Mse   II  }8) 

Dauniii  r,  Honorc,  geb.  in  Marseille  26.  Februar  1808,  gest.  inVal- 

mandois  11.  Januar  1871^   II  47 

Dauphin,  E-,  geb.  in  Toulon  28.  November  1857   III  44 

David,  J.icques  Louis,  geb.  in  Paris  30.  August  1748,  gest.  in  Brüssel 

29.  Dezember  1825   I  1)4 

Davis,  Charles  H.,  lebt  in  Anicsburv,  Mass..  U.  S.  Amerika  ...      III  40t 

Dawsoti,  Henry,  geb.  in  HuW  181 1,  gest.  1878   II  318 

Dfhucoiirt,  I.ouis  Pliilibert,  geb.  in  Paris  15.  I"ebruar  1755,  gest.  in 

Bellevilic  22.  September  i8j2   .  II  45 

Ai. ((</'<.  Henri,  geb.  in  BiQMel  vj.  Jantiar  1799,  gest  in  Paria 

17,  October  1852                                                                .  I  589 

Decambi,  Alexandre,  geb.  ).  MäfS  t8o)  in  Paris,  gest.  a2.  August 

1860  in  Barbizon   II  Ip 

^fr'gg«'''  Prant,  geb.  jo.  April  18)5  zu  Dfllsacli  im  Pusterthal, 

lebt  in  München   II  234 

Dff;ai.  Hilaire-Germain  Edgard,  geb.  in  Paris  19.  Juli  i8j4  ....  II  6ji 
Dfi:<r.  Ernst,  geb.  in  Bockenheim  bei  Hannover  IJ«  April  1809, 

ßcsi.  27.  Januar  18S5  in  Düsseldorf   I  2J2 

De  fonijhf,  Gustave,  geb.  in  Courtrai  1S2S,  gest.  1895  in  Antwerpen  III  160 
Dfliicroix.  Eugine,  geb.  in  Cli.irenton  Saiut-Maurice  26.  April  1798, 

gest.  in  Paris  ij.  August  186}   I  )00 

Dtlaroehe,  Paul,  geb.  in  Paris  17.  Juli  1797,  gest.  daselbst  4.  No- 
vember 1856   I  14J 

Dehtiiiun,  Elie.  geb.  in  Nantes  12.  Juni  1828,  gest.  in  P.iris  5.  August 

iS*)i   1  )69 

D< /»!,',  .\lois,  geb.  in  Bozen,  Tirol  j.  .Mai  18 jt;        .   III  44S 

Di-maru,\  Jean  Louis,  geb.  in  Brüssel  »7J4,  gest.  in  BatignoUes  bei 

Paris  1829  ..                                                                I    99  II  )8s 

Denii,  Maurice,  geb.  in  Paris  185$    in  $93 

Diry,  Koloman,  geb.  in  Bacs  24.  April  1859   11  243 

Deshrimrs.  Jean,  geb.  in  Partt  38.  Mai  i8tj   II  384 

Dffnofff.  Alexandre,  geb.  in  Paris  2.  März  1805,  gest.  daselbst  )i.  Juli 

1882   II  284 

Dfs>:offf,  Blaise,  geb.  17.  Januar  i8jo  in  Paris   II  471 

Dttailk,  Edouard,  geb.  5.  October  1S48  in  Paris   II  I14 

DeUmaun,  Ludwig,  geb.  25.  Juli  1865  in  Adclbyc  bei  Hamburg    .  III  42$ 
Devhia.  .■\chiile,  geb.  6.  Februar  1800  in  Paris,  gest.  daselbst  25.  De- 
zember 1857   I  596 

üdiria,  Eugene,  geb.  in  Paris  180J ,  gest.  j.  Februar  186}  io  Pau  1  344 
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DnL'iiif^,  Thomas  William,  geb.  in  Bostoti   III  40J 

De  in>inf.  I.ievin,  '^i:b.  1X21  in  Gent,  gest.  ij  Mai  1880  in  Brüssel  III  lyj 
De  ll'iin.  iV'icT,  g(r;\  in  S:one,  Stnffordshirc  21.  Januar  1784,  gest. 

in  London  50.  Juni  18. 19   H  J17 

Dia:,  Sarchs  Virghio,  ^vb.  20.  August  1807  in  Bordeaux,  gest. 

15.  November  1876  in  Mentone   II  17» 

Diday.  l-'rans'ois,  geb.  in  Genf  i8t2,  gest.  daselbst  28.  November  1877  II  272 

Difz'.  Willielm,  geb.  17.  Januar  18(9  in  Baireuth,  lebt  in  München  II  $40 
Dill,  Ludwig,  geb.  in  Gernsbach  in  Baden  2.  Februar  1846,  lebt 

in  München   III  441 

Dillriis.  .Adolf,  Rcb.  in  (itnt  2.  fannar  1821,  qest.  Januar  1877 

Brüssel     II  184 

Üircks,  Carls  Edv.-.rd,  ^cb.  in  (Hiristiani.»  9.  Juni  i8jj  ......  III  )20 

Dissni,  Andrea!.  Edvard,  geb.  in  Modu  1844   III  }20 

Docharty,  Alex.  6r.«  lebt  in  Glasgow   in  $64 

Domiftiro.  Fnmdsco,  geb.  in  Valencia  1842,  lebt  daselbst   III  7) 

Dor^,  Gus'ave,  pch.  in  Burg  im  Elsass  6.  Janu.ir  1832,  gest.  in  Paris 

?5.  J.inr.ar  ifSS?   II  JJ 

Wil'.i.in)  Fettes,  geb.  in  Edinlnirg  1822,  j;es;.  liasclbst  1891  III  $49 

J)i>!i{tlU\  Louis,  geb.  1854  zu  Triebsccs  in  Neurorpommern  ...  II  270 

DiK^,  Thomas  Millie,  lebt  in  Glasgow   III  564 

Dratur,  JuleSj  geb.  in  Lit:ge  November  i&)t   II  59 

Drther,  Hdnricn  Frans,  geb.  in  Dresden  9.  Januar  1822,  gest. 

).  Aiigust  187  s  in  Anticoli  di  Campagna  bei  Rom   III  6tO 

Drieling,  Martin,  geb.  in  Obcrberght'im  im  Hisass  17)2,  gest.  in  Paris 

16.  April  1827   II  1 1 

Diihois,  Louis,  geb.  1X50  in  Hrusscl,  gest.  d.iselbst  2S.  April  1880.  III  158 

Diiloii,  Paul,  geb.  in  Nftgetu  s.ir  Seine  S    Juü  1S29,  lein  in  Paris  II 

Du  ChatUi,  I  rederic,  geb.  18)6  in  Leydeit,  lebt  im  Haag    ....  III 
Dueq,  Josephus  1  rauciscus,  geb.  1762  lu  Ledeghem  in  Westflandem, 

gest.  1829  in  Brügge   I  )8) 

Dürr.  Wilhelm,  geb.  in  Freiburg  (Breisgau)  i8)7   III  644 

Duiz,  I-rnest,  geb.  in  I'aris  S.  Marz  184^   III  59 

Üi<iihiiiri,-r,  George,  gci\  in  P.iris  i8^j   II  27 

lyViiilui.  Karl,  geb.  in  Stockliolui  iS:!>S,  j^est.  in  Düsseldorf  1866  II  239 

Diiprr,  Jules,  geb.  1812  in  Nantes,  gest.  7.  Okt.  1889  in  Paris  .  .  II  }68 

Diij^r,',  Julien,  geb.  in  Paris  17.  März  1851   III  148 

Duron,  Carolus,  geb.  4-  Juli  18 ;7  in  Lille   II  467 

Durand,  Asher  Brown,  geb.  in  JelTerson,  New-Jersey  2t.  August,  1791, 

arbeitete  bis  1877   III  574 

Dinrncck,  Frank,  geb,  in  Covington,  Ky.,  1848,  studirtc  in  München 

1^77   III  404 

Duviiiir,  Jean  Bernard,  geb.  in  Brügge  1762,  gest.  in  Paris  18J7  I  )8j 
Dycf.  William,  geb.  in  Aberdecn  19.  SqnemMr  1809»  gest.  in 

London  14.  Februar  1864   II  482 

Dyckmans,  Joseph  Laurens,  geb.  9.  August  i8tt  in  Liem,  gest. 

7.  Januar  1888  in  .Antwerpen   I  452 

i^ast,  Alfred,  geb.  i)  Deceniber  1849  in  Ketlering   III  146 

Eastlakf,  Sir  Charles  Lock,  gcb  in  l'lymouth  17.  NovemliCT  179)» 

gest.  in  Pisa  24-  Dezember  i86j  "   II  481 

Elton,  Wyatt,  geb.  in  Canada   III  $98 

FJ'iit'r.  l.ijJwii;.  geb.  in  Pest  l8)0,  lebt  da^l.•!b^t  .  .  II  24a 
lü-l;crsl>ii i;,  Ciirisioph  Wilhelm,  geb.  2   Jatuiar  17S5  /.u  \'arMa'.js  in 

Schleswig,  gest.  22.   Juli  iSjj  in  Kopenhagen   III  20t 

Eckcrsbtr^,  Johann  Theodor,  geb.  in  Uranunen  (Norwegen)  1832, 

gest.  bei  Sandviken  13.  luli  1870   III  J17 

Bekmmn,  Otto,  geb.  in  Hamburg  19.  November  186;   HI  442 
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Hdcidiiii,  Matthias  Heinrich  Eli.^s,  geb.  21.  Januar  180}  in  Greifs- 

w.ildc,  pcst.  2.J   Dtvcmbcr  185:   III  309 

EJfl/elt,  Albert,  ^tb.  in  llclsingfon  21.  Juli  i8$4   III  3a) 

Eähn^rr,  johaiin,  geb.  1741  in  Graz,  ffist.  in  München  iStg  ...  T  9a 
Edrij'^i-,  Hoiirv,  geb.  in  Paddington  August  1768,  gest.  in  Busbcv 

2 April  182I   II  i,cfi 

I^grn.  Karl,  geb.  I.  Oktober  1787  in  Neustrelitz»  gest.  24.  Juli  1863 

daselbst   I  198 

E^ot\>w.  .Mcxdt,  gd).  1776,  gest.    III  JJO 

Eich/eld,  Hermann,  geb.  27.  Februar  184^  in  Karlsruhe   III  442 

Ekemes,  lahti,  geb.  28.  September  1847  zu  Hof  in  Norwegen,  lebt 

in  München   III  jo6 

bk^röm.  Per,  pcb.  in  Ölaiid  1844    III  29»i 

EUiot,  Charles  I.orinp,  geb.  in  Ncw  York  ifiia,  ge«.  1868  ....  III  567 

F.ni{oi;ur<Ki-,            i;ib.  186:   III  56$ 

/',f/.  Owi  II,  g,.!..  27.  Dezember  1866  zu  Eibjcli  im  Odenwald  III  412 

Hiiethicl.  Mdklie,  geb.  in  Kopenhagen  1.  August  1852   HI  250 

Emtuber,  Karl,  geh.  in  Hof  16.  Dezember  1811,  gest.  in  München 

6.  Juü  1867   II  171 

Erdtflt.  Alois,  geb.  in  Herrogswalde  bei  Grotikau,  Oberschlesien, 

;    N'oveiii;  er  iS,!     .    III  44a 

hrihird,  Joh.iiiii    (.hristupli,   geb.  ;i.  Febru.ir  1795  in  Nürnberg, 

gest.  18  Januar  1822  in  Rom   II  \0 

Hricsoii,  J4)h.in,  geb.  18 jH,  lebt  in  Stockliolm   III  293 

Eschki,  W  ilhelm  Hermann,  geb.  6.  Mai  i8a|  in  Berlin   H  270 

liütilson,  Peter,  geb.  in  Skane  1820,  gest.  1872   II  241 

FMy.  William,  geb.  10.  März  1787  in  York.  gest.  daselbst  ti.  No- 
vember 1849   II  6a 

Fufft-n,  Prinz  von  Schweden,  gcb   186.),  studirte  in  Paris  18S7  — Sg  III  392 

/;\»;t"r,  Julius,  geb.  ^o.  Nuvuuber  |82>  in  Kupi.  nh.it.'en   III  217 

Exter,  Julius,  gcb  20.  September  186}  in  Ludwigslufen  am  Rliein 

Fabrfs,  Antonio,  geb.  in  Barcelona   III  74 

t'aed,  y^hn,  geb.  in  Kirkciuibrigliisliire  1.S20   III 

Faed,  Thomas,  geb.  in  Burley  Mill  (.Schottland)  1K2&,  lebt  in  London  III  344 
Fagerliii,  I-erdinand,  geb.  5.  Februar  182$  in  Stockholm,  lebt  in 

Düsseldorf   II  241 

Fakhiiiiit:,  Karl  Johan,  geb.  29.  November  1774  zu  Stora-Tuna 

(Dalarne),  gcit.  i.  Januar  1861  in  Stockholm   III  26$ 

Fairman,  James,  geb.  1826  in  Glasgow   III  373 

h'iinlin-l.atour,  Htini,  ^eb    i.).  ).ini  ai   1S56  zu  Grenoble         ...  III  47 

l\i!iiri,-l,  Jean  Haptiite,  geb.  m  HorvieauN  4  Juni  1X19   I  40; 

i\ivrttti\  (iiaconui,  geb.  in  Venedig  1819,  gest.  d.•selb^t  12  Juni  18K7  III  8a 
li,trtüt\,  ■riiomas,  gib.  in  bredcrikshold  27.  Dezentber  1802,  gest. 

i6  J.inuar  1^42  iti  München   HI  ?0! 

Ftddfrs,  Julius,  geb.  18^8   III  )$S 

FtdoUKc,  Paul,  geb.  ?2.  Juni  tSis  in  Moskau,  bis  1844  Oflizier,  gest. 

im  Irrsinn  14.  Nov.  1852   III  )4a 

Fehr,  Friedrich,  ueb.  1862  in  Werneck  in  Bayern  ........  III  442 

Fmdi,  Peter,  geh.  in  Wien,  4.  September  1796,  gest  daselbst 

28.  August  18 j2   II  178 

l-erra!:ulti,  Adollo,  kbt  in  .Mailand   III  86 

FfSzly,  Arp.id,  Übt  in  iiudapCbl   II  24a 

Ftufil.irl!,  .\:iscltii,  geb.  in  Speier  ta.  September  1829,  gest.  in 

Venedig  4>  Januar  1880   I  40> 

FitUiing.  Vandvke  Coplev,  geh,  in  Halif^ix  1787,  gest.  in  Hove  bei 

IMg!i;on  \.  Mar/    H  JO* 

iiidti,  Luke,  geb.  in  Lüudon  Üctobcr  1Ö44;   III  Jjo 


Digitized  by  Google 


57 


3^4 


KOMSTUItVEItZBICHMISS  7^3 

Rand  Seite 

Filijfini,  l'rancesco,  geb.  in  Brescia  November  iSjj   III  89 

Hrlt,  Waltlicr,  geb.  22.  August  i8$9  in  Breslau,  lebt  in  Münciien  III  44a 

Fisktr,  WUliam  Mark,  geb.  m  Amerika,  sdt  1877  in  London  ...  III  146 

Flamm,  .Mbcrt,  geb.  in  Köln  9.  April  182)  ....    II  376 

Flandrin,  Hippolyte,  geb.  in  Lyon  24.  März  1809,  gest.  in  Rom 

21.  M.ir/  i«64   I 

hU'iilriii.  P.iiil,  -^cb.  S.  Mai  i.Sii  in  I.you   II  2K.( 

/•7<i:.(/;ö .  ( lonst.-.miti,  g(.-i\  is^o,  iiuiltc'iS(M  seine  Chfistenmirtyrer, 

i8(>.t  die  i-ürstin  r.ir.il^aiiowa,  ^est.  1860   III  jj6 

/•7t  r<.  (  jrnllle,  geb.  1  >.  IVo.  1802  in  l'aris,  gest.  27.  Juni  1868  in  Annct  II  291 
Fiii!;i;ttt,  Gisbert,  gvb.  in  Köln  9.  Februar  181I1  gest  in  München 

}.  September  1860   II  197 

Flnggtii,  JivcC,  geb.  in  München  \.  April    I  442 

Forain,  J- 1. ,  lebt  in  P.iris   III  54 

l-crh'\  .\.  -Stanhnpe,  >;cl\  in  [.nnJon  iK,-  .    III  151 

/•"<>f  >/'<  r^',  Nils,  geb.  1H41  in  Riseberga  in  Skane    III  278 

I-Wisiii,  Victor,  geb.  18.16   UI  39; 

Forluny  v  Carbot  Mariano,  geb.  in  Reuss  bei  Barcelona  11.  Juni 

i8)8.  gest.  in  Rom  3i.  October  1874   III 

Fester,  Birket,  geb.  4.  Februar  1825  zu  North  Shields  (North- 

uniberland)  .   III  146 

Fmtimois.  Theodore,  geb.  m  Presles  1814,  ^tt.  in  Brössd  16.  Olito- 

ber  1.S71   in  \b\ 

Fragoudid,  JeaiiUonore,  geb.  /li  Gr.isse  itt  der  Provence  17.  Aprfl 

17^2,  gcM.  in  l'aris  22.  .-Kugust  i.'^ofi  ,   I 

Friin^ais,  Hran^ois  Louis,  geb.  17.  November  1S14  zu  PlombÜres  II 

FrediriCf  Lton,  geb.  in  Brässei  26.  September  iHjö   Itt  171 

Frei:;  Alexander,  lebt  in  Glasgow   III  504 

l'ri'iiil,  gcb  in  Dieu/o        .April  i^^ö?,  lebt  in  Paris     ......  III  }9 

Fricit,  J()a.;li:iii,  j;cL),  in  Herein  2|.  U.li  iSict   III  joj 

{■'ti,u.  UicharJ,  geb.  if<)4  in  Gunrn  iiiieii,  lebt  in  l!erli;i          ...  III  425 

h'rilli.  William  l'owcll,  geb.  1819  zu  .Studicy  bei  Kipon  (Vork&liirc)  II  yj 

Frii/ii-Smith,  Carl,  geb.  tSjy  in  Christiaiiia,  lebt  in  Weimar  ...  III  }o6 

Frölich,  Lorenz,  geb.  in  Kopcnhaecn  3}.  October  i8ao   III  2bo 

Froklieker,  Otto,  geb.  1840  in  Solothum,  gest.  in  München  1891  .  UI  408 
Fromentin,  Euge^ne,  geb.  in  La  Rochelle  24.  Ovtober  1820,  gest.  in 

Paris  27.  .'\ngust  1886   II  ij$ 

Ftt^fr,  Ikinrich,  geh.  in  Heiibronn  8.  Dezember  17}!,  gest.  in  Wien 

■).  November  t8i8   II  177 

Fiihrtih.  |()^eph,  geb.  in  Kntiau  9.  Februar  1800,  gest  in  Wien 

13.  Marz  1876   I  204 

Fisdi.  Heinrich,  geb.  in  ZOfich  7.  Februar  1741,  gest.  hi  Ptttney 

16.  April  1825   II  62 

Füller.  George,  geb.  in  Deerfield,  Mass.  1822,  gest.  1884   ....  III  {96 

hur;,-,  Cliaries  \V'.,  lebt  in  London   1(1  157 

Cr<iM,  Alois,  geb.  184  s  zu  Wies  im  Pitzthal  in  Tirol,  gest.  4.  Mint 

189)  in  München   II  3;t 

Gahrii'l,  Pnul  Joscph  Constantin,  geb.  in  Amsterdam  5.  Juli  1828, 

leb;  in  Scheveningen   III  197 

GdilltiiJ,  l  erditiand,  geb.  7.  Januar  t8}4  tai  Paris,  gest.  daselbst 

20    l.imi.ir  1.SS7   II  467 

Gaiiiibvrou^li,  riiunias,  geb.  in  Sudbury  Mai  1737,  gest  in  London 

2.  August  1788   I  3J 

Gatttklicnouf,  Stephan,  geb^  I779>  Stecher  und  Landschaftsmaler, 

gest.  1854   III  JS4 

Gallait,  Louis,  geb.  in  Totimay  10.  März  1810,  gest.  20.  November 

1887  in  Brüssel   I  189 
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Gandara,  Antonio,  geb.  In  Spanien,  lebt  in  Paris   HI  59) 

Gauermaun,  Friedrich,  geb.  /u  Miesenbach  in  Niederösterreiclt 

20.  September  1807,  gest.  in  Wien  7.  Juli  1863   II  180 

Giiinv)j;';'i;/.  I^n.u  M-irccl  ,       III  402 

Gauld,  Üaviii.  geb.  1866  in  Gl.isgow   HI  564 

Cavartii  (Su'.picc  Cniillaunic  c:hevailter),  geb.  in  Paris  ij.Jan.  1804, 

gcst  2;.  November  |866    II  49 

Gay,  Edward,  geb.  in  Irland  18)7,  studirte  seit  1862  unter  Schurtncr 

und  Lc!>sing,  arbeitete  seit  1867  in  New- York   III  )7] 

Gay,  Nikolaus,  <;eb.  i8y,  malte  1863  das  heil.  Abendmahl,  1873 

>Pctcr  ].  r.ii.1  sc-n  Sohn  AlexcK,  1875  Puschkin   III  V^i 

Gwv,  Walter,  gtl  m  Ho, ton  1846,  Schüler  von  Botmat,  lebt  in  Pdris  III  jN  j 
Cchmin-,  Chrisii.ui  D.iviJ,  gcb   in  Christiansfddl  1$.  Ociober  1777, 

gest.  in  Kopenhagen  15.  September  18p   III  200 

Gebhardt,  Eduard  von,  geb.  t).  Juni  1818  zu  St.  Joliann  (Esthlaad), 

lebt  in  Düsseldorf   III  6}4 

Gfdam,  Lorenz,  geb.  in  München  34.  November  1844,  gest.  daselbst 

27.  Dezember  188)   II  5)6 

Gt^frfftt,  Wilhelm  de,  geb.  in  Gothenburg  1844   II!  38j 

6.'/  .'.  Au-jst,  geb.  i;  tUtober  i8)j  in  WCkraburg,  gesL  ij.  De- 
zember 1868  in  München   II  JJ 

Grili,  EJtiardo,  geb.  in  Savona  5.  September  iS;:,  lebt  in  Floreni  III  84 
Giiu-lli.  Bonaventura,  geb.  in  Berlin  27.  September  1800,  gest.  in 

Weimar  1  j.  November  1868   I  I2J 

Genüer,  Günther,  geb.  in  Hamburg  28.  Februar  t8o),  gest.  daselbst 

28.  Mai  1884   11      36  j 

6eiis!,  r,  Martin,  geb.  9.  Mai  t8ii  in  Hamburg,  gest.  daselbst  15.  De- 

zeml  er  iSSi   II  265 

Cfiit:.  \\  ill  C  HI.  L^cb  1!)  Xeuruppin  9.  Dezember  1822,  gest.  in  Berlin 

27.  September  1890   II       i  fi 

Girard,  Fnmfois,  geb.  in  Rom  4.  Mai  1770,  gest.  in  Fuis  11.  Ja* 

nuar  18)7   i  260 

Gfrlcauh,  Tliiodore,  geb.  in  Rouen  26.  September  I79tt  gest.  in 

Paris  17.  Janu.ir  1834  II    )86    I  295 

(ii'nmf,  L^on,  ;,'cl\  in  Vesoul  1 1.  Mai  1834   I  450 

Cf rtfirr,  }oh.\v  \  illichii,  geb.  inB(»gerfoIic  la  Mai  1818,  gest.  29.  Mira 

187J  in  Kopenhagen   Iii  231 

Gerx'tx,  Hen:i,  ijeb.  in  Paris  1852   HI  )9 

Gfisner,  Salomon,  geb.  in  Zürich   1.  April  17  }0,  gest.  daselbst 

2.  März  1787   I  97 

Gifford,  Sandford  Robinson,  geb.  182}  in  Green(kld  bei  New-Yoric, 

gest.  28.  August  1880  in  Nc^r-York   III  J75 

Giffcr,!,  R.  Swaiii,  geb.  in  Naushon,  Mass.,  2;  DLvember  iS.jo  .  .  Hl  4OO 
Gic'ioiix,  l"ranvois  Kcv'is,  ^cb.  in  Lyon  1816,  arbeitete  von  1844 — 1870 

hl  .Amerika,  ge^t.  in  I  rankreicii  lK8j   III  }74 

Giiviix,  Jean,  jjeb.  in  Besaiivon  8.  Januar  1806   I  5Jj 

GiJlot,  Claude,  geb.  167;  in  Langres,  gest.  in  Paris  .|.  Mai  1722  .  .  1  69 
CjVyrdV,  James,  g«b.  1757  in  I.ancashiie,  gest.  t.  Juni  181 5  in  London  II  20 
Girt>dfi-Trioson,  Anne  Louis,  geb.  in  Montargis  5.  Januar  1767,  gest. 

in  P.iris  9.  De/eniber  iMz]   I  260 

Girliii.  Thomas,  geb.   in  Southwark,  18.  Februar  177},  gest.  in 

I.on.lon  1.  November  1802   II  }o6 

Glaizf,  Augaste,  geb.  i>.  Deccmber  18t;  in  Montpellier,  gest  1893  I  $45 
Gltichfn-Rmnvurm,  Ludwig  Frdherr  von.  geb.  35.  Oktober  1836  in 

Cireifeiistein  ob  BonnKinJ  in  Ba\ern,  lebt  in  Weimar  ....  III  429 
Gleyre,  Charles,  geb.  in  Chevillv  (Schweiz),  2.  Mai  1807,  gest. 

j.  Mai  1876  in  Paris  .  .  .   •   I  448 


KONSTLBtvnZBicinnss  j-^^ 

Band  Seile 

Goeneulte,  Robert,  lebt  in  Paris   III  )<) 

GottkaU,  lules,  g«b.  in  BrOssel  lo.  August  1844   Iii  16& 

Cola,  EtniKo,  ^b.  in  Mailand  18$ 2   III  89 

Got'Jdll,  Fredenck,  geb.  17.  Sept.  1823  in  London    »II  143 

Goui,  Francisco,  geb.  ^o.  März  1746  in  Fuendetodos  in  Aragonien, 

ecst.  15.  Mai  1828  in  Bordeaux    I  {j 

drall.  Anton,  geb.  in  W'iiitcrtluir  18.  November  1756,  gcst  23.  Juni 

181}  in  Dresden     I  91 

Giiilhiiu,  Pctcr,  geb.  l8}6  in  Edinburg,  lebt  in  London   III  J49 

Gralitini,  Toni,  ycb.  in  Edinburg,  lebt  in  London   III  5^0 

GrandvUlt,  Qean  Ignacc  Isidor  GirarA)  geb.  1$.  September  180}, 

gest.  in  Nancy  1847   IT  601 

Ciitiiii,  l-r.ins'ois-Marius ,  geb.  in  .\h  'noiicl'.cs  du  RliAne)  17.  De- 

/cn  bcr  1775,  gest.  daselbst  21.  Novcml'cr  iH.}9     ......  II  12 

6'r.j.    ,1  ,      Cli.irles  de  Sturm  vans,  geb.  1841  in  Breda   III  196 

Omy,  Henry  Feters,  geb.  in  New-York  2}.  Juni  1819,  gesl.  J877  .  III  570 

Gre'tf,  ]t3n  de,  geb.  t8)2  in  Brüssel.   'III  169 

Greintr,  Otto,  geb.  in  Leipzig  1871   III  6}4 

Gregory,  Edward  John,  geb.  ui  SouthamptOQ  i8jo   III  I47 

Grruzr.  Jean-ß.iptiste,  geb.  21.  August  172$  zu  Toumus  bei  Micon, 

gest.  in  Paris  21.  März  180J   I  76 

Cr, :  /f;,  .\lfred,  gcb.  in  ^ineuU  1827,  gest.  s*  Mai  189a  in  Saint* 

Mande                                                                               ,  II  59 

Grimfliiiiii,  Johannes  Martin  gcb.  15.  M.irz  1842   III  506 

Gripp,  Carlo,  (Ch.  Tronsensj,  gcb.  in  Tarbes  i8}0   II  59 

GrönvoU,  ßcrni,  geb.  in  Bergen,  lebt  in  Paris   III  306 

GrdnvM,  Marcus,  geb.  s>  JuU  184s  in  Bergen  (Norwegen),  Idit  in 

Mflnclien   III  306 

Crx^iil<>! ,  Vit.il  Je.m  de,  gcb   1820  in  Lennico,  St.  Qucntin,  gcst. 

1890  in  .Sciuerbceck-Brüsscl   Iii  i-j 

Grri'ili.  (leorg  Cbristopii,  geb.  1716,  kam  nach  Petersburg  1741, 

gest.  1749   Iii  }2» 

Gnu,  Antoine-Jean,  geb.  in  Paris  16.  März  1771,  gest.  in  Bas-Meudon 

2(.  Juni  i8)j   I  279 

Grmx,  Ciurles  de,  geboren  in  Comines  i8a$,  gestorben  in  Brüssel 

50.  Marz  1870   III  15) 

Giulziu  r,  Eduard,  geb.  26.  Mai  1S46  zu  Grosskarlowitz  bei  Oppeln, 

lebt  in  München   II  253 

Giijrdi,  Francesco,  geb.  in  Venedig  17:2,  gest.  daselbst  1795    .  .  1  98 

Gudf,  Hans  Frederik,  geb.  13.  Marz  1825  in  Ciiristiania   II  374 

Gttdi»,  Tlieodor,  geb.  i;.  August  1802  in  Paris,  gest.  10.  April 

1880  in  Boulogne-sur  Seine   II  455 

Guirin,  Kerre,  geb.  in  Paris  1 }.  März  1774,  gest.  in  Rom  16.  Juli  18)3  I  148 

Gugtnt,  Godefried,  gcb.  in  Hasselt  i&oi  ............  1  ;9i 

GuHliumH,  Gustave,  geb.  2).  Mira  1840  in  Par»,  gest.  daselbst 

14.  Marz  1887   II  I  }.s 

GurHlt,  Ludwig,  geb.  8.  Marz  1812  in  .Mtnna.  lein  i-i  Ikrlin  ...  II  265 

Guisou.;  Karl,  gcb.  184)       Havelberg,  lebt  in  München   II  5}i 

Gutherz,  Karl,  gcb.  1844  in  Schöftland  (Canton  Aaigau)   III  )7S 

Guthrit,  James,  geb.  i8s9  in  GlasjBOw   III  $$8 

Guys,  Constantin,  gest.  in  Paris  189a   II  $2 

Haanen,  Cecil  van,  geb.  }.  November  1844  in  Wien,  lebt  in  Venedig  III  391 
Haas,  Frederick  WiUiam  de,  geb.  in  Rotterdam  i8)0,  kam  nach 

New-York  1854,  gest.  tSSo   III  375 

Haas,  Joh.  Hub.  Leonardns  de,  geb.  1832  zu  Hedel,  Nordbrabam, 

lebt  in  Brüssel   III  196 

Hubermann,  Hugo  Frbr.  v.,  geb.  in  DÜlingen  14.  Jimi  1849  ....  III  4)6 


Digitized  by  Google 


KÜNSTLERVERZBICHNISS 

tni 

H.idert,  Philipp,  geb.  1 5.  September  1717  zu  Prenzlau  in  der  Ucker- 

iii.irck,  gest.  in  l-loreni;  28.  ApiU  1807   ' 

Häilol,  geh.  1855,  gest.  187.»   II 

Hiit;horf;,  August,  gcb  in  Güteborg  l8jJ,  lebt  seit  1875  in  Paris   .  III 

Häf,'oi,  'riK'oJor,  ßcb  24.  M.ii  1842  in  Däiucldorf,  lebt  in  Wdmar  III 

Ha^n,  Luiiwig  von,  geb.  25  November  1S20  in  Mfinchen  ....  I 

Haidir,  !<.ul.  <,'eb.  in  MüikIii.!!  fi.  Hebriinr  i)<4fi   H 

liiiiin  V.  llaüti ittsn,  ChribU>ph,  .«;esl.  ir.  Kurnbi.i,i  18J9   II 

Hävi:;:<'ii,  j.mies,  Rcb  in  Irland  18:9,              Philadelphia  1878   .  III 

Hamiltim,  James  Whitci.iw.  lebt  in  (iLisgow   III 

Hiimiiurshöi,      geb.  15.  Mai  1864   III 

Hanum,  Louis,  geb.  in  Ploulia  5.  Mai  iSll,  ge»t.  29.  Mm  16^4  in 

St  Rapiiael   I 

Hansen,  Carl  Frcdcrtk,  geb.  in  Stavanger  )0.  Januar  i'.t't  lebt  in 

Kopenhagen  '   III 

Hansen,  Hans  Nicol.ii,  >^eb.  in  Koptfili.igen  5.  M.ii  1.S35   III 

Hamen,  Koiistusuin,  ;^ci).  \.  November  1604  in  Rom,  gest.  27.  Mars 

I^8o  in  Kopenhagen   III 

HiUiiken.  Nils,  geb.  in  Rauen  (Norwegen)  37.  April  1855    ....  III 

Harbnrger,  Hdmund,  ^eb.  4.  April  1846  in  Eichstitt   II 

Harding,  Cliester.geb.  in  Conway  Massachusetts  1793,  gest.  in  Boston 

1.  April  1866   III 

HirJx.  DuJlcv  geb.  in  .Shetriekl  (Yodstiire)  15.  Januar  1866  ...  III 

harp'i:>iirf.  Henii,  geb.  28  Juli  1819  in  Valencicnnes   II 

Harrt, <-u.  .\lc\.iuje!,  i;.'b  in  l'hil.idclpbia,  Schfllcr  vonG^ömeund 

Basiien-Lepage,  lebt  in  Paris   III 

Hart,  Janics  M.,  geh  in  Kilmarnock,  Schottland,  1828,  studirte  1851 

in  Düsseldorf,  lebte  s«it  i8$6  in  New- York   III 

Hartwieh,  Heimann,  geb.  in  New- York  18s )   UI 

Harvey,  George,  geb.  1806,  gest.  22.  Januar  1876  in  Edinbnig  .  .  III 

Haselline,  Willi.mi  Stanlcv,  geb.  in  Philadelphia,  studirte  in  Düsseldorf  III 
Hauncin't'r.  Peter,  geb  in  Remscheid  l8.M9li  t8lO,  geit.  in  Dfisscl- 

dorf  16.  Dezember  i8$}  .  .  ,*   II 

Hasluud.  ü:to,  geb.  in  Kopenhagen  4.  November  184a   III 

Hitssam,  ChiiJe,  lebt  in  Ncw-York   III 

Robert,  geb.  27.  Mai  1857  in  Stuttgart,  lebt  daselbst  ...  III 
Haydon,  Benjamin  Robert,  geb.  in  Plymouth  36.  Januar  1786,  gest. 

In  London  22.  Juni  1846   II 

Heaphy.  Thomas,  geb.  in  London  29.  Dezember  1775,  gest.  daselbst 

19.  November  1855   II 

Ulbert,  liriiest,  '-nb.  ^.  November  1817  zu  Greroble   II 

HrJli)ix''r,  joh^n^•^  Karl  1692—1771   III 

Htffner,  Karl,  geb.  1849  in  Würzburg,  lebt  in  Florenz   III 

Heilbuth,  Ferdinand.,  geb.  1829  in  Haniburg,  gest.  19.  November 

1889  in  Parb  .    II! 

Htllquist.  Carl  Gustav,  geb.  iH;t  in  Kungsdr  (Schweden),  gest. 

Ii)  November  189t)  in  München                                  I     442  III 

Hth!;:i.  .Axel,  geb.  in  Kopenh.igen  11.  .April  1817        ......  III 

Heim,  Hein/.,  geb  in  Darmstadt  12  De/cniber  18,9   III 

Heine,  Thomas  Theodor,  geb.  in  Leip/ig  28.  Februar  1867  ....  III 

Himy,  Charles  Napier,  geb.  in  N'cwca&tieon  Tync  2$.  Mai  1841  III 
Henduhtl.  Albert,  geb.  9.  Juli  1834  in  Frankfurt  a.  M.,  gest.  daselbst 

22.  Oktober  1SS5   II 

//<vn'i/iv-.  Aiinlf,  geb.  in  Kempten  11.  Februar  1865   III 

Henken,  Gerk,  lebt  in  Voorburg  bei  Haag   III 

Henneberg,  Rudolf,  geb.  in  Braunscbweig  i\.  September  1826,  gest. 

daselbst  14.  September  1876   I 
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Htmur,  Jean-Jac<|ues,  -geb.  in  Bemweiler  im  Elsass  5.  NUr  1829  I  }63 

Henningsen,  Erik,  geb.  m  Kopenhagen  29.  Augiist  1855,  lebt  daselbst  III  250 

Henningsen,  Frantz,  geb.  in  Kopenhagen  2i.  Juni  1850   III  25a 

Hrnry,  Georj;e,  lebt  in  Glasgow    .   .    III  559 

Herhfrt.  )nh!i  Roger-.,  geb.  23.  J.inuar  1818  in  Maldon  (Hsscx)  .   .  II  4S1 

Hirl'st,  Thoiiias,  geb.  in  Hamburg  im  Juli  1848   HI  428 

Herkonur,  Hubert,  geb.  1849  zu  Waal  in  Bavcrn,  lebt  in^ London  III  118 

Hermans,  Charles,  geb.  17.  AufUSt  18)9  in  BrOssd   III  161 

Herrtpu,  Willem  Jacob,  I74)^i8a7   I  182 

HermMHti,  Carl,  geb.  in  Dresden  6.  Januar  1802,  ge^t.  in  Bertin 

jo.  April  1880     I  219 

Herrmann,  (>urt,  geb.  in  Merseburg  i.  Tebru.ir  185)   III  425 

Hi-rmaiin,  ll.uis,  geb.  '    'k'rlin  8.  Marz  iSjS    III  425 

Hi-rlrl,  .Allicrt,  geb.  19.      ^nl  184}  in  Berlin,  lebt  d.isclbit   ....  11  352 

Herlrriili,  Ludwig,  lebt  in  München   QI  441 

Hess,  Hein  icii,  geb.  19.  April  1798  in  Düsseldorf,  gest.  29.  Ibra 

186)  in  München                                                 .  I  sto 

Hut,  LiidwijE,  geb.  in  Zürich  16.  October  1760,  gest.  daselbst 

n.  Apr«  two   I  97 

Hess,  Peter,  geb.  29.  Juli  1792  in  DAsaeMoff,  gest.  4.  April  187t 

in  München   II  119 

Htsse,  Alex.mdre,  geb.  in  Paris  ja  September  1806,  gest  daselbst 

7.  August  1879   I  4)2 

Heyden,  Hubert  von,  geb.  in  Berlin,  lebt  in  München   III  442 

Heyerdahl,  Hans  Olaf,  geb.  in  Oalame  in  Schweden  8.  Juli  18S7, 

lebt  in  Christiania   III  310 

Hi-\m,U!s,  Joseph,  geb.  ii.  Juni  18^9  :n  Antwerpen   III  167 

lli,  rl-l)i  r.  iu«,  Otto,  i;el\  in  MenuiiniLien  28.  Juli  1859   III  442 

H/7i/r7''iJ"i/.  hrnst,  geb.  i«;  ?  zu  l-alkcnbcrj^  (N'iederlausitz),  lebt  in  Berlin  I  442 
llihli  brjuJt,  KduarJ ,  geb.   in  Dauzig  9.  September    1817,  gest. 

2s.  October  1868  in  Berlin   II  276 

Hildebraudt,  Theodor,  geb.  in  Stettin  2.  Juli  1804,  gest.  28.  Sep- 
tember T874  in  Düaeldorf                                            .  I  2)0 

Hitker,  Georg  (Christian,  geb.  in  Kopenhagen  j.  Juni  1807,  gest. 

1  \.  Januar  1875   II!  214 

/////,  Thom.1.1,  geb.  in  Birmingluiii  18:9,  kam  nach  Amerika   18  (i  III  570 

HjV/i'j/ri'm,  .VI.  Fer,  i8u>  — 182}  Professor  an  der  Stockholmer  Akademie  III  26$ 
Hills,  Robert,  geb.  in  IsHngton  26.  Juni  1769,  ge^  in  London 

14.  M.ii  18 II   II  77  }o6 

HiUensfu  rpr,  jotiann,  geb.  in  llaldenwang  bd  Kempten  1806,  gest. 

14.  Juni  1890  in  München  >  .   I  219 

fBrtk  du  Frfnet,  Rudolf,  f^b.  in  Gräfentonna  26.  Juli  1846.  ...  II  5}: 
Hitchci  ' ,  C    -    ,         Scp;.  i8)0  in  Providcncc  Rnode  Island  M.  S. 

Amen.-..»,  kui  m  li^niunJ  in  Holland   III  {85 

Hoecktr,  Faul,  geb.  11.  Ai:i;u>t  18^4  la  Oberlangenaa  in  der  Graf- 
schaft Glatz,  lebt  ni  .Manchen   III  4j9 

Hoeckerl,  Jean  Fredrik ,  geb.  in  Jonköping  iS.  AUfWt  l6»6,  gest 

in  Gotenborg  16.  September  1866   Hl  271 

Hoekel,  Adolf,  geb.  in  Olmfltz  l).        l8()   III  442 

Moese,  Jean  de  la,  geb.  1X46  in  St.  Jans  Molenbeeck  (Brüssel)  .  .  III  170 

Hoeteriks,  Emile,  geb.  185}  in  Brüssel   III  171 

Hoi;iiriti,  William,  geb.  in  London  10.  OeMnber  1697,  gest.  daselbst 

26.  October  1764   I  16 

Hokutai,  geb.  in  Yeddo  1760,  gest.  dasdbst  t).  April  1849   ...  II  601 

I!.'J!.!d\,  Henry,  lebt  in  London   III  508 

Hi'Ji,  Frank,  gcb,  in  Caniden  Town  4.  Juli  184$,  gest.  in  London 

31.  JuU  1888   lU  I}4 

Uiakn.  UoteM  Mtltni,  HL  47 
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Holnthfri;,  August,  geb.  i.  August  i8$  i  in  MOncbcn,  lebt  dasdbst  .  II  {42 

H&lsöe,  Carl,  geb.  31.  Dezember  1866   III  ajo 

Homer,  Winslow,  geb.  18)6  in  Boston   III  )9J 

Hook,  James  Clarke,  geb.  21.  November  1819  in  London  ....  III  144 
Htfpner,  John,  geb.  in  Whitecliapel  4.  April  17 5S,  gest.  in  London 

25,  Januar  iSiü   II  67 

Horuw^ky,  .Apollinaris,  tel'.  i8?;,  Schüler  C.il.iincs  und  AolicDbaciis  III  j)4 

Hornel!,  Edward,  lebt  in  Gl.isgo^v   III  {(9 

Hor<,-h,-!t,  Theodor,  geb.  in  München  16.  .Vlärz  1829,  gest.  dasdbst 

5.  .\pril  1870   II  120 

Horsiey,  John,  geb.  29.  Janiuir  1817  in  Brompton   II  48t 

HoughtoH,  Arthur  Boyd,  geb.  i8}6,  gest  aj.  November  187s.  .  .  II  141 

Hox.itt,  Samuel,  geb.  176:,  gcst  in  Somers  Town  1822   II  )o6 

HiihbarJ,  Richard  W.,  ^-eb   in  Middletown  C.t   III  57J 

Uuh.it,  Alfred,  geb.  a.S.  M.ir/;  1850  in  I,i;it;cli    ...    III  171 

Hühner,  Carl,  geb.  17.  Juni  i8i.j  in  Kmiigsberg  (.Preusscn),  gest. 

S.  Desember  1879  in  DQsscldurf   II  198 

Hühner,  Julias,  geb.  27.  |aniur  1806  «u  Ods  in  Schlesien,  gest. 

7.  November  1882  in  Loschwitz  bd  Dresden   I  2)1 

Huei,  Paul,  geb.  ).  October  1804  in  Paris,  gest.  9.  Januar  1869 

dasdbst   II  292 

Huchf,  Arthur,  geb.  1852  in  London   III  )06 

//•(;'('.  Victor,  geb.  26.  Februar  1802  in  Besancon,  gest.  22.  Mai 

18S5  in  Paris     II  287 

Htimtiirl,  Theodor,  geb.  in  Schlicrsce  1$.  November  1864   ....  III  442 

Hunt,  William  Molnian,  geb.  1827  in  London                             .  II  492 

Hunt,  William  Morris,  geb.  1824  <u  firattleborough  (Amerika^ 

gest.  1879   III  J74 

ffini!,-r,  Colin,  geb.  in  Glasgow  1842   III 

Hunliiti:!i-ii,  Daniel,  geb.  in  New  ^'ork  I.J-  Oktober  1816   III  570 

Iniprni,  Josse,  geh.  iSjo  in  Uiüssel   III  171 

InchholJ,  John  W  .  geb.  in  Lecds  i8}0,  ge.st,  da.selhsi  188S       .  III  1  |6 

Induno,  Cirolanii),  geb.  1827  in  Mailand,  gest.  Januar  1891  dasclb&t  III  Hi 
ingrrs,  Jean-Auguste  Doniinioiie,  geb.  in  Monieuban  29.  Aagust 

■7K0,  gest.  in  Paris  14.  Januar  1867.   I  }I9 

Innes,  George,  geb.  in  Kewburgh  N.  Y.  1.  Mai  182$   III  {96 

Inu/i,  George,  d.  J,  .iuf  den  Ausstellungen  vertreten  seit  1877  .  .  Ul  402 
Irminger,  \aldeniar  Henrik  Nicolaj,  geb.  in  Kopenhagen  29  De- 
zember i8)0   in  2SO 

luil'fy,  Hu^cne,  geb.  in  Paris  22.  Juli  180},  gest.  da.selb.st  27.  .-Xpril 

1.H86    I  $J4 

Israch,  Joscl,  geb.  27.  Januar  1824  in  Groeningen  in  Nordbolland, 

lebt  im  Haag   III  l8t 

Israels,  Isaak,  Sohn  des  Vorigen,  lebt  im  Haag   III  19t 

lUenbäch,  Frau/,  geb.  18.  .April  1815  in  Konigswinter,  gest.  l.  De- 

aember  1879  iti  Uuiseldorf .   I  2^2 

huanow,  .Alexander,  geb.  1806,  gest.  an  der  Cholera  \.  Juli  i8}8  .  III  n& 

/ttiMM(f,Andreas,VaterdesVorigen,geb.i775,gest.anderCnolerai848  III  ))o 

Jadion,  John,  geb.  }i.  M.)!  1778  in  Lastingham  (Yorkshire),  gest. 

I.  Juni  i8ii  in  London   II  67 

Jaromh-H.'.ul,  George  Percy,  geh.  in  Redhill  (Surrevi  Juli  1857  .  III  151 
.'/'-/ii  i  /'i,  Jacques  .Mbert  Michel,  geb.  in  .Antwerpen   19.  Mai 

1812,  gest.  1S80   III  162 

Jacoby,  Valerius,  geb.  i8{4>  nialtc  1861  den  «Halt  der  Arrestanten«, 

1869  die  Gefangennahme  Bircns   «   III  564 

Jaeque,  Charles,  geb.  in  V»m  2).  Mal  18t)   II  192 
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Jiiititi,  Louis  Godcfroy,  geb.  in  Paris  30.  luni  1805  

Janko,  Johann,  geb.  in  Töt-KonUös,  UngaiD,  18}  )t  in  Budaoest 
jeanrM.  Philippe  Auguste,  geb.  in  Boulogoe  sar  Mer  10.  i8tc^ 

gest.  in  Paris  1877  

Jeaurat,  Htienne,  geb.  in  Paris  9.  Februar  1699,  gest.  in  Versailles 

I  j.  Üetcmbcr  1789  

Jfiiffii,  Karl,  geb.  22.  November  1851  

Jgricihiu-lkuiiiitinii,  Elisabeth,  geb.  in  Warscban  XJ.  November  1819, 

gest.  II.  Juli  1881  in  Kopenlugen  

Jtrnbrri:.  August,  geb.  16.  September  1836  in  Stockholm,  lebt  bi 

Düsseldorf  

jernhfrs;.  Olaf,  geb.  in  DCnseldorf  2).  Mai  1855   

J,-ni,l,'rff,  Av.^v.st,  geb.  in  Oldenburg  25.  Januar  1846  

jimeiuz,  1.  H.is,  geb.  in  Sevilla  184s  " 

J^MMnot.  AlfrLJ,  geb.  21.  Min  1800  in  Offenbach,  g«sb  in  Paris 

7.  Üc/cmbcr  1837  

Joltansen,  Viggo,  geb.  in  Kopenhagen  31.  Januar  18^1  

Jonghe,  Gustav  de,  geb.  1828  in  Courtrai,  gest.  Februar  1895  in 

Antw-erpen  

Jonghe,  Jean  Biptistc  de,  geb.  in  Courtrai  8.  Januar  178$,  gest.  in 

Brüssel  1844  

JmgkinJ.  Johann-Barthold,  geb.    1819   in  Latrop  bei  Rotterdam, 

gest.  1891  in  Cöte-Saint  Andr^  (Isere)  '  

Joors,  Kugcnc,  geb.  i8so  ni  Borgeihout  bei  Antwerpen,  lebt  in 

Antwerpen  

Jordan.  Rudolf,  geb.  4.  Mai  i8to  in  Berlin,  gest.  »6.  Män  1887  in 

Düsseldorf  

Joseph. um,  Ernst,  geb.  in  Stocliholm  1851  .  .  

Jiiil,  Jens,  geb.  in  Gamborg  12.  Mai  1745,  gest.  27.  Dezember  1802 

Kämpßrr^  Eduard,  geb.  i}.  Mai  i8i9     Münster,  Westfalen,  lebt 
III  Mflnchen  

Kiifp<s,  Alfred,  lebt  in  New- York  

Kithlr,;iiii,  Leopold  Graf  v.,  geb.  aj.  Mai  18$$  in  Düsseldorf  .  . 
Kah-ir<n!l:.  Stanislau.s  Gr.\{  v.,  geb.  24.  Dezember  1 82 1  au  Kocmio 

(Posen),  lebt  in  München   .      .  . 

KaUmorgeii,  Friedrich,  geb.  in  .\ltona  i;.  November  l8j6  .  .  .  . 
Kameke,  Otto  von,  geb.  2.  Februar  1829  zu  Stolp  in  Pommern, 

lebt  in  Berlin  '.  . 

Kampf,  Arthur,  geb.  in  Aachen  26.  September  1864  

KanolJt,  Edmund,  geh  i;.  Mirz  iH.|)  in  Grossrudestedt  (Sachseo- 

Weiniar),  lebt  in  Karlsruhe   

Knpkoic,  Jacob,  geb.  i8«6,  gest.  i8)4  

Kalf,  licrmann  tcn.,  geb.  16.  Februar  1822  im  Ha.ig,  lebt  ti.isclbst 
Kaufmann,  .\ngclika,  geb.  30.  Octulur  1741  in  Chur,  gest.  in  Rom 

5.  November  1807  

KauffnuHH,  Hermann,  geb.  in  Hamburg  7.  November  1808,  gest. 

daselbst  24.  Mai  1889  

Kaufmann,  Hugo,  geb.  7.  August  1844  in  Hamburg,  lebt  in  MOilchen 
Kauihai-Ii,  Fr.  Aug.,  geb.  2.  Juni  1850  in  Hannover,  lebt  in  Mflncfaen 
Kaulhach,  Wilhelm,  geb.  in  Arolsen  13.  OctobcT  1805,  gest.  in 

München  7.  April  1874  '  .  . 

Keenf.  Charles,  geb.  ta  Homsejr  bd  London  1823,  gest.  in  Lon- 
don 1880  

Kehren,  ]qx{,  geb.  )o.  Mai  1817  in  HOlchrath,  gest.  la.  Mai  1880 

in  Düsseldori  .   

Kdler,  Albert,  geb.  27.  Apnl  ;.S4)  zu  Gais  In  der  Schweb  .  .  . .. 
Ktiler,  Wilhehn,  geb.  in  Kentlii^en  2.  Februar  1854  •  •  *  •  •  >  - 
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Kennedy,  Wflliam,  geb.  in  Glasgow  1860   TU  j6) 

KniietC  ].  [■.,  geb.  in  Chcslurf,  Ct.  iHiS,  gest.  iH-^   III  173 

Keyzer,  NicaiiC  de,  geb.  in  ÜJiitvliet  26.  Aufj.  1Ö13,  f.;i.st.  in  Ant- 
werpen 16.  Juli  1887   I  387 

Khnopff,  Fcrnind,  geb.  12.  September  i8j8  iu  Grembergcn,  West- 

fl.indern   III  600 

Kitderich,  Paul,  1809 — iSjo   1  2)4 

Kielland,  Kitty,  geb.  in  Stavanger,  3.  October  1844   III  3x0 

Kindborg,  John,  geb.  1861   III  293 

Kindermans,  Jean  Baptiste,  geb.  in  Antwerpen  1805,  gest.  1876.  .  III  16} 
Kimer,  Johann,  gcb  in  l'urtwangen  in  Boden  24.  Juni  1806^  gest. 

daselb>t  19.  November  1866   II  171 

Kit^ittisky,  Orcst.  eigentlich  Schwalbe  (Kiprcnsky  wegen  des  G«« 

burt.sori$  Koponc)  geb.  17»;,  gest.  l8{6   III  310 

Killirlstii,  Theodor,  geb.  in  Kcragero  iNorwcgcn;  aj.  April  l8$7  .  III  )2i 
Kkiu,  Joliaon  Adam,  seb.  in  NOroberg  24.  November  1792,  gesc 

in  München  2t.  Mai  187 j   II  }0 

K!iiti:er,  Max,  geb.  18.  Fcbni.ir  :S;6  in  I.cip?i;;  ,  ...  III  65I 
Klitilnil'i-ii^,  Johannes  Christian  Kare),  geb.  im  Haag  1852,  lebt 

in  AinstcrJ.im   III  196 

KloJt,  Baron  von  Jurgensburg,  geb.  i8?2    III  ]J4 

Knaus.  I.ouis,  geb.  J.  October  1829  in  Wiesbaden,  lebt  in  Berlin  .  II  213 
Knigkl,  Daniel  Rtdgway,  geb.  in  PhilaJelplii«,  studirte  seit  1872  in 

Paris  unter  Gleyre  utid  Meissonler,  lebt  in  Poissy   III  402 

KtUght,  Joseph,  lebt  in  London   III  i-t? 

Knitte,  Otto,  geb.  10.  September  iBja  in  Osnabrück,  lebt  in  Berlin  I  417 

Kuyff,  Alfred  de,  geb.  in  Brüssel   III  164 

Kobell,  Wilhelm,  geb.  6.  .April  1766  in  M.iiinheim ,  gest.  15.  Juli 

iH;-,  in  München      II  149 

Koch,  Joseph  .Anton,  geb.  in  Obergioeln  bei  ülbigcnalp  im  Lech- 

thalv  27.  Juli  1768,  gest.  in  Rom  12.  Janaar  1839    .....  11  249 

Köbke,  Cliristen,  geb.  in  Kopenliagen  a6.Mai  1810,  gest. 7.  Februar  1848  III  22) 
KoeMrr,  Chrisii.m,  geb.  19.  Oktober  1809  in  Werben  (Altmark), 

gest.  }0-  Januar  1861  in  Montpellier   I  3}2 

Kodili-r,  Robert,  geb.  in  MiKvaukec  l8)4,  lebt  in  München  ....  III  392 
Koekock,  Bernard  Cornelius,  geb.  in  Middelburg  Ii.  Oktober  1B03, 

gest.  S-  April  I862  m  Cleve   III  177 

KMg,  Hofo,  geb.  in  Dresden  i3.  Mai  1856   III  443 

Körner,  Emst,  gcbw  ).  November  1846  zu  Siibbc  bei  Marienwerder  II  276 

Koldeweii,  Bemard  Marie,  geb.  in  Dordrecht  2).  November  1839  .  III  I96 

Kdstoe,  rrederik,  geb.  j.  März  1860  in  Hongsund,  lebt  in  Bergen  III  310 

Koroknyai,  Otto,  geb.  in  Ungarn,  lebt  in  Paris   II  242 

Korsii.-hin,  Alexei,  geb.  i8){,  mähe  1861  seinen  »Betrunkenen 

1  .inulienv.Ut-r«    III  548 

h\i\i.!ill,  .Anders,  geb.  27.  November  tSji  zu  Stockholm  II  240 

Kotzfhue,  .Alexander,  Sohn  des  Dichters,  geb.  1815,  gest            .  .  III  JJO 

/v'.n;w/(  ;;  >iy,  Paul,  geb.  184?   III  303 

Krafl,  Julian  August,  geb.  in  Altona  26.  April  1798,  gest.  in  Rom 

29.  Dezember  1829   III  214 

Knifft,  Per,  arbeitete  um  1830  in  Stockholm   III  264 

Kiatji,  Peter,  geb.  zu  Hanau  15.  September  1780,  gest.  in  Wien 

28.  Oktober  i8$6   II  177 

Kramikoi,  Jwan,  geb.  1837,  gest.  1887   III  3j6 

Kretizchmer,  Hermann,  geb.  1811  in  Anklam,  gest.  5.  Februar  1890 

in  Berlin   II  141 

Kreuger,  Nils.  geb.  1838,  Schulet  von  Persius  in  Stockholm  und 

Laiuens  in  Paris   III  89t 
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Kroener,  Christian,  geb.  ).  Febrmr  t8)S  in  Rimelen,  lebt  in  DQsseldorf  III  428 

Kroh^,  Christian,  geh.  in  ChrMtiania  15.  August  iS;:,  Itl-t  ii:  Rcün  III  )lo 
Kronbfrg,  Julius,  geb.  11.  Dezember  i8jo  in  K^rUkrüOJ,  lebt  lu 

Stockholm   III  375 

Kroutkin,  Johann,  geb.  1858   III  29) 

Krcyer,  Peter  Severin,  geb.  in  Stavanger  34.  Juni  185 1   IH  2)8 

Krüger,  Franz,  geb.  in  Radegast  ).  September  1797,  gest.  in  Berlin 

2J.  Januar  1857   II  120 

Kruuman  van  Elten,  H.  D,  gebt  14.  November  1829  in  Allutuur 

(Noidholland),  lebt  in  New-York   III  574 

Kr\'shtl:ky  Konstantin,  geb.  1858   III  ]65 

Ktihifr u-ltky,  Frich,  geb.  in  Franckensiein,  Schlesien,  10.  Juni  i8$4  III  442 

Kuchler,  Albert,  geb.  2.  Mai  1805  2U  Kopenhagen   III  209 

Kuehl,  Gotthard,  geb.  iSsi  in  Lübeck,  lebt  in  München   III  4)8 

Kuindshi,  Archip,  geb.  1842   III  )55 

KuUtf  Axel,  geb.  1846,  studirte  187$— 80  in  DQsseldorf,  1880^8) 

in  Riris,  lebt  in  Stockholm   Hl  296 

Kurzhaufr,  K.luar<l,  j^cb  ii:  Wien  a.  März  1840,  gest.  in  München 

t  V  Januar  1879   II  3)3 

Kiischr!.  Max,  lebt  in  München   III  44s 

KuyttnbrtnLer,  Martin,  geb.  1816,  gest.  iSjo   III  178 

Kyim,  Peter  Vilbdm  lurl,  geb.  )o.  Mirx  1819  In  Kopenhagen  .  .  III  aa( 

Lafrfitun,  Nikl.is  geo.  Lavidnce,  geb.  in  Stockholm  1746,  gest 

daselbst  1808   III  26} 

Lagorio,  Leone,  geb.  in  der  Krim  1826    ...                            .  III  354 

L'AllftnanJ,  Frit/.,  geb.  in  Hanau  1812,  gest.  in  Wien  30.  Sept.  it66  II  178 

Lambtfl,  Eugene,  geb.  in  Paris  24.  September  1825   II  {92 

Lambreektt,  Jean  fi«ptiste,  geb.  1819  in  Antwcfpo^  geat  188}  in 

Schaerbeeck  (Brflssel)   III  169 

J am!rc:hls,  Jean  Frangois  Alois,  geb.  1825  in  Löwen   III  169 

Limhrichs,  Edmond  Alphons  Charles,  geb  i8)o  in  St.  Joost  ten  Oodc 

(Bfu.sel),  lebt  daselb.st  ,  .  III  175 

Lamorinihe,  Franfois,  geb.  28.  April  1828  in  Antwerpen  ....  Iii  16} 
Lan^,  Johann  Baptist  geb.  )i.  Januar  i7{i  In  Romcao  (Tirol),  gest. 

21.  Februar  i8}0  in  Wien  .   II  177 

Lernten,  Auguste,  geb.  16.  Dezember  18)6  in  Saint  Claude  ...  II  992 
iancret,  Nicolas,  geb.  in   Paris   24.  Januar  1690,  gest.  daselbst 

14  Dezember  1743   I  72 

LanJsffr,  Edwin,  geb.  m  London  7.  Min  1802,  gest.  daselbst  1.  Ok> 

tober  1875   II  7) 

Lang,  Heinrich,  geb.  24.  Apifl  18)8  in  Regensbaq(,  gest.  in  Mfincben 

8.  Juli  1891   II  121 

LangenmanUl,  Ludwig  von,  gd».  4.  April  i8j4  in  Kelheiro  ....  I  44a 

Langhamnur,  Arthur,  geb.  in  Lbtzen  6.  Juli  1855....        ..  III  442 

Larsftt,  Emanuel,  geb.  in  Kopenhagen  15.  September  1823,  gest. 

2|.  September  1859            .    III  226 

Larsii'it,  Carl,  geb.  in  .Stockholm  iS^;     ,   III  298 

Li^l^^i<>i.  .M.ir^i;s,  geb.  182,  in  .\tvidaberg,  gest.  in  London  1864  .  III  2;8 

Länder,  Robert  Scott,  f^eb.  in  Fdiiiburgh  !«>},  gest.  1869  ....  III  }44 

Lauttrs,  l\nil,  geb.  i.vi6,  gest.  in  Brüssel  187$   III  162 

Laurens,  )ean  Paul,  geb.  2Q.  März  i8}8  in  Foorquevcaua  bei  Touloust  I  }77 

Laviry,  John,  geb.  1858  in  Glasgow   III  jj» 

Laur,iu-(  .  Thomas,  geb.  in  Bristol  4.   1769,  gest.  in.  London 

7.  Januar  i8?o   II  65 

Lau'<oti,  Cecil,  geb.  in  Wdlingion  (Shropabire)  i85i,gest.  inLondon 

II.  Juni  1882   III  144 

UadtTf  Benjamin  ^KßUiasi,  geb.  in  Wcncester  1831   III  146 
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l.(hfdm.-,  Michael,  geb.  in  Dorpat  1815,  gest.  in  Neapel  an  der 

Clioiera  18)7   UI  JJ} 

Lfhrun,  Elisabeth -Louise  Vigcc-,  geb.  in  Paris  16.  April  1755,  gest. 

daselbst  30.  Mär/.  1842   I  129 

Lfhschet,  Karl  August,  geh.  1800  in  Schmigel  in  Preussisch  Polen, 

gest.  jj.  Juni  1877  in  München   II  )) 

Lueh.  lohn,  geb.  18 17  in  London,  gest.  daselbst  29.  Octobcr  1864  11  2( 
£,««mtfn5,  Egide  Fransoii,  geb.  18)9  in  Antwerpen,  gest.  i876  dasdbst  III  170 
Lumputten,  Frans  van,  geb.  iSjo  in  Werchter  bei  Löwen,  lebt  in 

Antwerpen   III  IÄ9 

Ltfibure,  Jules,  gtb.  in  Tournjn  (Seine  et  Mame)  14  .Marz  1834  I  }6i 
LHlft,  Wilhelm,  geb.  in  Köln  26.  Octobcr  1846,  lebt  in  Aibling  II  J51 
Ltighton,  Sir  Frederick,  geb.  ).  DexCDlbcr  1830  in  ScarbOTOUgn 

(Yorkshirc),  lebt  in  London   III  98 

LtisHkav,  Walter,  geb.  in  Bromberg  t$.  October  186$   III  425 

JMeux.  Adolphe,  ßeb.  1 5.  November  1812  in  Paris,gest.  daselbst  1891       II  19s 

Lemoch,  Carl,  geb.  1841   III 

Li'  Müiti,\  Fnuisüis,  geb.  in  Paris  1688,  got.  dasclb-.!  1757  ...  .        I  7J 
Lenbach,  Fr.inz,  geb.  13.  Dezember  i8}6  in  .Sclirobenhauscn  in  Ober- 
baiern,  lein  in  München   II  (46 

Len$,  Andreas  Cornelis,  geb.  31.  März  1739  in  Antwerpen,  gest. 

30  März  1822  in  Brüssel   I  )8S 

Lt  FintUviu,  Eugine,  geb.  }i.  Juli  1806  in  Paris,  gest.  in  Auieuü 

6.  August  1870   n  4f{ 

Lf  Prince,  Jcai)-B.iptiste,  1731 — 1781   I  86 

Lepsiiis.  Rcinholi!,  v.i:b.  in  Ikrlin  14.  Juni  1857   III  425 

Lerchi-,  V'inctnt  .Stolicnberg ,  geb.  5.  Septetubci  iSjy  ii:  Tönsbcrg 

(Norwegen),  ^'cst.  in  Düsseldorf  28.  Dezember  i8g2   111  JOJ 

Llüit,  Charles  Robert,  geb.  in  Clerkenwcll  11.  October  1794,  lebte 

1799— 181 1  in  Amerika,  gest.  in  London  t.  Mai  18)9  .  ...  II  9t 
Ltäit,  George,  geb.  2.  Juli  18 in  London,  lebt  dasdbst  ....  III  i}0 
Letsingt  Carl  Friedrich,  geb.  15.  Februar  1808  in  Breslau,  gest 

4.  Juni  j88o  in  Karlsruhe  I    23,  430       II  2$J 

LiuUe.  I;n,.uiuil.  geb.  24.  Mai  1816  in  Gmund  in  Württemberg, 

gest.  iS.  Juli  1868  in  Washington    ........     1    442  Hl 

Leu-if,  lohn  Frederick,  geb.  in  London  14.  Juli  1805, gcst.  inWa1ton«n* 

Thames  ij.  August  1876   II  142 

Lciiitan,  Isaak,  stellt  seit  1884  bei  den  1  Wanderern«  aus   ....     Hl      35 S 

LemUht  geb.  17 15,  gest.  1822   Ul  328 

Ltys,  Hendnlr,  geb.  18.  Februar  1815  in  Antwerpen,  gest.  daselbst 

26.  August  1869   I  4J> 

Lheninltr.  LtSin ,  ßeb.   ^.  Juli  18  )  (  in  Motu  St.  PtTc  (.Msnc)  bei 

Cliäa-aii  rii:cn  V,  lebt  in  l'.iris   III  3} 

Liebfriuaiin,  Max,  geb.  29.  Juli  1849  in  Berlin,  lebt  daselbst  ...  III  41  < 
LUr,  Adolf,  geb.  21.  Mai  1827  so  Hcrrenhut,  gest.  ja  September 

1882  in  Briien   Hl  408 

Litxtnmeytr,  Alexander,  geb.  34.  Januar  18)9  in  Raab  (Ungarn),  lebt 

in  München     I  44> 

Liljffors,  Bruno,  geb.  1860,  lebt  in  Upsala   III  294 

nii,  Amalia,  geh.  1814  m  Stockholm,  gest.  daselbst  27.  De- 

zemher  1891   lU  368 

Linden,  Feli.\  !er,  geb.  12.  August  1836  in  Lodelinsart  (Hennegau)  III  171 
Lindemchmü,  Wilhelm  senior,  geb.  in  Mainz  12.  Man  1806,  gest. 

in  Mönchen  t2.  März  184S   I  219 

Lindfn^chmit,  Wilhelm,  geb.  in  .München  2a  Juni  1839!,  Icbtdasdbst  I  442 

Undholm,  Lorenz  August,  geb.  in  Stocidiolm  1819   Iii  368 

UmimM,  Axe^  geb.  1848,  studiite  hi  Parb  187s— 1880   Ul  29} 
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Umull,  John,  geb.  in  Bloomabury  i&  Juni  1792,  gest  in  Redstone 

20.  Januar  1882   II  }i8 

Liotard,  Jean-Etienne,  geb.  22.  Deiember  1702  in  Genf,  gest  da« 

Stflbst  13.  Januar  1789    I  72 

Liffi,  Kich.ird,  geb.  in  Berlin  26.  October  i8$7   III  442 

l.iK-li,-i-,  Carl,  geb.  in  Flensburg  21.  November  185 1   III  a$4 

/-c'///,-,  Ludwij^,  geb.  21.  Juni  1845  zu  Darmstadt   II  541 

l.t\fsJuil,  Walter,  lebt  in  London   III  i)0 

Long,  Edwin,  lebt  in  London   II  481 

LoHghi,  Pietro,  geb.  in  Venedig  1702,  gest.  daselbst  1762   I  86 

Lonza,  Antonio,  ^eb.  1846  in  Triest,  lebt  in  Venedig   III  84 

Lorti^eH.  Christian  August,  seb.  in  Sdnderiwrg  10.  August  1749, 

gest  in  Kopenhagen  8.  Mai  1828   III  212 

Lossfnko,  Anton,  geb.  17  J7.  SchQler  Rotaris  u.  Viens,  1772  Director 

d'.T  Petersburger  Akademie,  gest.  177}    ..........  III  J28 

l.i>iuliiii,  Mouat,  lebt  in  London   III  157 

/.«i/  , Cirl,  peb.  8.  Januar  1839  in  Rönihüd,  lebt  in  Berlin.  .   .  II  274 

Lumiiiuis,  Ev.iriste,  geb.  14.  October  1822  zu  Nante^,  lebt  in  Paris  I  374 

Lundberg,  Gustav,  gelt,  in  Stockholm  169$,  gest.  daselbst  1786  .  .  III  SO) 
Lnuibye,  Joltann  l^rnias,  geh.  in  Kallundborg  i.  September  1818, 

fefallen  bei  Flensburg  36.  April  1848   III  22) 
T,'/,  f-j;ron,  geb.  18.  Dezember  1815  in  Stockholm,  gest.  da- 
selbst 16   Dc/eniber  1875    III  266 

Luiiil-tt.-iii,  lirnst,  gtb.  1853    .   ,   III  29) 

Liilli  ioili.  Ask.m,  geb.  18,(2  in  Hamburg,  lebt  in  Berlin  ...      .  II  276 

iW  lUiüliiiii,  Hamilton,  geb.  in  Kyles  (Schottland)  184}   III  551 

Machflh.  James,  tjcb.  i  1  Glasgow  1S47                                       .  III  145 

Machith,  Roberl,  geb.  in  Glasgow  1848   III  jsi 

Mac  Callum,  Andrew,  geb.  in  Nottingham  1828                          .  III  145 

Mac  Culloeh,  Honuio,  geb.  in  Glasgow  1805,  ge>t.  1867   III  $44 

Mae  Ewen,  Waher,  geo.  ia  Chicago  1 ).  Fdmiar  iSto,  lebt  in  Paris  III  }84 

Maegrtgor,  Robert   Dl  J49 

Maciise,  Daniel,  geb.  in  Cork  (Irland)  2;.  Januar  181 1,  gest.  in 

London  25.  April  1870    .  .    II  71 

Mac  Ii  liirh  r,  John,  geb.  37.  Marz  1839  zu  Coliinton  bei  Edinburgh  III  m 
MiiJ.'u.  [eaii-liiptiste,  geb.  in  Brflssd  26.  Januar  1796,  gest.  daselbst 

}.  April  1H77   II  181 

Madrazo,  Fedcrico,  geb.  12.  Februar  1815  io  Rom   III  yj 

Mttdrazo,  Josi,  geb.  1781,  gest.  i8$9   .   III  57 

Madrazo,  Raimundo,  geb.  24.  Juli  1841  in  Rom   III  72 

Miifi-i,  Guido  von,  geb.  in  »München  i.  Juli  i8j8   III  442 

,V/iUf"/.(,  Eduard,  geb.  in  Berlin  1799,  gest  daselbst  1872    ....  1  416 

^tid^trt,  Hans,  geb.  in  Salzburg  27. Mai  1840,  gest.  in  Wien  5.  Oct  1884  1  42} 

Constantin,  geb.  1839  in  Moskau,  lebt  in  Paris  ....  III  Jj8 

Müi,K:'l'\.  Wladiiuir,  geb.  :i.\6  in  Moskau   III  )59 

Malmslröm,  Joh.  August,  geb.  14.  August  1839  ni  Vestra  Ny 

(Ostgotland),  lebt  in  Stockholm   III  27 j 

Mitnel,  Edouard,  geb.  in  Paris  18)),  gest.  daselbst  )0.  April  1883  II  61) 

Mann,  Harrington,  lebt  in  Glasgow   III  J64 

Mircilin  (Emilc  Planat),  geb.  1825,  gest.  24.  Dc/ember  1887  ...  II  yj 
Miircki,  Emile  vjo,  geb.  2^.  .\iigiist  1827  in  Scvres,  gest.  24.  De- 
zember i8.;o  in  Ilyeres   II  }9I 

Miuduü.  Cliarles,  geb.  i8{8  in  Paris,  gesL  daselbst  31.  März  1877  II  2)7 
Maii  (,  Georg  de  (auch  Desmarfes),  geb.  in  Stockitolm  1697,  gest. 

in  München  1776   III  26) 

Mürhs,  Hans  t.,  fc6. 24.  Deaetnber'tS}?  in  EllMrfeld,  gest.  j.  Juni 

1887  m  Rom   III  621 
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Margitay,  Tihanicr,  geb.  in  Ungvir  vj.  October  1859  

MarUkal.  Prosper,  geh.  in  Vemiton  ao.  Mlrz  181 1,  gest.  in  Thiers 

I}.  September  1S47  

Maris,  lacob,  gtb.  25.  .\ugust  iKj;  im  Haag  

Maris,  Willem,  geb   1855  im  Haag  

Marktlhach,  Alexander,  geb.  27.  August  1824  in  Antwerpen,  lebt 

in  Schaerbeck  bei  Brüssel   

Marne,  Jean  Louis  de,  geb.  in  Brüssel  17J4,  gest.  in  Batignolles 

bei  Paris  1829  I  99 

i^nuge,  Franfois  de,  geb.  ia  BrAssel        gesL  1877  io  St.  Joost- 

ten-Oode  (Brüssel)  

Af<)rr,  Cirl,  geb,  in  Milw.iukce,  Wisconsin,  14.  Februar  1858.  .  . 
Mars  (Maurice  Bonvoisin).  geb  26  M.ii  iS|9  in  Vervicrs  (Belgien) 
Marshall,  Robert  AngcIo  Kiiterm.istiT,  geb.  in  London  1819  .  .  . 
Miirslritiui,  Vilhelm,  geb.  in  Kopenhagen  24.  Dezember  1810,  gest. 

2y  .Marz  1871  daselbst  

Martin,  Elias,  Mb.  1740  in  Stockholm,  gest.  daselbst  1804 .... 

Martin,  Henri,  lebt  in  Puris   III 

Mas  y  Foiuit-villi.  Arcadio,  lebt  in  Barcelona  

Maicn,  George  liemming,  geb.  in  Wctiey  Abbey  in  Suifordshirc 
!i.  M.ir.^  1818,  gc.st.  in  Hanimcrsmith  22.  GKtober  11173.  .  . 

Massaux,  Leon,  geb.  in  Gent  21.  März  184$  

Mattjko,  Johann,  geh.  )a  Juli  18)8  iD  Krakav,  gest.  daselbst  a.  No- 
vember 189}  

Matthifu,  Oscar  Pierre,  geb.  in  Saint-Jean  de  Fos  1845,  ScbOler 

Cogniets  und  Cabancis,  gest.  188 1  

Maurier,  George  Du,  geb.  6.  März  1854  in  Paris  

Mitiivr,  Anton,  ^cb.  in  ZaanJani  18S8  

Max,  Clabriei,  geb.  25.  .August  i8.|o  in  Prag,  lebt  in  München  .  . 
Maytr,  Constanze,  geb.  in  Paris  1778,  gett.  dasdbst  26.  Mai  182t 

Meerts,  Frans,  geb.  in  Gent  18)7  

Meiuemier,  Eracst,  gebb  ia  Lyon  21.  Febrtiar  1815,  gest  in  Paris 

Januar  1801   I  4^2 

Melbye,  Anton,  geb.  in  Kopenhagen  n-  Februar  t8i8,  gest.  In  Paris 

10.  Jann.ir  1875   ..... 

Meiehers,  Julius  Gari,  geb.  in  Detroit  (Amerika)  iSoo  

Mellrry,  Kavier,  geb.  in  Lacken  (Brüssel)  9.  AugUSt  184^  

Mfh'illf,  Arthur,  lebt  in  London  

Mengs,  Anton  RaGnl,  geb.  in  Aiiuig  12.  Mal  1728.  gest.  in  Rom 


29.  luni  1770 

Menzel,  Adolf,  geb.  8.  Dexember  181  {  in  Breslau,  lebt  in  Beriin  I  464 

MesJag,  Hendrik  Willem,  geb.  2$.  Februar  18}  i  tu  Grönnigen,  lebt 

im  Haag  

Mfiliclu  rJx,  Arseny,  geb.  1854  .  

Mfuiiio ,  Constantin,  geb.  18} i  in  Brüssel  

Mf\rr,  (:;ati<,.  geb.  ao.  November  t8$6  «1  Linden  bd  Hannover, 

lebt  in  Karlsruhe  

Miy,  r,  Frnst,  geb.  in  Altona  11.  Mai  1797,  gest.  in  Rom  i.  Februar  186t 
Meyer  v.  Bremen.  Jobann  Georg,  geb.  28.  October  181  ]  in  Bremen 

gest.  in  B«rrHn,  24.  1>ezember  t886   

Mryrrhcim,  Friedrich  Eduard,  geb.  in  Danzig,  7,  Januar  1808,  gest. 

in  Berlin  18.  Januar  1879  

Mcyfrliiim,  Paul,  gri)i.  15.  Juli  1842  in  Beriin,  lebt  daselbst  .  .  . 
MeyUus,  Martin  von,  geb.  in  Stockholm  1699,  gest.  in  Wien  1770 
Michael,  Max,  geb.  2  ^  März  182}  in  Hamburg,  gest.  24.  März  1891 
MichiiUon,  .\chillc,  geb.  in  Fluis  22.  Ociober  1796,  gesL  dasdbst 

24.  September  1022  
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Mkhfl,  Georges,  geb.  in  Päris  176),  gest.  dssetbst  1843  

MUhftti,  Franceaco  Paolo,  geb.  11152  zu  Qiieti  

Stilfats,  John  Eventt,  geb.  8.  Juni  1M29  zu  Southampton ,  lebt  in 

I.onJoii  

Mi/lit.  Jcin  Fr.incois,  gib  in  Gruchy  bti  Clierbourg  4.  .April  1814, 

p».si.  in  Barbizcin  20-  Jariiur  I^7S  

Minlrop,  Theodor,  gib.  in  Heiihaubcn  an  dir  Rulir  4.  April  18141 

gvsi.  in  Dusscldorl  v  Juni  1870  

MirauJa.  Don  l'cdro  Rodriguez  de,  1696 — 1766  ........ 

Mumo/f'l Grigory,  g».b.  18);   

ifyler,  Mcis  R|Ornson,  geb.  in  Norwegen  10.  Juli  1817  

Moerner,  iii.inuu,  geb.  in  Stockholm,  erst  Offizier,  besucbt« 

It.ilicn,  gest.  vor  184:  

A/<'r  «wt  r,  J.Kob,  gib.  1780  in  Wien  

Moili  i-,  'l'lKOvior  V.,  gcb  iSij,  bis  1856  Officicf,  Ilirfle  iS  |n  in  Rom 

den  >Kuss<,  1857  unter  dem  Lintluss  OveibecIcS  «Sl  Johannes 

auf  I'.itnios«,  gest.  187J  

MoHchablon,  Jan.  geb.  6.  September  t8j4  in  ChAtiilon  

Monrt,  Claude  Jean,  geb.  14.  November  1840  in  Paris   

Stounier,  Henry,  geb.  in  Paris  6.  Juni  1805,  gest.  daselt'st  J.inuar  1877 
Monlalba,  CInra,  geb.  18.42  zu  Chehciih;ini  (Gloncester.sliirc)  .  .  . 

MoiittiiarJ,  FrtJdcric,  geb.  in  Paris  17.  .M.ii  1819  

Moiilfvfrdf,  Luigi,  geb.  in  Lugano  1845,  lebt  in  Mailand .  ... 
Montictlli,  Adolphe,  geb.  in  Marseille  14.  October  1824,  gest.  daselbst 

26.  Mai  1886  

Moore,  Albert,  geb.  in  York  1841,  gest.  in  London  1892 .  . 

Moore,  Henry,  geb.  in  York  1831  

Moore,  Humphrcy,  geb.  1841  in  New- York  

Mrr.m.  r-J\v;jrd,  tjcb.  1829  ZU  I?ülton  :;l..iucjshiie)  

Peter,  geb.  4.  .März  18 12  zu  Bohon  

Morjii,  Thomas,  geb.  18;-  /u  Hohen  

Mortau,  Gustave,  geb.  6.  .\pril  1826  in  Paris  

Moretti,  Domenico,  geb.  26.  August  1826  in  Neapel  

MorffUH,  Mathew,  geb.  1840  

Morgan,  WilKam,  geb.  in  London  1826  

MorgeHstern,  Christian,  geb.  in  [Limburg  29.  September  1805,  gest. 

in  München  27-  I'ebr.  1867  

Mofland,  (.iort;f,  -eh  in  Haymailret  26.  Juni  1763,  gest.  29.  Octo- 

her  1804  in  London  

Morliiiii!,  Valire,  geb.  in  Sables  d'Olonnc  (Vendte)  1846  .... 

Morot,  Aimc,  geb.  in  Nancy  16.  Juni  tSjo  I  )7) 

Moroscui,  Alexander,  geb.  18^5    

Morris,  Philipp  Richard,  geb.  4.  Dezember  18)8  zu  Devonpoiit  (Oe> 

vonshire),  lebt  in  London  

M.'rri^.  W'illi.im  geb.  1854  in  London  .   

Morlon,  Thoni.is  Corsan,  lebt  in  Glasgow  

Mf'!ii-,  lknr\',  geb.  in  Ncw-York  6.  Juni  1841  

Moiint,  Willi.mi  S.,  geb.  in  Long-Island  1806,  gest.  1868  

Müih.  lieinrich,  geb.  9.  April  t8o6  in  Breslau,  gest.  16.  Januar 

1891  in  Düsseldorf  ,  

Miillrr,  Leopold  Karl,  geb.  1854  in  Dresden,  gest.  4.  August  1892 

zu  Weidlingen  i'ei  W'x-n  

MitUer,  Morton,  geh.  39.  Febiuar  1828  zu  Dronthcim  in  Norwegeti, 

lebt  in  DuS-^eidorf    

Müiler,  Peter  Paul,  geb.  in  Berlin  i,  Februar  1853  

Müller,  Victor,  geb.  29.  März  1829  in  Frankfurt  a.  M.,  gest.  21.  De- 
zember 1871  in  Manchen  I  4>S 


B«B<1 

Seite 

II 

388 

III 

78 

II 

SOI 

II 

I 

2J2 

I 

99 

ni 

II 

III 

267 

II 

III 

III 

44 

II 

644 

II 

45 

III 

"19 

III 

4  ) 

III 

86 

m 

J}7 

III 

III 

«47 

III 

}?» 

m 

400 

III 

?99 

III 

III 

S69 

III 

76 

ni 

17J 

III 

?7J 

II 

26  t 

n 

/  i 

II 

J9 

II 

X14 

III 

III 

»J« 

m 

$05 

III 

564 

III 

575 

III 

J7» 

I 

226 

n 

14a 

n 

»7$ 

m 

44a 

n 

^CQ  üy  Google 


746 


KOmnBXVBMIICHMISS 


Bjnd  Seite 

Müi&r,  William  J.,  geb.  in  Bristol  1812,  gest.  dasdbst  8.  Septem- 
ber 184s   II  US 

Muhrmann,  Henry,  lebt  in  Hastings  bei  London   m  $89 

MtUrtady,  Willum,  geb.  in  Ennts  (Irland)  1.  April  1786,  gest.  in 

London  7.  Juli  1863   II  92 

Miiiikiiiix,  MiclucI,  peb.  10.  October  1846^11  Mank.ics,  lebt  in  Paris  III  6)4 
Muittht-,  Gcrluird,  geb.  zu  Skanshagcn  in  Norwegen  17.  Juli  '8(9, 

lebt  in  Christiania   UI  )t9 

Munthe,  Ludwig,  geb.  II.  März  184}  auf  Aaroen  (Norwegen;,  lebt 

in  Düsseldorf                                                            .  II  37$ 

Murphy,  John  Fnmcis   III  400 

MHrny,ornAy  geb.  in  Glnsgow  i8ji,  lebt  b  London   III  145 

Nadar  (Felix  Tournachonj,  geb.  in  Paris  5.  April  l8ao  .....  II  $7 

}iasmytkt  h\<tx»!aAst  17^8 -1814   III  {44 

Natmytk,  Pxtriclt,  geb.  in  Edinburg  7.  Januar  1787,  gest.  in  Lambeth 

17.  August  18;  I   III  544 

Navfz,  Francois,  geb.  in  Charleroi  16.  November  1787,  gest.  16.  No- 
vember 1869  in  Brüssel   I  )8) 

Scf,  Timotheus  v.,  geb.  in  Estland  1805,  malte  .seit  1845  an  den 

Bildern  der  Isaakskathedrale  in  Petersburg,  gest.  1876  ....  III  557 
XisUrcnL',  stellt  seit  1889  bei  den  Wanderern  religiöse  Bilder  aus 

(Viston  des  heil.  Sergius),  lebt  in  Kiew   III  j6$ 

Netti,  Francesco,  geb.  in  Sant'  iüramo,  2-  Des.  18)4*  i^bt  in  Neapel  lU  81 

Neuberi,  Louis,  geb.  1846,  gest.  in  Sonnenstein  b.  Pirna  2^.  Mira  1892  III  408 

Neukaus,  Hermann,  geb.  in  B.irnicn  29.  Februar  1864   III  .142 

Neuhuys,  Albert,  geb.  in  Utrecht  10.  Juni  1844,  lebt  im  Haag  .  .  III  191 
Neurciiiht  r,  liü'^cn,  geb.  in  MOncbeo  i).  Januar  1806»  gest.  dsuidbst 

2^  Marz  1882   II  )7 

NeuviÜet  Alphonse  de,  geb.  In  St.  Omer  31.  Mai  18)6,  gest.  in 

Paris  19.  Mai  188$   II  ii] 

Newton,  Gilbert  Stuart,  geb.  in  Halifiix  (Neuscliottiand)  3.  September 

1791,  ^st.  in  Chelsea  5.  .\ugust  18)5   II 

Nicol,  Ersinne,  geb.  in  I.eiih  1825   III 

iV(Vr/5,  Giuseppe  de,  geb.  181 2  in  Ne.ipel   III  81 

\Hson,  Amandus,  geb.  1835  in  Mandal  (Norwegen),  lebt  in  Chri- 
stiania  III  117 

S'isffi,  Felix,  geb.  18 so  in  Lüitich  gest.  1889  daselbst  ......  HI  17) 

S'isiii,  Mathieu  J.,  geb.  1819  in  Francorchamps,  gest.  1885  in  LOttich  III  I73 

Niss,  Thorvald,  geb.  in  Asseos  7.  Mai  18  j  3   Ul  254 

NiUis,  Giuseppe  de,  geb.  in  BarletU  be!  Neapel  1846,  gest.  22.  August 

:8X4  in  Paris   III  ?2 

Noti«,  Luigi,  geb.  in  Fusin.i,  lebt  in  Venedig   III  86 

Nordenhert;.    HeUi;! ,    )^;<.b.    21.    .\pril    l83a  ZU  Kooipcislialta  bd 

BIckingcn,  lebt  in  Düsseldorf   II  240 

Norigren,  Axel,  geb.  $•  Dezember  1828  so  Stocltholm,  gest 

I  >.  Februar  i8)>8  in  DQsseldorf   UI  269 

Nordling,  Adolf,  geb.  in  Karishamm  rSfo,  stodirte  1872/7)  unter 

Sörensen  in  Kopenhagen,  gest.  188»                           ...  III  29) 

NorJsIrdm,  Carl,  geb.  i8jj,  lebt  in  Varberg,  Schweden   III  202 

Hermann,  Eilert  Adelsteen,  geb.  I.  Iilai  1848  in  fiodft  in  Norwegen, 

lebt  in  Düsseldorf   11  27  s 

Nfirihcolf.  James,  geb.  in  Plymoutli  22.  October  1746,  gcst.  in 

London  15.  Juli  i8}i   11  62 

.Vi'/7i)«,  William  E.,  geb.  in  Massachusetts  .   HI  J7I 

Suijfti,  Wynant  Jan  Joseph,  geb.  im  Haag  181),  gest  t8j9  ...  III  177 

S'ybrrf;,  Ivar,  geb.  iSjj   HI  297 

Nys,  Cari,  geb.  18)8  in  Amwerpeo   UI  171 
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Ohr  rliindiT,  AJam,  geb.  in  Regensburg  i.  October  184 J,  lebt  in 

Manchen  

< './r ;  .J<  rc,  Jusepii  Ocuvs,  1778  — iSjo  

(h-:.t,iltntl,  Allan,  geb.'  i8jj  

Olde,  Hans,  lebt  in  Friedrichsort.  Schleswig-Holstein  

OMft«iii,Williani  Stott  of,  geb.  in  Oldham  3o.Nov.  i8$7,  lebt  in  London 
OmnvjpiiK'l'ffialtli.i/arPaui,  geb.  in  Antwerpen  175  j,gest.daselbst  1826 
Opiir,  John,_geb.  in  St.  Agnes  bei  Truro  Mai  1761,  gest.  in  London 

9.  April  1807  

OppUr,  Ernst,  geb.  1867  in  Hannover  

Orclutrdson,  William  Q;jiller,  geb.  1835  in  Edinburgh  

Or/otifir,  .Mcx.inder,  geb.  in  Warschau  1777,  erst  Soldat,  dann 

Gjukicr,  kam  1802  nach  Russland,  gest.  2.  Min  i8)a   .  .  . 

Ortowsky,  Wbdimir,  geb  1842  

Oudry,  Jean-Bapti»te,  geb.  17.  Mirz  1686  in  Paris,  gest.  in  Beauvais 

■5.  April  1755  

Oiilfis,  Walter  William,  geb.  2t.  September  i8}3  in  St.  Hclier  auf 

Jersey,  lebt  in  London  

Ovfrbrck,  l-riedricli,  geb.  J.Juli  1789  in  Lübeck,  gest.  12.  November 

1869  in  Rom  

OieeHf  Samuel,  geb.  1768,  gest.  in  Sunbury  8.  Dezember  i8}7  .  . 
OyfHt,  David,  geb.  in  Amsterdam  xo.  Juli  1842,  lebt  in  Brtoel. 
0:,'r,  Picter,  geb  in  Amsterdam  1842,  lebt  in  Brüssel    .  .  .  .  . 

PatUuck,  Joseph,  geb.  2a  März  1781  in  Ostacker  bei  Gene,  gest. 
9.  Juni  1B)9  in  Brflssel  

Palizzi,  Filippo,  geb,  1818  in  Vasto  in  den  Abruzzen,  lebt  in  Neapel 
Piili::i.  Giuseppe,  geb.  1815   zu  Lanciano  in  den  Abruzzen,  gest. 

1,  Janu:ir  188H  in  Paris  

r,iii)i,  Gustav  W  iliielm,  geb.  14.  März  iSio  in  Christianstad,  gest. 

2i>.  September  1S90  in  Stockiiolm  

l'almi-r,  Samuel,  geb.  in  Newington  27.  Januar  1805,  gest.  in  London 

24.  Mai  1881  ;  

AtMMi«,  Giovanni  Paolo,  geb.  1692  in  Piaceozi,  gesi.  in  Rom  176s 

Parmentier,  Gcorge.s,  geb.  1870  in  Ostende  

/'('  -i'Ns-,  Alfred,  gib.  in  Sonicrsetsliire  (England)  2.  December  18.17 
railint,  l{rnesi,  geb.  1845  zu  Hudson  N.  Y  

Alberto,  gtb.  1826  in  Husseto  

Pdisint,  Ludwig,  geb.  in  Wien  i8}3  

PMer,  Jean  Bapt.  Jos.,  geb.  in  Valendenoes  1696,  gest.  in  Paris 

25.  Juli  i7}6  

Paunon,  James,  lebt  in  Glasgow   . 

Paton.  JoMph  Noel,  geb.  1K21  zu  Dunfermlinc  (Schottland)   .  .  . 

Pauli,  Georg,  geb.  1855,  lebt  in  Stockholm  

Riiilu'ii,  Julius,  geb.  22.  October  1860,  lebt  in  Kopenhagen   .  .  . 

l'iiiiiKils,  Ferdinand,  geb.  15.  August  i8}0  zu  E4:kcrcn  bei  Ant- 
werpen, lebt  in  Dresden  

/Vti/c',  Charles  Wilson,  geb.  in  Chesterton,  Amerika,  1741,  gest.  1826 
Pearcf,  Charles  Sprague,  geb  in  Boston,  lebt  in  Fartt  ...... 

Ptck,  Orrin,  geb.  in  /Xmerika,  lebt  in  München  .  

Peäerun,  Viggo,  geb.  in  Kopenhagen  II.  Mirz  18 J4  

/'7<  :,  Fernand,  geb.  in  Paris  iS.jS  

l'i  hmH-,  Leon,  geb.  in  Pierrclayc  (Seinc-et-Oise)  1845,  gest.  daselbst 

31.  Juli  1S91  .   .  .  '  

P.  r ,  Wassily,  geb.  l8j3,  gcst  1882  

/'  Geza,  geb.  in  Kelecs^ny,  Ungarn,  22.  Januar  1859  .  .  .  . 
Ptitu,  Antoine,  geb.  in  Paris  3)  Mai  168},  gest.  in  Berlin  5.  Aug.  1757 
HUratHf  Eili/,  geb.  4.  September  iBja  au  Qtristiania  
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Peters.  Wilhelm  Otto,  geb.  in  Qiristiania  17.  August  I8ji  .  .  .  . 
Betit,  Ltonce,  geb.  18)9  in  Taden  (CAtes  du  Nonl),  in 

30.  August  1884  

Fettenko/en,  Aug.  v.,  geb.  lOu  Mai  182t  in  Wi«n,  gest.  daseHnt 

Ji.  März  i8«9  

Feitie,  lohn,  geb.  18)9  in  Edinburgh,  gest.  21.  Febr.  189}  in  Hastings 
Pttihoüt,  Ernst  Christian,  geb.  in  Kopenhagen  I.  Janiur  itoj,  gest. 

in  r.itras  1.  August  1818  

miipon,  Charles,  geb.  in  Lyon  September  1800^  gest.  in  Paris 

)i.  januar  1862  

I%t2lf>,  John,  geb.  in  Aberdeen  19.  April  1817,  gest.  in  Kensington 

27.  Februar  1867  

Fhilipsen,  Tlieodor,  geb.  in  Kopenhagen  10.  Juni  1840  .... 

Picard,  I.ouis,  geb.  in  Paris  :S  ,o  

Picot,  l-rani;ois  Edouard,  geh.  in  V.i'.'.^  17  tKtubcr  itS:-,  t;i.>i.  J.iselbst 

15.  M.ir/  186S    .  '  '.   

Pidoil,  Karl  von,  geb.  7.  Januar  1847  in  Wien,  lebt  in  I'aris  .  .  . 
Pitnmann,  Jan  Willem,  geb.  zu  Abcoude  bei  Amsterdam  1779,  gest. 

hl  Amsterdam  i8j)  

Sjihein,  Bruno,  geb.  19.  Pdmiar  1848  in  Hambuig,  lebt  in  Manchen 
oty,  Karl,  geb.  i.  Oktober  1826  in  M&nchen,  gest.  in  Ambach 

ai.  Juli  1886  

Kb,  Isidor,  geb.  19.  Juli  i8t)  hl  Paris,  gest.  3.  September  187$  in 

Donarncnez  

Pünirll,  (kiKgc  John,  geb.  in  London  16.  Desember  1842,  gest. 

daselbst  H.  September  1875  

Pissarro,  Claiuillc,  geb.  in  der  Korniandie  i8ji  

Pissarro,  Lucicn,  Sohn  des  Vorigen,  lebt  in  niris  ........ 

Hagemann,  Karl,  geb.  in  Sflderteljc  i8o$  

Fletsch,  Oskir,  geb.  26.  M.irz  1S50  in  Berlin,  gest  U.Januar  1888 

in  Niederlössnitz  bei  Dresden  

PlmHemann,  Hermann,  geb.  17.  Juli  1809  in  Colberg,  gest.  24.  Juni 

t866  in  Dresden  

Poetzelhfrger,  Robert,  geb.  i8$6  in  Wien,  lebt  in  Karlsruhe.  .  ,  . 

PointtüH,  Auguste  Emanuel,  geb.  18)9  zu  Arbois  (Jura)  

Po^tnow,  Wassily,  geb.  1844  

Popow,  Andre!,  geb.  18  j  2  

Portaeh,  Jean  Fran^ois,  geb.  i.  Mai  18  lä  zu  Vilvorde  bei  Brikssd  . 

P(KiYll,  William  Henry,  geh   in  Ohio  1824,  gest.  1879  

Poytitcr.  Edward,  geb.  20.  März  i8j6  in  Paris.  ......... 

PfadiUii,  Fr.incisco,  geb.  1847  ^  Villanueva  da  Gallago,  Provins 

Saragossa,  lebt  in  Rom   

PrelUr,  Friedrich,  geb.  25.  April  1804  in  Eisenach,  gest  a;.  April 

1878  in  Weinur  

Prdta;  Friedrich  d.  J.,  geb  i.  Sept.  iS}8  in  Weimar,  lebt  in  Dresden 

Prins^,  Valentine,  ^eb.  i  ).  Februar  18)6  in  Indien   . 

Prianischnikov.',  Ilarion,  geb.  18J9  

Prolais,  Alexandre,  geb.  1826  in  Paris,  gest.  24.  Januar  1890  daselbst 
Prtnt,  Samuel,  geb.  in  Plymouth  17.  September  178],  gest.  in 

Camberweil  to.  Februar  i8s2  

PruJhon,  Pierre  Paul,  geb.  in  Clony  4.  April  17J8,  gcst  in  Paris 

16.  Februar  182}  

Pukirew,  Wassily,  geb.  i8)2  

Piivis  ilc  Chavannes,  Pierre,  geb.  14.  Dezember  1826  in  Lyon    .  . 

QiiadratUt  Gian  Battista,  geb.  1844  in  Mondovi  in  Piemont,  lebt  in 
Torin  
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I\,ab<nJini:.  Fritz,  geb.  in  Wien  22.  Februar  1862   III  443 

Rabui,  geb.  1800.  eest.  i8}7   III  )S4 

Raeburn.  Henri,  geb.  4.  Min  1756  in  &oc]cbridg^  gest.  8.  Juli  io 

Rdinburgti   II  67 

Raffatlli,  Francisquc  jcm,  geb.  in  Paris  1845   III  39 

Raffet,  .Auguste  M.iric,  geb.  in  Paris  i.  Marz  1894,  gest.  in  Genua 

8.  Februar  1860   II  lOJ 

Rahl,  C.irl,  fjcb  in  Wien  15.  August  181     gest.  J.iselbst  9  Juli  1865  II  177 
Ramberg,  Arthur  von,  geb.  4.  September  1819  in  Wien,  gest.  5.  Fe- 
bruar 187)  in  München   II  5$! 

Ramim,  Manuel,  lebt  in  Madrid   III  66 

Ramsajr,  Allan,  geb.  in  Edlaburg  1 7 1 ) ,  gest.  in  Dover  to.  August  1784  III  ^41 

RandoH,  Gilbert,  geb.  i8to  in  Lyon,  gest.  1.  April  1884  in  Paris  .  II  {8 

Äflwt'T,  H.  W.,  lebt  in  New- York   m  401 

Rasiniis.nt,  GcorR  .Andreas,  geb.  in  Stavanger  (Nonvegen)7.  Aug.  1843  III  330 

Riiiibfi,  Wilhelm,  geb   1849      Marienwerder   III  443 

Rdvet,  Victor,  geb.          in  Klsene  (Brüssel)   III  I7I 

RedoHt  Odilon,  geb.  in  Paris  1862   III  $9} 

Rtgamey,  Guillaume,  geb.  in  Paris,  giesC  daselbst  to,  Mars  187O.  .  II  it) 

Rfgemorltr,  Ignatius  van,  geb.  in  Aotwopen  178;,  gest.  das.  187}  II  181 
Rei;naull,  Henri,  geb.  in  Paris  )0.  Octobcr  1843,  gefallen  bei  Busen- 

v.il  19.  Janu.ir  1871    I  )8o 

Ri'i^iiiinli ,  Jean  B.iptiste,  geb.  in  Fans  10.  C)i:tober  1754,  gest.  üa 

selbst  13.  November  1829   I  148 

Kiiii.  (korge,  geb.  in  Aberdecn,  Präiident  der  Edmburger  Akademie  III  jji 


Rfitl.  juhn  Robertson,  geb.  6.  Aug.  i8si  in  Ediobufg,  lebt  in  London     HI  13) 

Ritid-Murray,     lebt  in  Glasgow   III  $«4 

Reinhart,  Charles  S.,  geb.  in  Amerika,  lebt  in  Paris   DI  594 


Reinickf,  Reni,  geb.  in  Streuz  Naundorf  33.  Mine  1860    ....  III  44  t 

Rfinigfr,  Otto,  geb.  in  Stuttgart  27.  Februar  i86j   III  428 

Rrtuiii,  .\ry,  geb   1855  in  Paris  ...    III  J9) 

Renoir,  l-'irmin  .Auguste,  geb.  35.  hebru.ir  1841  in  Limogcs .  ...  II  6)6 

Renouari.  Paul,  geb.  1845  in  Cour C.lioverny,  lebt  in  Paris.   ...  Iii  f4 

ReptH,  Elias,  geb.  25.  Juli  1814  in  Tschuguew   III  )S9 

Rttkel,  Alfred,  geb.  15.  Mai  1816  in  Diepcnbend  bei  Aachen,  gest. 

in  Düsseldorf  1.  Dezember  18 J9   I  3)8 

Rfymlds,  Joshua,  geb.  in  Plympton  16.  Juli  172;,  gest.  in  London 

2}.  1-ebruar  1792   I  2J 

Rilura,  ('.irln  Lui^,  geb  in  Honi  1812   III  J7 

Ribvl,  ri'.eoduie,  geb.  8.  .August  i8i}  in  Breteuil  (Departement  Buie), 

gest.  in  Colonibes  bei  Paris  11.  September  1891   II  47) 

Ricard,  Gustave,  geb.  I.  September  i83)  in  MarseUfe,  gest.  in  Paris 

3).  Januar  1872   n  465 

Rieharii,  W.  T.,  geb.  in  Philadelphia   III  )7| 

RiehmoHd,  William  Blake,  geb.  29.  November  1843  in  York  ...  III  508 
Richter,  Gustav,  geb.    3.  August    182?   in  Berlin,  gest.  daselbst 

5.  April  1884   I  416 

Richter,  Ludwie,  geb.  38.  September  180}  in  Dresden,  gest.  daselbst 

■  9-  Juni  1884   II  )) 

Rico,  Martin   III  73 

Riedel,  August,  geb.  27.  Detember  1799  in  Bayreuth,  gest.  6.  August 

1883  in  Rom   II  «28 

Riediiigfr,  Johann  Elias,  geb.  in  .Augsburg  1698,  gest.  daselbst  1767  I  99 
Riefsidhl,  Wilhclni,  geb.  in  Ncustreliu  t;.  August  1837,  gest.  in 

München  11.  October  t888    U  2)) 

Rieseiur,  Lotus,  geb.  in  Paris  1808,  gut.  dasdbst  1878  .....  II  196 

Ring  Laurita,  gdi.  if.  August  18 J4,  lebt  in  Kopenhagen   III  350 
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RHter,  Henty,  geb.  in  Montreal  in  Canadt  26,  Mai  1816,  gest.  io 

England  21.  Dezember  iSj}   II  174 

Riviirf,  Brilon,  geb.  14.  August  1840  hl  London,  lebt  daselbn  .  .  III  107 

Stibbt,  Louis,  geb.  in  Counr.ii  17.  Nov.  1807   III  168 

Aoficr/,  Huben,  geb.22.M.ii  17^3,  gcsc.daselbstiv. April  1808  I  96  II  280 
Holm!.  LcopoKt,  geb.  15.  Mji   «791  in  Lcs  Hplatures  bei  Neuf- 

cli.it».!,  ge>t.  in  Floren/.  20.  Marz  18}}   I!  122 

Rßh.Tt-ilnny,  Nicolas,  geK  in  Köln  8.  August  179a,  gest.  5.  Mai 

1890  in  Paris   I  {44 

Roche,  Alexander,  geb.  iiS62  in  Glasgow   III  $6o 

Rfichfgrosir,  Georges,  geb.  in  Versailles  2.  August  i8>9   I  377 

Roed.  Jörgen,  geb.  inltingsted  i).  Januar  i8(»   III  309 

Rörhvi-  M.irtinus  Christian,  geb.  in  Dr.immen  in  Norwegen  17.  .Mai 

180?,  gest.  29.  August  18  [8   III  209 

Ratlop,  Willem,  geb.  10.  M.irz  1822  in  Amsterdam   III  16} 

Roluii ,  Johan,  geb   i.  November  1856   III  260 

Rokotou;  I'lico^lor,  Schüler Roiaris,  HormalerKatharinasIL, gest  1810  III  328 

üo//.  Allred.  geb.  lo  Marz  1847  in  Paris   III  37 

Rffldwen^lmos,  geb.  in  Detroit,  Michigan,  Amerika  28.  Oktober  1858  Ul  404 
Mm»^,  George,  geb.  in  Dalton-io-Fumess  (North  Lancasbire) 

26.  Dezember  1734,  gest.  dasdbsi  November  i8o3  .......  II  64 

Rop!,  Fclicicn,  geb.  1845  in  Naniur,  lebt  in  Paris   III  $94 

Ro,jiu[<liin.  L.imiik,  geb.  in  Malleniart  18.  Februar  1800,  gest.  in 

l'.iri^)  20.  September  1855                                                   I    {44  II  291 

Rüiales,  lidu.irdo,  gest.  in  Koni  1875   III  j7 

Bßun,  Georg  Giaf  v.,  geb.  i).  Febr.  184)  in  Paris,  lebt  in  Äockholm  III  274 

Rjuenberg,  bdvard,  geb.  i8s4,  lebt  in  Stockholm   III  391 

Ro$tnb<>om,  Margaretha  (jettt  Frau  Vogel),  geb.  im  na<ig  34.  Oct.  184;  III  197 

Rt'uu'Utnd,  Vilhelni,  geb.  in  Kojunlijgeii  ?i.  Juli  1.^38   III  2)1 

KcsL'i'Ki,  Igna?:,  geb  in  Szdlon,  L  ng.irn,  1854.  kln  i:i  Pest   ....  II  242 

Roslin,  .'Vlex.mder  1718—1795   III  26? 

/^('.n,  Ciiristian  .Meyer,  gt  b  in  l'lekkei  jord  (NorwcgenJ  22.  Nov.  184}  III  }20 

/v'<iM(W(,  J.Kques,  geb           in  Antwerpen   III  167 

Hßuet-Grmud,  lidouard,  geb.  in  Vincenncs                              .  III  44 

RittuUi,  Dame  Gabriel,  geb.  in  London  12.  Mai  1828,  gest.  9-  April  1882 

in  Birchington-on-Sea  .   III  47s 

Rotari,  Piciro,  geb  1707  In  Verona,  gest.  1762  in  Petersburg  ...  I  86 

Rollü,  Antonio,  geb.  28.  Februar  1828  in  Gor/,  lebt  in  Venedig  .  .  III  86 
Rotltiianii,  Karl,  geb.    11.  Januar  1798  in  Mand^cllu^.llsheim,  gest. 

6  Juli  i.s-,n  Hl  München  ,   II  249 

KoUmaiin,  Leopold,  geb.  12.  November  1812  in  Heideiberg,  gesu 

26.  Marz  t88i  in  München   II  2)0 

Rßitsieau,  Philippe,  geb.  22.  Februar  iei6  io  Paris,  gest.  5.  De- 

xember  1887  daselbst   II  471 

Rousiidii,  'F'lui  liorc,  L'fb.  in  Paris  iS-  April  1812,  gest.  in  Barbizon 

21.  Dc/einbcr  1Ö67   1!  552 

X9tu'j>j./>.<'i,  Thonus,  geb.  Juli  n$6  m  London,  gest.  daselbst 

23.  April  1827   II  21 

Roybet,  Ferdinand,  geb.  in  Us6s  20.  April  1840,  lebt  in  Paris  ...  II  470 
Rüben,  Christian,  geb.  )o.  November  l«>S  io  Trier,  gest.  8.  Juli  187s 

in  Wien   II  177 

Ruiiip,  (iotfred,  geb.  in  Hilieröd  8.  Dc?enibcr  1816   III  220 

Riiiuimoii,  .Alexander,  geb.  in  Ldinburg  i7}6,  gest.  das.  2t.  Oci.  17S3  III  543 
Runeimait,  Jolin,  geb.  in  Edinburg  1744,  gest.  in  Neapel  1766  ...  III  54) 
Rxa^t,  Philipp  Otto»  geb.  2j.  Juni  1777  in  Wolgast,  gest  2.  De- 
zember 1810  in  Hamborg   II  4 

Jbuf,  Robert,  geb.  7.  Juoi  1&17  in  Wien    III  4^6 
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Rtissrll, John,  gtb  in  Guildford  April  1744,  gest.  in  Hall  20.  April  1806  II  67 

Ruihs,  Valentin,  acb.  6.  März  182}  in  i^amburg,  lebt  daselbst  ...  II  260 

R^dherg,  Ginuv  Piedrik,  geb.  i).  Sqitember  18)  s  ^  MalmO  ....  III  a8o 

Sola  V  l-riiihri,  Kmilio,  geb.  in  Alcny  bei  Valencia,  1850,  lebt  in  Paris  III  7^ 

Salmum,  Hugo,  geb.  1845  in  Stockholm,  lebt  seit  1868  in  Paris  ,  .  III  28J 

SitUman,  Geskcl ,  geb.  1.  April  1821  in  Tondeni  (Schleswig)   ...  III  260 

Sanil>fr.:i  r,  Leo,  geb.  in  Ingolstadt  14.  August  1861   III  443 

Siiiiili,':,  Don  Mariaoo  Ramon,  geb.  io  Valencia  1740,  gest  in 

Madrid  182a   I  99 

Sandhtr^,  |olian  Gastav,  geb.  in  Stodtbolm  1782,  gesi  daselbst  1834  III  267 

SiHuli-  /Ull!ii\!,-ii,  Julius  van  de,  geb.  iS.  Juni  183s  im  Haag   ...  III  197 

Sii'i!,  JaniLN,  ^cb.  25.  April  1820  in  CrdyJon   III  IJ7 

ütiiitoii',  Rubens,  geb.  in  Moiigrabseno  bei  Cosen/a  184?    .....  III  81 

Sargntt,  John  Singer,  geb.  in  Florenz  i8>6,  lebt  in  London  ....  III  )86 
Sarjanko,  Sergel,  geb.  1S18,  seh  iSjö  Lehrer  an  der  Moskauer 

Akademie,  gesi.  1870   III  340 

Saiurmii,  Alexander,  geb.  178),  gest.  in  Petersborg  1849   ^  )SO 

SaVL'itzky,  Konstantin,  geb.  1845,  seit  1874  Mitglied  der  Wander- 
ausstellungen, 1H88  »Abschied  der  Kckruten«   III  )48 

S<rlinil,ni;  W'ülK  lm,  geb.  in  Berlin  6.  Oeaember  1789«  gest.  in  Dfissel- 

dorl  19  iMarz  1862   I  3l6 

Schamphth  fr ,  Edmond  de,  geb.  in  BrÖssd  1825   III  162 

Sehamschin,  Peter,  geb.  181 1   III  ))6 

Schrhiiru;  Wassily,  geb.  1777  in  Kronstadt,  seil  18)5  Director  der 

Petersburger  Akademie,  gest.  l8s|   III  })6 

Schffffr,  Arv,  geb.  in  Dordrecfit  la  FeDruar  1795,  gest.  in  Argenteull 

15.  Juni  1.S5«    I  j}i 

Schel/hoiii,  .Andreas,  geb.  im  lla.ig  16.  Febr.  i;87,gest.  das.  10.  April  1870  III  178 

SclifnJ.i.  i'Lt.'-us  \aii,  j^cl.  21.  .\pnl  1 806  in  Terbeyden  (Nonurabant), 

gest.  28.  Dez.  1870  in  Brüssel   III  177 

SchinäUr,  Carl,  geb.  in  Wien  1822,  gest.  daselbst  18)2   II  178 

SekiitdUr,  Emil,  geb.  in  Wien  1842,  gest.  in  Westerland- Sylt 

10.  August  189a   m  426 

Schinticr,  Job.  Wilhelm,  geb.  5.  September  1807  in  Jülich,  gest. 

11.  Sepieniber  |86?  in  Karlsruhe   II  2J9 

Schiicbkiii,  Iwan,  geb.  uS  -,  i   III  )J4 

Srlilriih,  hduard,  geb.  in  Ilaarbach  bei  Landshut  12.  Octobcr  1812, 

gtst  9.  Januar  1874  in  München     II  270 

ScIilUtgni,  Hermann,  geb.  2}.  Juni  1859  in  Roitisch,  Provinz  Sachsen  III  44) 

SekmaeJel,  Max  von,  geb.  in  Augsbure  14.  Mai  1856   HI  44a 

SekmU,  Mathias  geb.  14.  November  i8|S  tu  See  im  Paznauner  Thal 

in  Tirol,  lebt  in  MQnchen   U  a)i 

Schnei:,  Victor,  geb.  14.  April  1787  in  Versailles,  gest.  16.  März 

1870  in  Paris   II  127 

Sfiniorr,  Julius,  von  CaIl^l^ü'KI,  geb.  in Leipsig  26.  MlTE  1794,  gest 

in  Dresden  24.  Mai  1872   I  ao8 

Schocncliin,  Leopold,  geb.  in  Augsburg  l.  Febru.ir  i8j5                .  HI  44a 

ScköaUber,  Gusuv,  geb.  ).  Dezember  i8ji  au  Qietigbeiro  in  Württem- 
berg, lebt  seit  1880  in  Karlsruhe   III  428 

Sihraihr,  Julius,  geb.  in  Berlin  t6.  Juni  181 5   I  417 

Si-lir,\,-i ,  Adolf,  geb.  in  Frankfurt  a.  M.  9.  Mai  1828,  lebt  in  Paris  II  142 
Si  liiMilur,  Adoli.  ^cb.  j8.  Juni  180J  in  Schwedt  a.  O.,  gesu  in 

Karlsruhe  9.  Dezember  187s    II  I72 

SihrMiUr,  Alfred  von,  geb.  in  Wien  12.  Februar  i8s6   III  442 

Sclnuabf,  Carlos,  lebt  in  Paria   HI  $94 

Sckwurtt,  Wjaceslaus,  geb.  t8)8,  Schüler  Kaulbachs,  Lefebura  und 

Comtes,  gest  1869   III  164 
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Schwitnl,  Moritz,  geb.  ia  Wien  ai.  Jaouar  1804»  gest.  in  Minchen 

8.  Februar  1871   I  241 

Scott,  David,  geb.  in  Edinburg  10  Oct.  1806,  gc»t.  dtas.  S-Min  1849  III  467 

Seymanmuski,  Waclaw,  lebt  in  Münclicn   III  441 

Sesantini,  Giovanni,  geb.  in  Arco  i  j.  Jan.  iR;8,  Icht  in  Val  d'AlboIa 

in  tier  Schweiz                                                  .   III  86 

S<-h\'iiiiiitii,  Gco:},',  geb.  22   April  ilS:i6,  Ichi  in  i\opculi.igtn    ....  III  261 

Siiiral,  Gcor^f,  gkb.  in  I'.irii  i>H,q,  gcsi.  d.isclbbt  i8yi  .     .  III  45 

Shannon,  \  }..  geb.  1865  in  Amerika,  lebt  seit  1878  in  London  .  .  III  IJ7 

Skirlaa  .  W  .ilttr,  geb.  in  I^ai^lcy  (Schottland)  t8)7   III  396 

Shttmu-ltu;  Tiiirsus,  geb.  i8}6     III  342 

Stemifodzky,  Hendrik,  geb.  184  t  bei  Charkow,  lebt  in  Rom  ...  III  ))7 

Sigmc,  Paiil,  geb.  in  Paris  ti.  November  186?   III  4; 

Simonien,  Niels,  geb.  10.  Dezember  1807  in  Kopenhagen,  gest. 

12.  IXvL-mbcr  1885  d.isclbsi   III  214 

Siiidim:,  Elisabeth,  geb.  in  Suvanger  16.  März  1846.  .   III  jai 

ShhUn^.  Olto  Ludwig,  geb.  in  Drontheim  (Norwegen)  16.  Dcxember 

i<->i>,  li'bt  in  Chri&tiania   III  }o6 

Sisli-y,  All! cd,  geb.  in  Paris,  SchOler  von  Gleyre   II  64) 

Hemberg,  Karl,  geb.  ityK  cett.  l88|   III  286 

SkarhtHa,  Franz,  geb.  in  Berlin  34.  rebruar  1849   III  424 

Skovgaurtl,  J(i.iciiini,  geh,  in  Kopcnh.tgcn,  [8.  November  1856     .  III  258 

Skovgaar:!,  Niels,  f;eb.  in  Kupcnh.ii^en  2.  November  185Ö   III  2)8 

Skm'f:itiirJ,  Pettr  Chr.,  f^ei-.  ).  April  1817  in  lianimerfanS  bei  Ring- 
sted, gest.  in  Kopcnli.r.ie;i  i }.  .April  i,S  <i   HI  324 

SkramflaJ,  Ludwig,  geb.  :n  ll.mur  (Norwegen»,  ;o.  Dezember  t8$S  III  )20 

Skredsi'ij;,  Christian,  geb.  li.  März  1834  in  Modu  (Norwegen).  .  III  }12 

^utetzky,  Domenico.  geb.  in  Gairing,  Ungarn,  9.  Febnur  1850 .  .  IT  342 

SUHgeneycr,  Ernest,  geb.  29.  Mai  182J  in  I-oochrisiy  bei  Gent  .  I  ^90 

Slott-Mollrr,  Agnes,  geb.  1862,  lebt  in  Kopenhagen'   III  260 

Si'i>ll-.\to!i'ir,  Harald,  geb   17.  August  1864    III  260 

Siuith,  C.irl  l-rithjoi,  geb.  in  Drontheim  (Norwegen)  1.S50   III  }o6 

Siiiilli-IltilJ,  brithjo!',  geb.  in  (^htistiansund  15.  September  18)6  .  .  III  }20 

Si'tli-rithiii,  Johan  Per,  geb.  5.  Juni  1822  in  .Stockholm,  gest.  d.is.  1889  III  267 

St^rt-risi-n,  Frederik,  geb.  in  Besserby  bei  Kopenhagen  8.  I'ebruar  18 18  III  226 
S^tt,  Carl,  geb.  io>  Dezember  180 j  in  Berlin,  gest  2$.  November 

1867  in  Cötn   I  2)t 

5b/< '/(•;;.  Iw.in,  peb.  18:5   II  )42 

Sonne,  Jorgen  Valentin,  geb.  24.  Juni  1801  /.u  iiirkerod  aul  becLmd, 

gest.  Anl.mg  October  1890  in  Kopenh.igen   III  210 

Soot,  EWU,  gcb  in  Aremaik  34.  April  16)8   III  }20 

S^ngenheij,  Gustav,  geb.  1.  Februar  1828  in  Hamburg,  gest.  19.  No- 
vember 1891  in  Berlin   I  4)2 

5Mr/a/t,  Marie  (Mrs.  Stillmann),  geb.  in  London,  lebt  in  Rom ...  III  joS 

.Wnrr,  Harry,  lebt  in  Glasgow   HI  $64 

Spitzwg,  Carl,  geb.  5.  Februar  i8u8  in  München,  gest.  dasdbst 

2?.  September  i88>   II  1^8 

Spra^uf-Paircf,  Charles,  gcb.  in  Hoston,  lebt  in  Paris   III  }8o 

Stai  hti,  Adolf,  geb.  51.  Mai  18  (2  in  Winicrthur   III  408 

Stahl,  Friedrich,  geb.  in  München  27.  Dezember  i86t    III  42} 

Stalltirri,  Joseph,  geb.  182 j  zu  Merchtem                                .  III  i$9 

Sliitihifi'.  R.  Spencer,  stellte  <eit  1S60  aus                         .....  III  504 

Sturl:,  James,  geb.  in  Norwich  1794,  gest.  in  London  24.  Marz  i8j9  II  {04 
Stauifer,  Karl,  geb.  in  Trübsciucben  2.  September  i8s7,  gest.  in 

Florenz  25.  Januar  1891   III  654 

Siefeek,  Karl,  geb.  in  Berlin  4.  April  i8t8,  gest.  11.  Juli  1890  in 

Königsberg   II  lao 
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SlanMek,  Eduard,  geb.  \.  Mai  iSoj  in  M^dcbaiig,  gest.  ).  Fe- 

bnur  1883  in  Landeck  (Schlesien)  

Sleinhttusen,  Wilhelm,  geb.  in  Sono  i.  Febninr  1846,  lebt  seit  1876 

in  Fraiil»fiirt  am  Slaiii   

Steinle,  Hdunrd,  geb.  2  Juli  1810  in  Wiuti,  gest.  19.  September  1886 

in  Fr.inklurt  a.  M  

SUrnbfri;,  Wassily,  geb.  1818,  seit  1841  in  Italien,  gest.  in  Rom  1845 
Stevens,  Alfred,  gcb  11.  Mai  1828  in  Brüssel,  lebt  daselbst  II  460, 
Steverns,  Joseph,  geb.  1822  in  Brüssel,  gest.  2.  August  1892  daselbst 

Stevensm,  Macaulay  R.,  lebt  in  Glasgow  , 

Stewart,  Julius  L./gcb.  in  Philadelphia,  lebt  in  Paris  

Stilke,  Hermann,  geb.  29.  Januar  loO}  in  Bcrliti,  gest.  22.  Septem- 

her  1S60  djsdbst  

Stillinutiit,  M-itic,  geb.  Spartali,  Scliülerin  M.ido\  Browns,  lebt  in  Rom 

Slol'l'iurls,  J.in,  gcb.  in  .\invverpcn  iS   .M.ir/  185s.  

StolUnberg-l^rclu,  Vincent,  ti-b.   s   September  l8}7  zu  Tönsberg, 

Norwegen,  gest.  in  Dl       I    f  28.  Dcxembcr  1892  

Stone,  Marcus  g<:b.  in  London  1840  

Stop  (Louis  Pi*rre  Morel-Rctz),  geb.  5.  Juni  182$  in  Dijon  

Storm  i\iii's  (7rj: ,  i,.v;Jf,  Cbarles  de,  geb.  1841  in  Breda  

SiraJtubtr,  Alois,  j^cb.  28.  l-cbruar  1814  in  Mondsec  (Salzkammer- 

K"t),  ue^it.  in  Münclicn  \\    Dezember  188}  

i>lrob(ntz,  Fritü,  geb.  in  Budapest  25.  Juli  1856  

Strudmck,  J.  M.,  geb.  1849  Iii  Clapham   

Slschedrin,  Sylwestr,  geb.  1791,  ging  1818  nach  Italien,  gest.  in 

Sorrent  28.  Oktober  i8)o  

StMTtt  Charles  Gilbert,  geb.  in  Narragansett  R.  J.  1756,  gest.  in 

Boston  i8a8  

Slitbhs,  George,  geb.  in  Liverpool  1724,  ^;c.st.  in  London  lO.  Joli  1807 

Stuck,  Franz,  gcb.  in  l'ettcnwcis  25.  I  cbruar  1865   

SudkiKi'iky,  Ruiin,  geb.  iSjo,  gest.  1885  

JurM'ou,  W'assily,  gcb.  1848,    1877  an  der  Ausschmückung  der 

Hcilandskirche  in  Moskau  tbitift,  1R81  »HlorichtUllg  der  Stre- 

litzen«,  1888  »Bojarin  Morosowi  

Sitvfe,  joseph  Benoit,  geb.  in  Brügge  1743,  gest  fal  Rom  9.  Fe- 
bruar 1807  

Siirbucii,  gcb.  in  Paris  1800,  gest.  1870  

Suierts,  Jan,  geb.  182$  in  Antwerpen,  gest.  11.  Aogust  1B79  in 

Maricnb.id   

Suierlu-ld\K. .  Nikolaus,  geb.  1817  

Smedomsky,  Alexander,  geb.  1849»  Schüler  der  Düsseldorfer  Aka- 
demie and  Munlcaesjrs.  lebt  in  Rom  

Siviedomsky,  Paul,  Schüler  der  Düsseldorfer  Akademie  und  Munkac- 
sys,  seit  1875  in  Rom  

Suifiofliixisky,  .Sergius,  stellt  seit  1884  bei  den  Wanderern  aus.  .  . 

Syberf;,  Fritz,  gcb.  j8.  Juli  1862   . 

Svlvestre,  Joseph-Noel,  geb.  in  Bdiiers  14.  Juni  1847  

ilciiiii,  Lorenz  Alma,  gcb.  8k  Januar  iS)6  xo  Dronttyp  fai  Fries* 

iand,  lebt  in  London  

Ttirbill,  Charles  Edmund,  lebt  in  New  York  

TiiSMii-ri,  Octave,  gcb.  in  Pari»  26.  Juli  1800,  gest.  21.  April  1874 
Taurel.  Charles  Edouard,  gcb.  in  Paris  ij.  Mint  1824  ....... 

Tegner,  Maus,  gcb.  to.  November  i8s4  

Tfjedor,  Alcazar,  geb.  i8;2  in  Madrid  

Tnmif!,  John,  gcb.  1820  in  I.tirvlnv.  

Tliaulow,  Friu,  geb.  in  Chrisiiania  20.  üctobcr  1847,  lebt  daselbst 
Thayer,  Abbot,  geb.  1849  in  Boston  
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Thegerstrlm,  Robert,  gcl\  1854   III  "29» 

Thiele,  |ohann  Alcx.inticr,  geb.  26.  Mär/.  168)  in  Hrfun,  gesi.  in 

Dresden  22.  Mai  1752   I  98 

Thifrhack,  Richard,  Rth.  in  Stolibcrg  .1.  H.  9.  )uni  1860    III  4)0 

Thörnt,  Alfred,  geb.  1850   III  39) 

TMen,  Willeiu  ß.istiaaii,  gebu  in  Amsterdam  tj.  Februar  1860  .  .  III  197 
Thema,  Hans,  geb.  3.  October  1839  in  Bernau  im  Schwarzwald, 

lebt  in  Frankfurt  a.  M   HI  626 

TluifUiii,  Grosvciior,  lebt  in  Glasgow   III  562 

77,'i'w.<,;i,  (,.irl,  ^.b.  in  Kopt-nlMtjen,  6.  Ajiril  18.(7   III  250 

Tiiorrn,  Otto  \üii,  geb.  1828  in  Wien,  gest.  in  I'.uis  15  Juli  1889  III  436 

Tliiiiruii:ii,  Paul,  geb  ),  Octiiher  1851  in 'l'st'nck'.durl  i.  d.  Lausiu  III  4I) 
Tidtmand,  AdolL  ^eb.  14.  .August  J814  zu  Maudal  in  Norwegen, 

gest.  in  Chrtstiania  2f.  August  1876   II  174 

Tiffany,  Louis  C,  geb.  in  New  York  18  )8   HI  400 

Titiini,  Wilbclni,  geb.  in  Riga,  Herausgeber  iies  illustrirtcii  JuurnaU 

>Ciiui!osliesi\venny  Ustofc*    •».•  •««•<•<..   III  ^42 

Tirt'n,  Jühan,  geb.  iSi?   .  .  »     II!  296 

Tischbein,  Wilheln),  geb.  zu  Hayna  in  Hessen  175 1,  (;cst.  in  lüitin  1829  1  89 

Tissct,  James,  geb.  in  Nantes  1$.  October  i8i6.  lebt  in  London.  .  II  464 
Tito,  Hitore,  geb.  1819  in  Castellamare  am  Golf  von  Neapel,  lebt 

in  Venedig    lU  86 

Toequi,  Louis,  geb.  in  Paris  1606,  Schwiegersohn  von  I.  M.  Naitier, 

1757— in  Russland  thätig,  gest.  in  P.iris  10  Februar  177a  III  }28 
Tolstoi,  Graf  Theodor,  geb.  i;8j,  erst  .M.irincoffuier,  dann  Medail- 
leur, i8j8  Vizepräsident  der  Petersburger  Akademie   III  550 

'J'oorop,  Jan,  geb.  in  Poerworedio  'Insel  Java),  20.  Dezember  1860  HI  197 

Toiidouzt,  Edouard,  geb  in  Pftru.  Schüler  von  Pils  und  LeJoir.  .  .  I  yj\ 
Toulnmuche,  Auguste,  geb.  21.  September  1829  in  Nantes,  gest. 

17.  October  1890  In  Paris   II  460 

Tour,  Maurice  t^utniin  de  la,  geb.  5.  September  1704  in  St.  Quentin, 

gest.  daselbst  iS.  Februar  1788   I  72 

Trayti,  Jules,  geb.  1821  in  Paris   III  47a 

Treml,  Friedrich,  geb.  in  Wien  1816,  gcst  daselbst  l8j2   II  178 

Tromi,  Cornelis,  geb  8.  October  1697  in  Amsterdam,  gest.  daselbst 

7.  März  17JO  .  .  .  ,   I  86 

Troy,  Jean  Franfois  de,  geb.  in  P»m  1679,  gest.  in  Rom  24.  Jan.  17  ja  I  74 
Ttvyim,  Consiant,  geb.  m  Stvrcs  a8.  August  x8io,  gest.  ao.  Mäurz 

i86s.  in  Paris                                               .   II  $87 

Trubnfr,  Wilhelm,  geb.  5.  F'ebruar  iS)  i  in  Heidelberg,  lebt  in  München  II  j6j 
Triimhull,  John,  geb.  in  I.eb.uion  6.  Juni  1756,  gest.  in  New- York 

November  1845   H'  »68 

Triitotvikx,  Konstantin,  geb.  1826  in  Kleinrussland,  gest.  1893.  .  .  IH 

Tryon,  Duight  William,  geb.  in  New-York  1824.   IM  59s' 

TükaggtHy,  Charles,  geb.  1815  in  Brüssel    III  168 

TscherntTow,  Grigorij,  geb.  1801,  gest.  1865   III  554 

Tu-hrnti-:,'\i',  Nikanof,  geb    180.1,  gcM    1879   III  5H 

'Isiiiin/iiLnc,  Paul,  geb.  1853,  nuhc  i8m  >Sophie  V\  itov^-towna«  .  III  J64 
r«/-//.T,  J'iscph  Malkird  William,  geb.  2J.  April  177J  in  LondOD, 

gest  daselbst  19.  De/cmber  18} i    H  29) 

Tuxfii,  Lauiits  Regner,  geb.  in  Kopenhagen  9.  Dezember  i8s3,  lebt 

dasclb>t  '.  .  .   III  24? 

l^bbelohJe,  Otto,  geb.  in  Marburg  (Hessai)  j.  Januar  1867  ....  III  442 
VckertHom,  Carl,  geb.  in  den  Lofoten  %i.  Januar  1855,  lebt  in 

Christiania   III  320 

ügmmow.  Grigorij,  geb.  1764,  Mit  i8ao  Rector  der  Petersburger 

Akademie,  g«»t.  182)   UI  )}0 
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ükdf,  Fritz  ^-on,  geb.  ».  Mai  1848  in  Wolkenborg  (Sachsen)  .  . 

Vilich,  Clijrk-s  Fredrick,  qt-h.  in  New-York  18.  Oktober  1859  .  .  . 
Vry,  Lcsscr,  lebt  in  Berlin  

V «go,  Paul,  geb.  in  JäsTapüri  i>.  Aug.  18}),  lebt  in  Budapest.  .  . 

r<i(7,  Eugene,  geb.  in  Saint-Scrvan  29.  September  1857,  lebt  in  Paris 
f'itltmiciiius,  Henri,  geb.  in  Toulouse  6  De/embwr  1750,  gest.  in 

I'.iris  [6.  I\-bru.ir  1819  

Littii,  Krusemann,  ^eb.  in  Alknia.ir  (Holland)  iSa-j  

FanHulfHi.  .Scipione,  geb.  in  Rom  1854,  lebt  dasclbbt  

Vanvitflli,  (]asparo,  geb.  in  Utreclit  1647,  gest.  in  Rom  lyjö  .  .  . 
Varlty,  John,  geb.  in  London  17.  August  1778,  gest.  daselbst  17.  No 

vcniber  1842    

Vautitr,  Bcnj-imin,  geb.  in  Morges  am  Genfersce  27.  April  1829, 

lebt  in  Düsseldorf  .....  

l'rdJii,  Elilui,  geb.  in  New-Vork  Februar  iSjö  

Ffii,  P])il:pp,  gib.  (8.  Dezember  179)  in  Berlin,  gest.  18.  Dezember 

1877  in  .Mainz   '.  .  ,  

VelteMt  WUlielm,  geb.  in  Petersburg  11.  Juni  1847   

Kr^rtf,  Aiejo,  geb.  zu  Viüuela  (Proviiu  Malaga),  Sciiüler  Madrazos . 
Verhoeekheven,  I:ugen,  geb.  in  Wameton  m  Westflandem  9.  Juni 

1798,  gest.  in  Brüssel  19.  Jaiiuar  18S1  

Vfreschagin,  Basii,  geb.  26.  Octobcr  1842  m  Tscherepovet  (Gouv. 

Nowgorod)  

l'fihiH,  Fratis,  geb.  1827  in  Terniondc,  lebt  in  Paris  

ytrhas,  Un,  geb.  in  Termonde  i8j4,  lebt  in  Brüssel  

yerlat,  Cliarles,  geb.  1824  in  Antwerpen,  gest.  daselbst  2^  Octobcr 

tii}o  

Vermehrrii,  Job.  Frederik,  geb.  12  Mai  182J  zu  Ringsted  auf  Seeland 
Vertift,  Cirle,  geb.  in  Bordeaux  14.  August  1758,  gest.  27.  November 

i8}6  in  Paris  

I'c'ucI,  Horacc,  geb.  30.  Juni  1789  in  Paris,  gest.  daselbst  17.  Januar 

1.S65  ,  .  .  

l  ernet,  Joseph,  ^cb.  14.  .^ugu-st  1714  in  Avignon,  gcst.  3.  Dezember 

1789  in  Paris  

Verstapptn^  Martiuus,  geb.  in  Antwerpen  1773,  gest.  1840  

Vtrtlraele,  Tlieödor,  geb.  in  Gent  tSsa,  lebt  in  Antwerpen  .... 
Veru'^e.  Alfred,  geb.  23.  .\pril  1858  in  St.  Joost  -  ten  -  Oode  (Les 

Rruxellcs)  

l'ihcrt,  Jean  Gcortjcs,  geb.  in  P.iris  ?o.  Scptcnibcr  1S40  

Vien,  Joseph  Marie,  geb.  in  Montpellier  18.  Juni  1716,  gest.  in  Paris 

27.  Marz  1809  

Vierge  (Daniel  UrrabieU),  geb.  1847,  gest.  l88a  .  

VilliUits,  ]o%t,  geb.  in  Sevma  24.  August  1848  

Viliodas,  Ricardo,  geb.  1S46  in  Madrid,  lebt  seit  1880  in  Rom.  .  . 
Vinctut,  Fran?oi$- Andre,  geb.  in  Paris  30.  Dezember  1746,  gest.  da- 
selbst }.  August  1816  

Vincfnl,  George,  geb.  in  Norwicli  27.  Juni  1796,  gest.  um  i8)i 
Viiii  ii,  Francesco,  geb.  1845  in  Forli  in  der  Koniagna,  lebt  io  Florenc 

Vinifj^ia  y  Lano,  Salvadore.  geb.  in  Cadi.;  1862  

rinnen,  Karl,  geb.  in  Bremen  28.  August  1865  

yogel,  Christian  Leberccbt,  geb.  6.  April  1739  in  Dresdeti»  ge$t. 

daselbst  11.  April  1816   ".  .  . 

yot:rl,  Hugo,  geb.  15.  Februar  in  M.igdeburg  1855,  lebt  in  Berlin. 

VoUiVi.  .-\ntoinf,  gib.  20.  .'\pril  1.S55  zu  Lyon  

Volz,  W'illulni,  Rch.  in  K.nisriih'.'  8.  Dc/eniber  l8sS  • 

Vonnoh,  Robert  William,  lebt  in  Pliiladclpliia   

VWf  Carl,  geb.  in  Rom  191.  luli  1836   
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IVapur,  Alexander,  geb.  in  Pest  i6.  März  1858,  lebt  in  München  I  44t 
H'agner,  Clarl ,  geb.  in  Rossdorf  hei  Meiningcti  1797.  Todesj.ilir 

unbfltannt     II  jj 

ll'iif^iur,  Ludwig  Christian,  geb.  in  VVet/.iar  1799,  S*^^-  «lüMlbst  l8j9  11  n 

U'aldherj^,  Alfred,  geb.  6.  Augtast  l8}4  in  Stockholm                    .  III  279 

Wahlbom,  Karl.  geb.  1810,  gest.  2t.  April  1858   lU  268 

IVahU,  Friti,  geb.  in  Prag  1861                                             .  III  44) 

tt'aUmäJUr,  Ferdinand,  geb.  in  Wien  1793,  gest.  das.  2).  Aug.  186$  II  179 

Wdäofp,  Anton,  geb.  ia  Baseb  i8u},  gest.  l86;r   III  178 

WaU.  r.  FreJcrik,  geb.  in  Marylebooe  1840,  gest.  in  St.  Fillans  (Perth- 

shirc)  j.  Juni  1875   III  118 

ll'iillandfr.  All,  Kcb.  1862   III  S96 

H'allandei,  Willichn,  geb.  15.  Mai  1831  in  Stockholm,  gest.  daselbst 

6.  Februar  1888   II  240 

Walton.  Edward  Arthur,  lebt  in  Glasgow  *  .  .  .  III  j6) 

Wappen,  Gustav,  geb.  in  Antwerpen  2}.  August  1803,  gest.  6.  De- 
zember 187.}  in  Paris   I  584 

Ward,  Fdward  M-iilicw,  geb.  1816  in  London,  gest.  daselbst  15.  Ja- 
nuar 1879   n  481 

(l'arJ,  James,  geb.  in  London  3).  Oktober  1769,  gest.  daselbst 

17.  Novembir  1:^,9  '.  .  II  74 

Wanuif  Alexander,  geb.  1782,  gest.  184)   IQ  1^6 

Wassäim,  Theodor,  ^b.  1850,  gest.  187)  in  der  Krim    III  jj; 

Wasme\ow,  Apollinaris,  stellt  seit  i88{  bei  den  »Wanderern«  aus  III  ^55 
Wttssnexow,  Victor,  geb.  I848  in  Wiaska,  malte  1884  »Drei  Prinzes- 
sinnen aus  dem  unterirdischen  Reiche«,  später  an  derBcmalnng 

der  Wladimirkirchc  in  Kiew  thätig   III  365 

ll'atilft,  geb.  1780  in  Paris,  gest.  daselbst  21.  Juni  i)>66   II  aS) 

ll'atUau,  Antoine,  geb.  in  Vaienciennes  10.  Oktober  1684,  gest.  in 

Nogent  sur  Marne  i8.  Juli  1721   I  68 

Wütts,  George  Frederick,  geh.  1818  in  London   lU  $11 

Wavttrs,  Hmile,  geb.  39.  November  1849  in  BrOssel   III  17a 

Wthster,  Thomas,  geb.  in  I'imlico  20.  März  1800,  gest.  in  Crau- 

brook  iKeiit)  25.  .September  1886     II  9} 

ll'irliS,  L.lwin,  geb  iHjij  in  Boston,  lebt  in  Paris   III  >77 

If'tir,  Jolm,  geb.  in  West  Point  N.  Y.  1841   III  401 

WViV,  Julian  Aldcn,  geb.  in  West  Point  N.  Y.  184)   HI  401 

WeisbMU,  Victor,  geb.  6.  Mirz  1848  in  München   lU  440 

fftiueiAntek,  lan,  geb.  im  Haag  1823,  lebt  daselbst   JII  177 

Weuhan,  Sion  I..,  geb.  9.  März  1848  in  Cincinnati,  Ohio  U.  S.  Amerika  III 
tVau\ianou',  Ale.\ei,  geb.  1779  in  Njcshin,  Schüler  ßorowikowskys, 

gest.  5.  Dezember  1845    I'I 

iVengtfin,  loseph,  geb.  5.  Oktober  1845  in  München   III  408 

H'enlifl,  Nils  Gustav,  geb.  in  Christiania  7.  Oktober  1859   III  )io 

WtrtHikhld,  Erik,  geb.  11.  Februar  18  s$   in  Kongsvinger,  lebt  in 

Sandviken  bei  Christiania   III  311 

IVtrtauhagin ,  \\'assily,  geb.  1842,  Schflier  Görömes,  1867—68  in 
Turkest.in,  1S74— 76  inlndlen,  1877  in  der  Krim,  1884  m  Syrien 

und  Pabestina  1  ^" 

It'fr^iliinJ,  Oskar  Arnold,  geb.    1814  in  Christiania,  lebt  daselbst  III  Jio 

fVeifur,  Anton  v.,  geb.  9.  Mai  184}  in  Frankfurt  a  O  ,  lebt  in  Berlin  II  J$l 
West,  Benjamin,  geb.  10.  Oktober  17)8  in  Springtieid  (PcnnsylvaiUa), 

gest.  in  London  11.  Mir7  tSzo   II  68 

n't-tl.tUni;,  .Alexander  Clemens,  geb.  1796,  gest.  1858   III  267 

U'hiit,!,  Jolm  M.1C,  geb.  27.  M.uz  1859  zu  CoIIinton  bei  Hdinburg, 

lebt  in  London    III  J|l 

WhiüUr,  James,  Mc  Neil,  geb.  i8}4  xu  Lowell,  Mass.,  lebt  in  London  III  jaa 
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ll.il.t  Seil.; 

If'ltillral^'e,  Wortliiiifjton,  geb.  in  Ohio  i.Hio   III  jjj 

ll'ickt  ttbaj^,  Per,  geb.  1S12  in  Mahuö,  gest  in  Paris  19. Dezember  1846  III  268 
IVufU,  Antoine,  geb.  22.  Februar  1806  in  Dinant,  gest.  18.  Juni 

186$  In  BrOssel   II  30 ) 

Wilkif,  David,  gt-b.  in  Cults  (Fifeshirc)  18.  November  178s,  gest. 

I.  Juni  1841  bei  Malta   11  äi 

H'Ukms,  Florent,  geb.  8  Januar  182?  in  Luttich,  lebt  in  Paris    .  .  I  452 

It'illeltf,  Adolfe,  geb.  in  Chalons  sur  Marne  i8j7   III  52 

mUevMlde,  Gottfried,  geb.  1818   III  }SO 

IViürmdef,  Ludwig,  eub.  184$  in  Villach   II  276 

tVülumsen,  J.  F.,  geb.  7.  Septeinber  186)   III  260 

Wilson,  P.  Macgregor,  lebt  in  Glasgow   HI  $64 

tVilion,  Richard,  geb.  in  Pincgas  in  Moiitgomery  1.  August  171.1, 

gest.  in  Cl.inbcris  in  Wales  M.ii  1782   I  46 

H'iluarth,  Lemuel  Evcrett,  geb.  in  .M.is.sicliusct!s,  studirte  1859  in 

München  bei  Kaulbach,  1864  in  Paris  bei  (J^rönie  und  wirkte 

seit  1870  als  Leiirer  an  der  New-Yorker  Akademie   III  374 

/r/f/jft',  Manen  Eskil,  geb.  21.  September  1815  zu  Stockholm  ...  III  272 

iVinue,  Licvin  de,  geb.  in  Gent  1821,  gest.  in  Brüssel  i).  Mal  1880  III  17; 

HYr/j  Peter  de,  geb.  in  London  2t.  Jan.  1784,  gest.  das.  }o.Juni  1849  II  jiy 
fVinttrkaltfi ,  Vr.m?,  ycb   10.  .\pril   1H06  in  .Meiucnschwand  bei 

St.  Blasien,  j^eNt.  8.  Juli  1S-5  in  Frankfurt  a   .M   11  546 

ll'i'Hi-'.c,  liiim,  geb.  i8j8,  !ici:  i.S;S  MiiglicJ  Jer  \\'.iiider.uii>tciiungen  III  }J5 
ll'oaJs,  Henry,  geb.  aj.  April  i8,|(>  in  Warrington,  lebt  seit  1876 

in  VcneJlig   III  l  jo 

Wochur,  ThoinaSj  geb.  17.  Dezember  182$  xu  Hadleigh  (SuflTolk) 

gest.  7.  October  1892  in  London   II  485 

tt^ooilott,  John,  gest.  in  London  im  Januar  176}   II  72 

Worobjeu',  Maxim,  geb   1787,  gCNt.  1855   III  ( 

/rn>/j/,  .Fo^cpll,  geb.  in  Biirdentown           i;est  in  Philadelphia  1 79)  III  ^67 

li'yliu,  William  Lionel,  geb.  1851  iu  London   Iii  148 

YoK,  Edmond,  geb.  )i.  Min  18)6  zu  Montmnrtre  (Paris)   III  46 

Yvm,  .Xdolpbe,  geb.  1817  zu  Eschweiier  (Lothringeo)                  .  II  102 

Zacho,  Cliristian,  gvb.  in  Aarhus  )i.  Marz  184}   III  ajj 

ZahrtmUHn,  Kristlan,  geb.  in  Rönne  )l.  Mira  184),  lebt  in  Kopen« 

hagen   III  2)2 

Zamacois,  Edo.ardo,  geb.  In  Btlboa  om  1840,  gest.  1871    III  72 

/.<::i<.'.,  .-\Iessandrii,  lebt  in  Venedig   III  86 

/.um,  Felix,  geb.  23.  Febr.          -^ii  t"6te  d'or ; Beaunie),  lebt  in  Paris  11  .|s6 

Zimintriiidiiii,  Frnsl,  gel',  in  Muuclieii  24.  .\pril  l8j2,  lebt  daselbst  III  656 

/oll,  Kilian,  geb.  in  Sk.ine  1818,  gest.  iSim   11  240 

/<vn,  Anders,  geb.  in  Dalarne  1860    III  JOO 

Zügelf  Hemricb,  geb.  22.  October  1850  zu  Murhardt  in  Schwaben, 

ach  1869  in  IfflDchen   III  440 
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